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Tendéncias da narrativa juvenil
contemporanea: o caso de Ana Saldanha
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RESUMO Sem deixar de dar conta, ainda que sucintamente, de algumas par-
ticularidades inerentes & produgéio literdria de desfinatério explicito
infantil —como os fitulos da série “Vamos Vigjar” (1995-1997),
Ninguém dé prendas ao Pai Natal (1996) e O Pai Natal Preguicoso
e a Rena Rodolfa (2004)-, bem como das obras reunidas na
coleccdo “Era uma Vez... Outra Vez”, na nossa andlise em forno
da escrita de Ana Saldanha colocaremos especial énfase nas narra-
tivas juvenis Uma Questdo de Cor (1995), Dogura Amarga (1997),
Cinco Tempos Quatro Intervalos (1999), Para o Meio da Rua
(2000), Como Outro Qualquer (2001) e Pico no Dedo (2004).
Trata-se de um conjunto de fextos ficcionais construidos o partir de
um discurso hdbil, fluido e muito vivo e nos quais Ana Saldanha
reinventa, com humor e sensibilidade, temdticas e quotidianos ple- 279
nos de actualidade, néo raras vezes tendo como cendrio o espaco
urbano, recria mundos inferiores enovelados, enigmdticos até, e
desenha enredos povoados de figuras sélidas, a tocar o verosimil
e a testemunhar determinados tragos de certos tipos sociais.
PALAVRAS CHAVE: Ana Saldanha, critica social, humor, Literatura juvenil portu-
guesa.

ABSTRACT Although always taking info account the specific characteristics of
literature written for children, our analysis of Ana Saldanha’s work
will concentrate on Uma Questdo de Cor (1995), Dogura Amarga
(1997), Cinco Tempos Quatro Intervalos (1999), Para o Meio da
Rua (2000), Como Outro Qualquer (2001) and Pico no Dedo
(2004). This is a group of works characterized by an inventive, fluid
and extreme|y |ive|y sty|e, in which the author creates, with humour
and sensibility, realistic day-to-day stories, frequently situated in
urban spaces, imagined and often enigmatic internal worlds, and
elaborates plots with rounded characters, verisimilitude and perso-
nality-traits specific fo varied social types.

KEYWORrDs: Ana Saldanha, social criticism, humour, Portuguese children’s lite-
rature.

No Branco do Sul as Cores dos Livros, Fevereiro de 1999, a intervencio
de Manuel Ant6nio Pina. A dado momento, afirma o autor de Os Piratas
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(...) um livro “para” adultos, lido por uma crianca, se torna[-se] num livro
“para” criancas. E, vice-versa, que um livro “para” criancas, lido por um
adulto (e todos nés jd lemos livros “para” criangas) se torna [-se] um livro
“adulto”. Porque o leitor, ou talvez melhor, a leitura, é que faz o que cada
livro é, e “para” quem ele é” (Pina, 2000: 129).

Regressimos a estas palavras logo que, ao preparar esta comunicagio, revi-
sitimos as obras de Ana Saldanha, um processo compreensivel se se atender
ao0s tracos que genericamente singularizam a escrita desta autora. De facto,
ao percorrer as narrativas cuidadosamente urdidas por Ana Saldanha, um
conjunto de textos considerdvel e bastante consistente, sentimos que estas
envolvem o leitor —infantil, juvenil ou adulto—, que, sem dificuldade, acaba
por ler, como sendo suas, aquelas historias. A obra de Ana Saldanha tem o
invulgar dom de nio deixar que os olhos do leitor se desviem, porque nela
consegue, ndo raras vezes, rever e encontrar muito do que sio as suas proprias
vivéncias filtradas pela imaginacio da autora.

O potencial destinatirio de Ana Saldanha rende-se de imediato perante a
inovagio dos seus textos que se revé, a partida, na construgio original dos titu-
los, quer das obras, quer dos seus capitulos/partes, na medida em que estes
verdadeiros passaportes, convidando timidamente ao ingresso nos mundos
recriados pela autora de Pico no Dedo, se pautam, na maioria dos casos, por uma
apelativa opacidade semintica, por um caricter, de certa forma, hermético,
mas sempre visivelmente expressivo e até lidico.

Na verdade, parece Ana Saldanha querer intrigar o leitor. Face a titulos
como Para o Meio da Rua, que julgamos, a primeira vista, estar revestido de um
forte tom apelativo/imperativo, o paradoxal Dogura Amarga, ou, ainda, Cormo
Outro Qualquer vemo-nos compelidos a entrar apressada e apetitosamente nas
histérias guardadas nos livros desta autora e a ter, muitas vezes, de saber espe-
rar, com paciéncia e persisténcia, até um momento mais ou menos avangado
da diegese, para entender amplamente o sentido do elemento paratextual em
questio. E o que se observa, por exemplo, em Como Outro Qualguer, titulo cujo
referente apenas € revelado e s6 aparentemente na pagina 13:

Ao sair da sala de espera, a Carmo pergunta:

-E o puxador? —mas nio espera pela resposta.

-E o puxador? —diz de novo, quando regressa de acompanhar o senhor tris-
te ao consultério. —E grande, pequeno, de madeira, de metal?
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—E um puxador como outro qualquer —responde a Barbara, e escolhe uma
revista da pilha em cima da mesa baixa em frente ao sofd (Saldanha, 2001:
13).

No caso de Uma Questio de Cor, por exemplo, e centrando agora a nossa
aten¢io nos titulos atribuidos aos dez capitulos que formam a obra, a autora
optou por abrir cada uma das sec¢bes com expressoes proximas das que encon-
tramos nos indices dos manuais ou de alguns livros técnicos/didécticos'. Em
Cinco Tempos, Quatro Intervalos reconhece-se a implicagio ao nivel estrutural
que encerra este titulo —expressdo a remeter também o leitor para um espago
fisico e social facilmente reconhecivel-, na medida em que cada parte que
compde o livro surge designada sucessivamente como “1° tempo”, “1° inter-
valo”, “2° tempo”, “2° intervalo”, etc., balizando-se, assim, também a extensio

da propria diegese.

Mas a verdade é que a mestria da autora/narradora nio se cinge a sua habi-
lidade criativa relativamente aos titulos das suas obras. Concordamos, neste
sentido, com Riscado (2000: 6) que, reportando-se a Para o Meio da Rua,
aponta também “toda a capacidade de manipulacio do enredo ficcional e de
construgio da teia textual” como indiscutiveis factores de atrac¢io da obra
citada. E, efectivamente, o que, em ultima instancia, Gomes (2001: 31) apeli-
da de construcio cirtrgica dos universos diegéticos que se impde como marca
distintiva da escrita de Ana Saldanha.

O facto é que a narradora se apura, com mindcia, no desdobrar dos fios
diegéticos das suas narrativas’, langando mio, por exemplo, de estratégias de
abertura criteriosamente seleccionadas, da integracdo de micronarrativas de
caricter analéptico, que prendem a atencio e auxiliam o destinatirio, de uma
invulgar naturalidade discursiva, aspectos que contribuem inegavelmente para
ganhar leitores. Veja-se, a titulo meramente exemplificativo, os segmentos ini-
ciais do conto “Aloé Vera” (Pico no Dedo) e de Dogura Amarga, respectivamente:

Cfr. indice de Uma Questdo de Cor: “Arrebatamentos (como controlar)”, “Bocas (como mandar)”,
“Criancices (o que fazer em caso de ataques de)”, “Doenca (diagnéstico de)”, “Estupidez (como con-
tornar a)”; “Falhas no Sistema (avisos e solugdes)”, “Girinos’ (e outros seres em estédios infermédios)”;
“Herdi (breve histéria de um)”; “Inferno (uma descida ao)”; “Juizo Final”.

O cuidado na arquitectura dos seus textos reflecte-se também no facto de retomar, por vezes, linhas
e personagens de narrativas anteriores, alertando o leifor para essa situagdio, como acontece nos fitu-

los da série “Vamos Viajar”.

2

Boletin Galego de Literatura, n° 39-40 / 1° ¢ 2° semestre (2008) / ISSN 02149117

281



282

-Nio fui eu, juro!

O Diogo cala-se. A avé pisca-lhe o olho direito, uma vez, outra vez, como se
estivesse a tentar ver-se livre de algum cisco ou a testar a visio do olho
esquerdo.

Ninguém acusou o Diogo.

Ninguém o acusard. E a avé estd ali para o defender, se for preciso, diz-lhe
aquela piscadela de olho repetida.

Ao principio dessa tarde, véspera de Natal, o Diogo estava na cozinha gran-
de da quinta a ajudar a av6 (Saldanha, 2004a: 9).

Estas passeatas pela casa meio da noite tém de acabar!

As trés e meia da madrugada, j4 farta de ser acordada de hora a hora pelos
passos da Lolita, leves como os de uma manada de elefantes, abanei o
Gongalo, que acordou estremunhado:

-Que foi? Que foi? Aconteceu alguma coisa? (Saldanha, 1997b: 5).

Os breves segmentos que acabdmos de citar sustentam, ainda, a ideia de que,
nos textos de Ana Saldanha, as entrelinhas poderdo dizer muito e contribuir
significativamente para a interpretagio e para a construgio cooperativa de um
sentido global por parte do leitor (Eco, 1979), a quem ¢ solicitado ndo s6
um conhecimento do cendrio histérico-cultural em que decorrem as acgdes
narradas (para que entenda perfeitamente algumas das notas de modernidade
que sdo deixadas escapar pelo narrador), mas também a capacidade de reto-
mar/recuperar outros textos da autora (€ o que acontece na leitura de “De todas
as coisas, visiveis e invisiveis”, presente em Pico 70 Dedo, conto no qual se alude
e confere uma importante funcio diegética ao texto Ninguém Di Prendas ao Pai
Natal). Sublinhe-se, ainda, que, nesta busca de sentidos, o receptor se v€, por
vezes, confrontado com a tentacio de seguir algumas pistas oferecidas pelo
narrador que, depois, acabam por se afigurar como enganosas. E, alids, esta
uma tendéncia da escrita de Ana Saldanha que mostra saber orientar ou mano-
brar a decifracio dos significados, desafiando o leitor a descobrir lentamente,
por exemplo, quem sio verdadeiramente as figuras que habitam os seus livros
e a participar no deslindar dos indmeros indicios deixados intencionalmente
no caminho de leitura proposto por determinada narrativa.

No conto “Alarm”, presente na colectinea Pico no Dedo, por exemplo, sido
concedidos ao leitor, como, alids, a familia de Maria Artur, diversos vestigios
relativos ao rumo desviante da vida de Gil, embora a narrativa encerre sem que
seja explicitamente desvendado, porque, de facto, juntando todas as pegas do
puzzle vivencial desta familia, acabamos por perceber -sem necessitarmos que
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o narrador o diga abertamente- o que realmente estd acontecer com esse ado-
lescente de dezesseis anos:

O Gil mios-de-fada, o Gil sonimbulo s6 precisava de uma desculpa para dei-
xar encravada a tecla. S6 precisava que aparecesse um Medellin qualquer
para nio ter de continuar, dia ap6s dia, a usar de jeito e do que encontrava a
mio para emudecer o alarme. E isso que a mde nio compreende, ¢ para isso
que serve o Medellin.

Mas tudo se hi-de resolver. (...)

Nio vale a pena desencravar a tecla a esta hora da noite. A Maria Artur baixa
o volume, deita-se de lado, em concha, e adormece com uma cantilena ji
antiga. Tudo vai ser como dantes...

Nio hd razio para alarmes (Saldanha, 2004a: 80).

Muitos dos contos, novelas e romances de Ana Saldanha, nio evidencian-
do enredos de mistério e indagagio® e afastando-se, portanto, de uma das
tendéncias editorialmente felizes do actual panorama literrio juvenil* —de que
sio exemplo algumas narrativas juvenis assinadas por Alvaro Magalhdes (a
colec¢do “Iridngulo Jota”, por exemplo) ou pela dupla Ana Maria Magalhaes e
Isabel Algada (com a série “Uma Aventura...”)—, quebram o padrio da previsi-
bilidade’ e ddo voz a um conjunto de personagens que protagonizam
experiéncias variadas/contrastivas e frequentemente problemdticas. Estas
encontram-se, muitas vezes, ainda em idade escolar (a semelhanca do seu
receptor preferencial) e surgem enredadas em inimeras interrogacdes, davidas,
medos e dilemas, deixando escapar muitos “tiques” comuns na faixa etiria em
que se situam, como a tendéncia para menosprezar aqueles que, por motivos
fisicos ou psicolégicos, se afastam da dita norma —veja-se, por exemplo, a atitu-

As narrativas de potencial recepcdo infanto-juvenil que Ana Saldanha tem escrito na Glfima década
vieram preencher um importante espaco literério, na justa medida em que, desviando-se, na
globalidade, daquilo que M. Nikolajeva designa como “formula fiction”, uma expresséio a que
recorre Blockeel (2001: 67), propdem o contacto com uma ficgdio que se detém na construgdo de
figuras préximas do real, que a autora faz questdio de dotar com uma forte componente humana,
demorando-se no desenho da sua intimidade, dos seus conflitos pessoais e das suas angustias, por
exemplo.

Gomes (1991: 21) reflecte acerca de colecgdes de ficgdio juvenil, sublinhando o sucesso editorial dos
titulos de “Uma Aventura...”, de Ana Maria Magalhdes e Isabel Algada, bem como de outras séries
que exploram a “cléssica triédica Mistério-Aventura-Solugéio, expresséio em meia dizia de ‘emocio-
nantes’ situagdes de tipo policial, vividas por grupos de adolescentes ou pré-adolescentes, acolitados
por um simpdtico animal {...).”

Cfr. Blockeel (2001: 68): “Os leitores néio esperam realmente aprender algo de novo quando abrem
mais um livro de aventuras, mas, como escreve Nikolajeva, ‘the fascination of formula fiction is based
on its predictability, the ‘joy of recognition’ (1996: 12)".
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de dos colegas de escola de Dulce, em Cinco Tempos, Quatro Intervalos
(Saldanha, 1999: 27).

E, igualmente, a técnica apelativa de construgio destas personagens —que
constituem uma verdadeira galeria plural- que se afigura, quanto a nés, um dos
factores decisivos de fidelizagio do leitor. Para este processo, contribui decisi-
vamente o recurso 2 atribuicio de um registo verbal particular a determinadas
personagens, aspecto que confere coeréncia e que, em muitos casos, ajuda a
diferenciar e a tipicar algumas figuras recriadas —por exemplo, a personagem
Dona Gina de Como Outro Qualquer (2001: 125). Assim se percebe o facto de
Ana Saldanha conseguir imprimir uma tonalidade ora comica ora dramatica aos
discursos partilhados pelas personagens® e, por exemplo, de transpor eficaz-
mente para a escrita estruturas da oralidade ou expressdes proprias da idade das
figuras inventadas, como se verifica em Para o Meio da Rua, narrativa nascida do

olhar e da meméria de Isabel, menina que acaba de fazer quatro anos’.

Assistimos, também, a auténticos percursos de aprendizagem, de conheci-
mento de si e dos outros ou de crescimento de personagens, quase sempre
infantis/pré-adolescentes e femininas, que frequentemente reflectem —uma
reflexdo em que reiteradamente coexistem intimismo e humor (Colomer,
1998: 189)- sobre a sua relacio com os pais e com outros membros da fami-
lia, com os colegas de escola e até com os professores.

Colocadas no centro da intriga, estas personagens narram frequentemente as
suas proprias vivéncias, uma opgio discursiva que possibilita, igualmente, uma
maior proximidade com o receptor preferencial, visto que, em muitos momen-
tos, a este parece ser concedido o papel de confidente de uma série de memo-
rias, de vivéncias e de emogdes. Este caminho, a semelhanca, por exemplo, do

E, sem divida, préprio de um salutar convivio familiar as reacges relatadas com um fino humor
perante, por exemplo, a “amizade” de Rita e Rodrigo de “Perfeicdo” (Pico no Dedo):

“Aquela amizade exclusiva da Rita e do Rodrigo —amizade, néio passava de amizade, insistia a mée—
era mofivo de galhofa na familia.

-J& marcaram a data? —perguntava o pai da Rita ao Rodrigo, 6 pelo prazer de ver o Rodrigo corar
e responder em gaguejos forcadamente bem-humorados” (Saldanha, 2004a: 39).

Cfr. “-Mamd, posso ficar com uma destas fornas pequeninas?

-Uma qué?

-Uma forna pequenina. |...)

-E, &, eu também sei ler, ndio sei mamé? Biscoitos figaldos —a Isabel traga as palavras com um dedo
incerto e fica um trilho de chocolate a sublinhar o titulo no indice. ~E uma palavra substantivo”

(Saldanha, 2000: 23).
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que ocorre na escrita de Alice Vieira, proporciona uma exploracio viva de
muitos esconderijos do universo psico-emotivo da infincia, pré-adolescéncia e
adolescéncia.

O percurso de escrita de Ana Saldanha valoriza temas de uma manifesta
dureza psicolégica, narrando com naturalidade e perspicacia, por exemplo,
situagdes familiares de conflito (como se pode observar no inicio de caricter
analéptico de Cinco Tempos, Quatro Intervalos, em que Dulce evoca o momen-
to da separagio dos pais), por vezes com uma atitude critica face a actuacio dos
adultos, bem como o confronto com a dor inerente a condi¢io humana
(Colomer, 1998: 188). Esta faceta surge corporizada repetidamente na tema-
tizacdo de relacdes afectivas dificeis ou da inseguranga motivada pela sepa-
ragio, por exemplo, como se constata no conto “Perfei¢io” (Pico no Dedo) e em
Cinco Tempos, Quatro Intervalos, respectivamente:

Como da dltima vez que o viu, a porta de casa.

A Rita disse que estava tudo acabado entre eles e, para nio deixar que as pica-
das nos olhos se transformassem em ldgrimas, ficou a olhar em frente, para
um ponto da escuriddo da rua as dez horas de uma noite de Dezembro

(Saldanha, 2004a: 38).

Quando, na manhi seguinte, encontrou o pai a dormir no sofd da sala, quis
acreditar na sua explicacio.

-Adormeci a ver televisdo —desculpou-se o pai, espreguicando-se.

Mas, uma semana depois, quando viu as duas malas maiores a porta e o pai
lhe deu um abrago a despedir-se, compreendeu que aquele ponto no mapa,
a familia, estava a desaparecer, arrastado por uma espécie de enxurrada com
o nome oficial de divércio (Saldanha, 1999: 13-14).

Contactamos, assim, com um conjunto de vozes narrativas verosimeis
(Colomer, 1998: 190), cujo discurso se apresenta muito préximo do destinata-
rio preferencial destas obras, que reconhece o registo a que recorrem as per-
sonagens, 0s seus gostos e preocupacdes, as suas tendéncias, os seus rasgos de
humor ou, ainda, os espacos fisicos em que se movimentam, proporcionando
também, de certo modo, ao leitor experienciar a natureza e a multiplicidade
das emog¢oes humanas (Peer, 1994).

A escola, por exemplo, impde-se como cendrio ora central para o desen-

volvimento e a resolu¢do do n6 diegético, ora esporadico ou subsididrio. Para
a primeira situagdo, serve de exemplo a narrativa Cinco Tempo Quatro Intervalos,
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na qual, como sugerimos, as fronteiras temporais coincidem precisamente
com uma manhi de aulas, sendo o leitor colocado em face de uma represen-
tacdo pormenorizada da escola, da sua arquitectura, das pessoas:

Entre os virios pavilhdes da escola havia corredores que eram como alpen-
dres, com telhado mas sem paredes. Por esses corredores passeavam-se nos
intervalos as meninas menos desportivas, em grupos, a conversarem,
enquanto no pitio, com chuva ou bom tempo, havia sempre uma duzia de
jogos de futebol, corridinhas, outros estratagemas para desentorpecer as per-
nas depois de uma hora de imobilidade na sala de aulas (Saldanha, 1999: 28).

Ninguém gostava da professora. Por mais que aparentasse simpatia, dissesse
umas piadas e mandasse os alunos colorir mapas em vez de lhes ditar apon-
tamentos para escrever no caderno, o 5° C nio morria de amores por ela.
Nem escrevia o sumdrio ao principio da aula. Era confusa! Perguntava-se-
lhe onde fica Vila Nova de Foz Coa e ela ndo sabia! Também nem sequer
fazia ideia de como eram os serra-da-estrela. Havia sempre barafunda nas
suas aulas. E tinha levado um periodo inteiro para descobrir que, nas suas
aulas, a Dulce era astronauta de ocasido (ibidem: 9-10).

Em Uma Questio de Cor, como, alids, em outras da autora, o retrato que é
sugerido da escola ¢ tendencialmente desconfortivel, sendo desvendado nas
referéncias a algumas praticas pedagdgicas perspectivadas negativamente pelos
alunos e servindo ainda o desenho de um quadro sociocultural. E também em
ambiente escolar que decorrem alguns encontros e desencontros das persona-
gens actuantes nas narrativas de Ana Saldanha®.

Além disso, observa-se a representacio da escola inserida num espaco
citadino. Alids, a localizagio privilegiada da acgdo na cidade é um aspecto
recorrente nas narrativas em andlise, sendo, por vezes, mencionado especifica-
mente o Porto, como em Uma Questdo de Cor ou nos titulos da colecgio “Vamos
Viajar”. A referéncia a este espago fisico urbano imprime verosimilhanga
a narrativa, funcionando como elo de ligagio ao real. Em outras obras sio
introduzidos vérios elementos pontuais que contribuem para a caracterizagio
do topos urbano, como se pode constatar nos seguintes segmentos
textuais:

Da rua estreita vém sons do trinsito, carros a arrancarem, o chiar dos travoes
de um autocarro. (...) Estd a chuviscar, mas, depois de um dia de sol, nin-

8 Cfr. Saldanha (2004a: 44).
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guém veio preparado, e as pessoas lancam-se em corridinhas, esquivam-se,
dio e recebem encontrdes (Saldanha, 2001: 13).

No caminho para a pastelaria a Rita, a Margarida e a Laura quase nio
falaram. A rua tinha muito movimento e passeios estreitos” (Saldanha,

2004a: 45).

O pai (...) jd nem sai do carro a porta do prédio (Saldanha, 2004a: 65).

Importa, porém, referir que, embora as narrativas de Ana Saldanha nio
focalizem, na generalidade, espacos rurais ou localidades préximas da
Natureza’, elas denunciam por esta um gosto especial, uma delicadeza que se
pressente em descri¢des, marcadas por um evidente visualismo, como a do jar-
dim da av6 de Barbara, a menina protagonista de Comzo Outro Qualquer:

O jardim é em terragos, como os vinhais do Douro. Da porta da cozinha, sai-
se para o primeiro nivel, uma espécie de pitio, um espaco empedrado com
vasos grandes de gerinios, begdnias e malmequeres. Depois, descendo trés
degraus, escorregadios com o musgo, passa-se para a parte ajardinada. E aqui
que as flores mais bonitas, todas empertigadas, enchem os canteiros, rectin-
gulos definidos por pedrinhas esquinadas. H4 um limoeiro e uma rvore de
di6spiros. A Birbara passeia pelos caminhos entre os canteiros. Debruga-se
sobre os crisaintemos (Saldanha, 2001: 108).

Acresce ainda que aquilo que entendemos como respeito pela natureza,
revela-se, também, na expressio dos direitos dos animais, como se verifica nas
referéncias a tourada ou ao uso de animais para fins de investigagio cientifica,
em Animais & C*1, por exemplo, ou até na afectividade por animais como o
cdo ou o gato, traco que Ana Saldanha atribui a diversas figuras que povoam a
sua obra, como € o caso de Gustavo, em Como Outro Qualquer, que se mostra
profundamente afectivo com Dinis, o cio que acompanha o seu avd Eduardo,
de Dulce, em Cinco Tempos Quatro Intervalos, que se afeicoa facilmente a uma

9 Excepgio a esta tendéncia sdio, por exemplo, a obra Trés Semanas com a Avé, o conto “Aloé vera”
de Pico no Dedo e algumas das sequéncias das narrativas da colecgéo “Vamos Viajar”, na qual a
protagonista Cléudia parte do Porto com destino a pequenas cidades da provincia portuguesa, ingle-
sa e francesa. Algumas personagens da obra de Ana Saldanha denunciam até um gosto especial
pelos contextos urbanos, como se verifica, por exemplo, com Cléudia, protagonista da colecgéio
“Vamos viajar”, em particular no segundo volume Umas Férias com Msica (vid. Saldanha, 1995a:
66). Note-se que, globalmente, o campo é um cendrio de permanéncia tempordria, regra geral, coin-
cidindo com a época das férias.

10Eq prépria autora que, em Gomes (2000: 3), afirma: “A acgdio de Animais & C°, passada no
Ribatejo, fraduz o meu interesse pela defesa dos animais”.
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ninhada de gatos, de Rita e Rodrigo em “Perfei¢io” (Pico no Dedo), ou, ainda,
de Eva, a amiga de Cldudia da Colec¢io “Vamos Viajar”.

Mas, paralelamente a localizacdo da maioria das ac¢des narradas na cidade
-¢ voltando um pouco atris—, coexistem, ainda, outras marcas do nosso tempo
ou da modernidade!! a pontuar eficazmente os textos de Ana Saldanha, facili-
tando, de igual modo, a recep¢io das suas narrativas. Em Uma Questio de Cor,
Nina vive fascinada com os computadores, em Como Outro Qualguer, acom-
panhamos a ida ao hipermercado de Bérbara e da sua mie, Dulce, protagonis-
ta de Cinco Tempos, Quatro Intervalos, quando vai a casa do pai, come “pizzas
entregues ao domicilio” (Saldanha, 1999: 10) e Rita, do conto “Perfei¢do” (Pico
no Dedo), avista Rodrigo no centro comercial.

Favorecendo estes elementos essa espécie de proximidade ou cumplicida-
de que se detecta entre o narrador e o narratirio/leitor nas narrativas de Ana
Saldanha, urge, ainda, neste &mbito, problematizar a representacio da familia,
dado que, pelas formas plurais como ai surge ficcionalizada, ndo nos parece
dificil que suscite uma identificagio daquele que 1é com a vida familiar das
figuras ficcionalmente construidas.

Sdo diversas as modulagoes da imagem da familia na obra de Ana Saldanha.
Nesta, conhecemos familias comuns —como a de Cldudia ou de Eva (Col.
“Vamos Viajar”)—, familias nas quais se valorizam, por vezes, as figuras do avo
e da avé, como em Uma Questio de Cor, familias emocionalmente desestrutu-
radas ou mini universos-sismicos —como a de Bérbara de Como Outro
Qualquer— ou, ainda, familias separadas pelo divércio, como acontece com a de
Dulce, protagonista de Cinco Tempos, Quatro Intervalos, ou a de Maria Artur, do
conto “Alarm” (Pico no Dedo). Frequente € ainda a presenca de tias e de tios
que, por vezes, possuem um papel mais interventivo e atento do que o dos pré-
prios pais, que acabam por se distinguir, ndo raras vezes, negativamente, por-
que parecem moldados disformemente pela vida urbana. Em Como Outro
Qualquer, Rosario deixa, sempre que pode, Barbara ao encargo da tia Silvia,

11" A filiagdio no mundo presente do discurso literério de Ana Saldanha encontra-se também testemunha-
do na generdlidade das opsdes ficcionais que tomou nos titulos da colecgdio “Era uma vez... Outra
vez’. Veja-se, a este propésito, e a fitulo meramente exemplificativo, o facto de, em Um Espelho S6
Meu, a autora incluir uma mensagem de telemével. Também em Ninguém dd Prendas ao Pai Natal o
protagonista usa micro-ondas e, em O Pai Natal Preguicoso e a Rena Rodolfa, o Pai Natal delicia-se
a jogar uma paciéncia no computador.
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parecendo ndo haver espago na sua vida nem para a familia, em geral, nem para
a filha, em particular, numa clara e irreflectida assunc¢io —cada vez mais fre-
quente nos tempos que correm— da sempre-culpada-de-tudo vida profissional,
vila da histéria de uma menina que parece assemelhar-se a um objecto pouco
valioso!?.

A dificuldade de comunicacio entre criancas e adultos ou entre membros
da mesma familia —que em Comzo Outro Qualquer surge magistralmente textua-
lizada e em “Alarm” (Pico mo Dedo) aparece sugerida pela voz de Maria
Artur’®~, bem como a sempre alegada falta de tempo para os outros'*, como
se observa, por exemplo, em “De todas as coisas, visiveis e invisiveis”, conto
inserido na colectinea Pico no Dedo", sio, de igual modo, linhas ideotematicas
que percorrem a obra de Ana Saldanha.

Para este mesmo universo, converge igualmente aquilo que designariamos
como transparéncia ou invisibilidade aos olhos dos outros. Por outras pala-
vras, algumas figuras que habitam as obras em andlise —como, por exemplo,
Rosirio, personagem do conto que acabimos de mencionar— parecem possuir
um estatuto que apelidarfamos de transparente ou invisivel, na medida em que,
apesar de fisicamente presentes, as personagens com quem interagem parecem
ndo conseguir vé-las verdadeiramente!®.

As narrativas de Ana Saldanha, num tom informal, préximo da coloquiali-
dade, e doseando invulgarmente o sério e o cémico, espelham algumas faces
do presente, particularmente, como sugerimos, da sociedade urbana, contem-
plando alguns dos assuntos e das temdticas que marcam a contemporaneidade

12 E o que podemos, igualmente, observar em O casamento da minha mée (Caminho, 2005), de Alice
Vieira.

13 Vid., por exemplo, “Com jeito e a ponta de um canivete qualquer pessoa resolveria a questdio. O pai,
por exemplo. Mas ao pai nem vale a pena pedir, j& nem entra 4 em casa, j& nem sai do carro &
porta do prédio” (Saldanha, 2004a: 65).

14 Cfr. Saldanha (2004a: 107, 119 e ss.).

15 Vid., por exemplo:

“Truz, truz —disse o Carlos e atirou-se para cima da Rosdrio, que estava deitada no sofd grande.

-Obrigadissima —disse ela.

O Carlos pediu desculpa. Néo a tinha visto.

-Néo me viste? ~disse a Rosdrio. - que eu sou a irmd invisivel.... (...)

A Rosério pediu desculpa, mas ninguém a ouviu. O Carlos estava a contar as tolices do seu parcei-

ro no pingue-pongue” (Saldanha, 2004a: 117-118).

Este aspecto permite também aproximar alguns dos textos da autora de Dogura Amarga de algumas

narrativas de Alice Vieira verdadeiramente marcantes no universo da novela/romance iuveni| como

é o caso de Os Olhos de Ana Marta.

Boletin Galego de Literatura, n° 39-40 / 1° ¢ 2° semestre (2008) / ISSN 02149117

289



290

e ganhando, portanto, especial relevo, em alguns momentos, a critica social.
Percebemos, por exemplo, uma bem doseada intengo satirica em relagio ao
materialismo, a futilidade e a vaidade, testemunhada em personagens, que sio
verdadeiros tipos sociais, como Carmo, a empregada do consultério da tia de
Bérbara ou até a avé Maria Lucilia de Como Outro Qualquer.

Alids, a critica social, tecida com subtileza, €, quanto a nés, uma das linhas
ideotematicas que a autora pega e retoma com visivel eficicia nas suas narra-
tivas. A verdade é que é pela voz ou pela percep¢io narrada das personagens
construidas que pressentimos alguns pontos de vista menos favoraveis relati-
vamente a determinados aspectos da nossa sociedade.

Em Uma Questio de Cor, por exemplo, e para além da temdtica anti-racial,
linha estruturante de toda a obra a que concederemos ainda um outro olhar
mais 3 frente, é-nos dada uma visio negativa de um hospital. E a protagonis-
ta-narradora, Nina, que partilha, recorrendo as palavras do pai, o que a fami-
lia vivenciou aquando do ataque de coracio da avo Olga:

-Estd nos cuidados intensivos. O médico mandou-nos embora. Disse que
ndo estava para nos aturar.

-Para vos qué?

-Isso mesmo. Aturar. Para chegarmos até onde estd a mie foi preciso falar
grosso ao porteiro, ir pelas traseiras. Quase tinha sido mais ficil escalarmos
as paredes do hospital. E depois estivemos duas horas na sala de espera, com
os doentes de outras secgdes a virem fumar para cima de nds. Quando, por
fim, decidimos ir saber noticias da mie, fomos recebidos com insultos e ame-
acas veladas.

O pai estava furioso; a aflicio com que saira de casa tinha-se transformado
em raiva:

-Se o préprio filho e o préprio marido de uma doente nio podem aguardar,
muito civilizadamente, na sala de espera, quem pode? Se ndo podem, de vez
em quando, perguntar pelo estado da doente, quem pode? Isto estd tudo
podre! Aquele hospital é velho, é sujo, nio inspira confian¢a nenhuma, na
urgéncia parecia que se estava num matadouro, com a gente a morrer pelos
corredores em macas; e, ainda por cima, tratam-nos mal, como a ciganos.
A mie pds um café forte ao pai e ao avo, tentava acalma-los:

-Nio € assim, tu sabes que nio é assim. O hospital onde estd a tua mie até
tem muito boa reputagio (Saldanha, 2002c: 45-46).

Ao percorrer a obra de Ana Saldanha, ocorre-nos também focar uma tema-
tica que mereceu ji de alguns investigadores uma reflexdo séria, pelo facto de,
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nos textos de autoria nacional, ser visivelmente relegada para segundo plano.
Referimo-nos a dicotomia identidade/alteridade, mais concretamente ao topi-
co do pais estrangeiro ao qual a autora, por exemplo, nos titulos da colecgio
“Vamos Viajar” (1995-1997), da deliberadamente voz, tomando, nesta, como
opcio essencialmente nicleos espacio-culturais afastados de Portugal, embo-
ra nfo se furte a percorrer alguns locais e a dar a conhecer determinados cos-
tumes do nosso pais. Note-se que, como sugerimos, a valorizagio do que ¢
estrangeiro, de cendrios diversos ou de culturas distintas das jd conhecidas do
leitor nacional se trata de uma vertente que, de acordo com Blockeel (2001),
nio emerge com frequéncia da produgcio literria preferencialmente vocacio-
nada para um destinatirio infanto-juvenil, embora nos pareca indiscutivel que
tal favorece a receptividade face ao Outro, ao estrangeiro ou, ainda, em termos
mais latos, a diferentes horizontes geografico-culturais. Entendemos nesta
mesma linha, também, a tematiza¢io da viagem, consubstanciada igualmente
de modo explicito nos titulos da coleccio mencionada. E a propria autora que,
em entrevista a Gomes (2000: 3), esclarece que “Uma das intencdes da série
(Vamos Viajar] era despertar o interesse por outras culturas e outras maneiras
de viver”.

Mas esta problematica acaba por se ligar a outras questoes igualmente pre-
mentes e ja com alguma visibilidade nos textos de potencial recep¢io infanto-
juvenil, como sejam a aceita¢do ou a harmonia na diferenca e, ainda, a toleran-

cia, como aludimos a propésito da actualidade que sobressai da obra de Ana
Saldanha.

Se nos titulos de potencial recep¢io infantil Ninguém di Prendas ao Pai
Nautal (1996)"7 € O Pai Natal Preguicoso ¢ a Rena Rodolfa (2004) se sugerem valo-

res como a aceitagio mitua e o respeito pelo préximo!®

, € em Uma Questio de
Cor que a temdtica mencionada se reveste de uma solidez estrutural, abrindo-
se, nesta obra, precisamente o caminho da aproximacio ao Outro, promoven-

do a tolerancia e o respeito pela diferenga!®.

17 Vid. Silva (2005: 196).

18 Em Cinco Tempos, Quatro Intervalos, foca-se o tépico da diferenga, através do relato do quotidiano
de Dulce condicionado pelo seu aspecto fisico.

19°E, aligs, o que Soriano (1975: 436) explicitamente propde: “Aprés les camps d’extermination et les
expéditions coloniales et dans le climat de guerre froide et de préparation aux conflits atomiques que
nous connaissons, |'énfant a besoin de livres qui, historiquement et intelligemment, lui apprennent non
seulement & éviter les délires du passé, mais aussi & aimer son prochain dans sa différence”.
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Nesta narrativa, Nina relata o seu quotidiano e desvenda alguns dos seus
constrangimentos perante as atitudes, por exemplo, dos seus companheiros de
escola em relagio ao primo Daniel. E, alids, na personagem Daniel e nas suas
intervengdes —que, segundo a narradora Nina, revela “uma paciéncia verda-
deiramente colossal” (Saldanha, 2002: 47)- que reconhecemos alguns dos
tracos que parecem ainda manchar, em alguns quadrantes sociais, a atitude
portuguesa face ao Outro:

O pai continuava nos seus desabafos:

-Somos tratados como cdes, como ciganos, realmente.

O Daniel fez o seu primeiro comentirio:

-Desses racismos se faz a tolerincia portuguesa. Ciganos, pretos, todos os
que nio sdo como a maioria, sio vitimas de discriminagio e insultos.

Sem querer, o meu pai € as vezes pouco sensivel. Nio ¢ defeito, ele até tem
muito respeito pelas pessoas. Mas custa-lhe por-se no lugar dos outros e ima-
ginar o que sentiriam ao ouvir certas coisas. Por isso, o que respondeu ao
Daniel foi.

-H4 quem esteja pior. Em Portugal, pelo menos, as minorias vivem em segu-
ranga. Olha para o caso da Africa do Sul. Matam-se como doidos. Dantes,
com o apartheid, nada disso acontecia (Saldanha, 2002: 47).

Ainda nesta linha, um pouco mais adiante nesta narrativa, deparamos tam-
bém com outro episédio vivido por Nina e pelo primo Daniel:

Na paragem do autocarro estava excepcionalmente o Vitor. (...)

-Mas agora esse ai ndo te larga?

-Olha 13, esse ai tem nome. Chama-se Daniel.

O Daniel, calado.

-Pensei que fosse assim qualquer coisa como Quintundo ou Jimbindi. L4 em
Africa s6 hd nomes desses, assim estapafiirdios.

E eu que cheguei a achar este animal inteligentissimo!

-Queres nome mais estapafirdio que o teu? Tu és Salema ou Palerma? Isso
¢ nome de gente?

Envolvemo-nos numa daquelas discussdes sem pés nem cabega, que me fez
perder a paciéncia e, por pouco, o autocarro. (...)

(...) uma senhora de bigode e com uma bata florida por baixo de um casaco
de malha grosso, que estava sentada num dos lugares da frente (...)

-Deixa 4, filha. Nio vale a pena dizer nada, que eles deviam ir era p’ra terra
deles.

E voltando-se para a passageira do lado:

-Que eu no tenho nada contra os pretos, mas que € que eles estdo ci a fazer?
A senhora viu no noticidrio aquela pretalhada toda a manifestar-se? Queriam
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dinheiro, que vdo para a terra deles.

Eu também tinha visto a manifestagio de estudantes angolanos no noticid-
ri0; nio resisti:

-Mas a senhora ndo sabe que sio estudantes com bolsas do governo deles, e
que se estavam a manifestar a porta da embaixada?

A senhora ficou toda indignada:

-Estudantes? E o que € que eles tém de andar a estudar 2 minha custa? Olha,
filha, aprende que eu ndo duro sempre: que eu tenho trés I em casa que
desde a idade de catorze anos que ddo ali no duro, trabalham de sol a sol. E
vém para af os pretos tirar-nos o lugar.

Ouviam-se vozes no autocarro a apoiar esta tirada:

-E, é. Anddmos nés em Africa para o outro dar as colénias de mo-beijada.
-E tém-me cd um desplante! Ainda outro dia, ia eu a passar na Baixa...
~Trabalhar de pd e pica! Malandros!

(...)

Que ignorancia! Virei-me para a senhora e disse:

-Mas se os seus filhos trabalham desde os catorze anos, os estudantes negros
nio lhes estdo a tirar os lugares na Universidade.

(...) Tinha chegado a minha paragem. Sai a toda a pressa; o meu primo espe-
rava-me na rua.

Jd quase concordo com o Daniel. Para qué falar? (Saldanha, 2002: 60).

A escrita de Ana Saldanha é segura, desdobra-se com naturalidade e sem
hesitacdes e representa o que de “mais literario” podemos encontrar na litera-
tura portuguesa de recepgio juvenil. Em poucas palavras, uma garantia de que
os leitores mais jovens, ou melhor —e voltando ao inicio desta interven¢io— o
leitor, em geral, com os textos de Ana Saldanha poderi sentir-se fortemente
ligado a leitura, viajando, “como outro qualquer”, com tempo e intervalos,
“sem precisar de roteiros nem mapas” (Saldanha, 2003: 28) (como aquela
“Casa com Pernas” inventada na ilustracio de Gémeo Luis e na micronarrati-
va de Ana Saldanha em A Casa dos Sonhos), viajando, diziamos, para o meio da
Literatura.

Sara Reis da Silva
IEC-Universidade do Minho
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