Bordar: masculino, feminino.
Jean-Yves Durand

Embora de maneira variavel, todos os dominios da vida social fornecem um campo de
observacao das varias modalidades de relacionamento entre homens e mulheres. E as
actividades ligadas a costura, e mais especificamente ao bordar, ndo escapam a forca das
determinac6es sociais e culturais que pesam sobre a defini¢do das competéncias - e, portanto,
da autonomia e da liberdade - dos membros dessas duas categorias. 1sso aparece claramente a
guem observa, hoje em dia, a producéo de lencos de namorados no Minho. Sabe-se que o
processo de estudo, preservacao e promocao dessas pecas artesanais bordadas tem vindo a ser
dinamizado nos ultimos anos pela Camara de Vila Verde, em colaboracdo com varias outras
entidades. Entre outras iniciativas foi pedido a uma equipa de observadores externos a
realizacdao de um "Estudo aprofundado sobre os lencos de namorados”, apoiado pela
Comisséao de Coordenacdo e Desenvolvimento Regional do Norte e enquadrado num
protocolo entre a Camara de Vila Verde e a Universidade do Minho, nomeadamente a Sec¢édo
de Antropologia.

E no Ambito deste conjunto de accdes que a Alianca Artesanal organizou em
Fevereiro de 2006 um encontro acerca da igualdade de género, onde foi apresentada a
comunicacdo que deu origem a este texto. Trata-se agora de apresentar a um publico que
podera ndo dispor dos rudimentos da antropologia algumas observacdes acerca das relacdes
entre homens e mulheres tal como se encontram traduzidas em varios aspectos da actividade
de bordar, e em particular na producéo dos lencos no passado (como pode hoje ser conhecido
ou pelo menos imaginado) e no presente. E dessas consideracGes podem também ser tiradas

algumas conjecturas quanto a evolucao desta actividade no futuro.



Bordadeiras e bordadeiros

Quando Europeus pensam hoje na actividade de"bordar”, pensam no universo
feminino: a ideia mais comum é que se trata exclusivamente de uma actividade de mulheres.
Alids, apesar de ter comegado a observar as bordadeiras minhotas ha mais ou menos dois
anos, nunca tentei bordar. Por um lado, é verdade que a observacao etnografica ndo passa
necessariamente pela pratica, por parte do investigador, das actividades técnicas das pessoas
que observa. E no entanto uma atitude bastante habitual em etnotecnologia, sobretudo quando
se trata de estudar uma operacao técnica relativamente simples e cuja boa execugdo exige a
aprendizagem e a aplicacdo de um saber corporal especifico ou inusitado: posturas, gestos,
sensorialidade... E o facto é que, aquando de outras investigacOes, pareceu-me importante
experimentar a manipulacdo das ferramentas que estavam a ser usadas a minha frente.
Mesmo quando era inteiramente incapaz de atingir o minimo resultado concreto, seja por
"falta de jeito”, por uma absoluta falta de familiaridade com o tipo de movimentos requeridos
ou por néo partilhar as visdes do mundo que constituem o enquadramento explicativo da
"eficacia™ de certas técnicas, parecia-me normal tentar aproximar-me assim da experiéncia
sensorial dos meus interlocutores. Estes concordaram sempre, por vezes adiantavam-se ao
meu pedido, e sempre se prestaram a todas as demonstragcdes necessarias, inclusive no caso
de ferramentas tdo pouco comuns como a vara forcada ou o péndulo dos vedores da dgua.
Mas até agora nenhuma bordadeira me perguntou se estaria interessado em pegar numa
agulha.

Além disso, j& me aconteceu varias vezes ouvir comentarios indicando mais ou menos
abertamente alguma surpresa pelo facto de um homem se interessar por "aquilo™ e, até, dirigir

uma investigacéo sobre o bordado. Mesmo quando falo com colegas antropo6logos, é-me por



Vezes preciso mostrar como e porque é que este objecto de estudo é tdo digno de interesse
como qualquer outro e permite tecer consideracdes acerca de uma variedade de problematicas
classicas da disciplina nas &reas, entre outras, da técnica, da estética, da economia, das
dindmicas culturais no tempo da "patrimonializacdo” dos produtos tradicionais e, como esta a
ser 0 caso aqui, das relacdes de género, por acaso um dos temas na ribalta em antropologia.
Mas parece sempre dificil ultrapassar a fortissima menorizacao social a que tém sido
submetidos os "trabalhos de agulha™.

Aliés, entre a minoria de homens presentes na sala no dia do encontro, nenhum
reconheceu praticar o bordado. E sera que o Presidente da Camara borda? Se for o caso,
nunca parece ter sido reivindicado em publico, embora se trate de uma actividade novamente
muito viva em Vila Verde, ao ponto de ter mesmo passado a ser emblematica do Concelho,
sendo-lhe muito mais especifica do que, por exemplo, tocar concertina. O Sr. Presidente fez
no entanto questdo de manifestar publicamente a capacidade de praticar esta ultima
actividade aquando do gigantesco encontro de centenas de tocadores que foi organizado em
Vila Verde em 2005 com o objectivo de alcangar um recorde do Guinness Book. E se formos
ver as fotografias do evento, as caras de tocadoras séo dificeis de encontrar num mar de
rostos masculinos.

Como e obvio, ndo é nenhuma novidade, todas as culturas atribuem
preferencialmente, ou mesmo obrigatoriamente, certas actividades a um sexo. N&o cabe aqui
analisar as razdes desta reparticdo, nem os critérios que regem a sua variabilidade ao longo
do tempo, entre as culturas e entre 0s grupos sociais, assuntos sobre os quais existe um sem
fim de investigacdo em ciéncias sociais. O que € certo € que, no que diz respeito ao bordar,
no mundo ocidental estamos hoje em dia nitidamente na esfera feminina.

No entanto, nem sempre a actividade de bordar foi, na Europa, tdo exclusivamente



feminina como é hoje. Na Encyclopédie de Diderot et D'Alembert, publicada na segunda
metade do século XVIII e que € uma extraordinaria fonte de informacéo acerca das artes e
técnicas do passado, inclusive nas suas dimensdes sociais e culturais, ndo encontramos a
entrada brodeuse, "bordadeira”, mas unicamente brodeur, no masculino. Esta tltima palavra
soa hoje, para um ouvido francés, de maneira tdo estranha ou pelo menos surpreendente
como "bordadeiro” para um ouvido portugués (os programas de processamento de texto
desconhecem a palavra): ao contrario da Encyclopédie, em muitos dicionarios
contemporaneos so se encontra a forma feminina (em textos antigos encontra-se a palavra
"bordadores"). Nao quer dizer, como é 6bvio, que as mulheres ndo bordavam. Foi o
desempenho profissional dessa actividade que, durante séculos, ficou reservado aos homens.
E embora o texto fale no masculino, o facto é que as ilustragdes acerca do bordado mostram
duas mulheres e nenhum homem. Existe a este respeito um pormenor significativo no que a
Encyclopédie diz acerca do bordar no linge (a palavra francesa que designa as pecas de tecido
com um uso doméstico - toalhas, len¢dis - e, por outro lado, a roupa interior): era na altura
uma actividade reservada as mulheres, que eram de certo remuneradas mas que ndo podiam
pertencer a nenhuma corporacao e que, portanto, ndo beneficiavam de um real
reconhecimento enquanto profissionais, enquanto participantes activas na vida econdémica. SO
é possivel falar aqui de uma maneira excessivamente esquematica acerca de um periodo de
varios séculos, ainda por cima com variagdes entre os diversos paises, mas é possivel dizer
que, no inicio da época moderna, o bordar visivel, pablico, espectacular, ostentatorio, caro
(ndo s6 em termos de m&o de obra, mas também em razdo do uso de materiais raros como 0s
fios de ouro ou de seda), noutras palavras simbdlica e economicamente muito valorizado, era
produzido por homens e destinava-se a decoracgdo das vestes das elites sociais e religiosas ou

de acessorios téxteis usados em cerimonias politicas ou liturgicas. Também as mulheres das



elites ndo sé podiam como, numa certa medida, deviam entregar-se a esta actividade
considerada como um sinal de alta moralidade, mas a sua produc¢éo nao integrava o circuito
econdmico. Em contrapartida, a elaboracdo do bordado destinado a um uso domeéstico,
intimo, escondido ou reservado a acontecimentos do foro familiar (como baptizados),
testemunho proximo dos mecanismos dos corpos e das paixdes, pertencia as mulheres.

Esta situacdo encontra-se documentada no que diz respeito a Portugal duzentos e
cinquenta anos antes da publicacdo da Encyclopédie. Em 1517, o primeiro documento
conhecido a regular a producao de bordados em Lisboa refere-se a "bordadores™, no
masculino. Da mesma maneira fala Duarte Nunes de Ledo em 1572 no "Regimento dos
brosladores” [bordadores] integrado no Livro dos Regimentos Officiaes Mecanicos
(documentos citados em Pires 2003b: 7). A maneira pouco linear como se produziu a
progressiva feminizacao ndo sé do bordado mas de todos os trabalhos de agulha na Europa,
entre os séculos XVI e XVIII, encontra-se apresentada e analisada num artigo muito
documentado da historiadora Nicole Pellegrin (1999)*.

Mas o ponto de vista antropolégico adoptado neste texto, embora devidamente
informado pelo que € possivel saber do passado, aplica-se ao presente. E quem conhece um
pouco o universo do bordar minhoto contemporaneo sabe que é possivel encontrar alguns
homens que bordam. Ou, melhor, na maior parte dos casos, € possivel ouvir falar deles, em

geral por uma bordadeira explicando que, perante 0 sucesso comercial e 0 aumento da

! O mais aprofundado e estimulante estudo de histdria critica do bordado enquanto
instrumento de definicdo do papel social das mulheres encontra-se na obra de Roszika Parker
(1996), que dedica todavia uma atencdo menos completa as dimensdes contemporaneas desta
actividade.



procura, teve que adoptar um sistema de subcontratacdo (para a realizagao repetitiva e
morosa de pormenores ou de acabamentos: crivos, remates a ponto de recorte, etc.) de
maneira a aumentar a sua producdo. Em geral sdo outras bordadeiras, mais jovens ou menos
afamadas, que séo contratadas para tal, mas pode-se dar o caso de 0 marido ou um irmao
saber bordar o suficiente para assumir essa fungé@o. Produz-se assim uma inversao da
estrutura antiga que restringia as mulheres a posicédo subalterna de operaria numa oficina cujo
mestre era um homem, em geral o seu pai ou marido. Mas tem que se precisar que, na
realidade, em quase dois anos de observacédo atenta em todo o Minho, s6 conseguimos
localizar (mas nem sempre identificar com toda a clareza) cinco situagdes deste tipo,
nenhuma envolvendo homens jovens. Ha em Vila Verde quem se lembre que o Dr. Machado
Vilela bordava, mas era um intelectual, portanto alguém por parte de quem néo sao de todo
inesperados comportamentos mais ou menos surpreendentes ou mesmo fugindo francamente
a certas normas sociais secundarias. Conta-se também, alias, que Ihe acontecia falar com as
flores. Mas nas familias camponesas, a costura era, e €, uma actividade exclusivamente
feminina. E o Sr. Gonzaga, eximio bordadeiro de Terras de Bouro, que abandonou
recentemente a sua actividade em razdo da idade, representa o Unico caso contemporaneo que
conseguimos encontrar de um homem assumindo publicamente o estatuto de bordadeiro
profissional. Quanto aos poucos jovens, por vezes criangas ou adolescentes, que aprenderam
a bordar na companhia da mée ou da avo, a sua motivacao limita-se em geral a descontrac¢ao
ou, em dois casos que encontramos, releva de uma atitude de revindicacéo deliberada de

identidade cultural.

A costura enquanto elemento da "natureza feminina".



Um filme de ficgio francés recente, Brodeuses, realizado por Eléonore Faucher e que
alcancou um certo sucesso e um reconhecimento pela critica, ndo é desprovido de um certo
valor documental acerca da producgéo de bordados sofisticados, em oficinas artesanais
independentes, para as casas de alta costura parisienses. Como é sabido, e apesar de uma
lenta feminizacdo da profisséo, a larga maioria dos criadores de moda de grande renome
continua a ser masculina. Por contraste, o bordado que alguns deles apreciam na criacdo das
pecas que Ihes trazem fama e fortuna é concebido e produzido por mulheres que permanecem
anonimas, remetidas para uma posicéo profissionalmente subalterna e socialmente invisivel.
Na terminologia francesa da hierarquia profissional da alta costura, podem chegar a ser
"petites mains” ou "premieres mains": sdo as maos, e nada mais, apesar de desempenharem
um papel essencial que os criadores estdo longe de negar (ver por exemplo as declaragdes de
Karl Lagerfeld num artigo recente do New York Times, Hayt 2006). Este pormenor chega
para indicar que ndo € possivel falar das relagdes de género no que diz respeito ao bordar sem
alargar o olhar a toda a realidade da costura, nas suas dimensoes tanto profissionais como de
auto-consumo doméstico.

Foi, de facto, possivel constatar que ndo havia nenhum bordadeiro na assisténcia do
encontro em Vila Verde. Mas também ndo havia muito mais homens que praticavam a
costura. Uma sociologa francesa fez um inquérito que mostrou que, no oeste da Franga, quase
uma mulher em cada trés possui uma maquina de costura e todas tém uma caixa de costura.
Ao contrario, entre 0s homens, mais de um quarto ndo possui sequer uma agulha e um pouco
de linha em casa. E nenhum € dono de uma maquina (Denéfle 1995). Continua portanto a ter
uma grande forcga a conotacdo feminina do uso domestico da agulha (¢ alids toda a gestdo da
roupa gue, nas sociedades ocidentais, continua a ser atribuida pelos casais jovens de maneira

largamente preferencial as mulheres, como tem mostrado a investigagédo sociologica



publicada em 1992 por Jean-Claude Kaufmann). Esta reparticdo sexual das competéncias,
como é obvio, ndo tem nada de recente. Na mitologia, a imagem feminina por exceléncia é a
dupla figura da fiadeira e da teceld, muitas vezes equiparada a uma aranha bastante
ambigua... (Weigle 1982). Mas € possivel pensar também em exemplos oriundos tanto da
pintura classica como da literatura, popular ou erudita (Pellegrin 1999: 750-753; Zylberberg-
Hocquard 2003: 173-174), do século X1X e pelo menos da primeira metade do século XX
nos quais a bordadeira € a representacdo por exceléncia da rapariga virtuosa. Quando se quer
dar a imagem de uma vida familiar harmoniosa, a figura preferida é a mulher cosendo. E a
sua habilidade como costureira, conjugada com as suas virtudes de poupancga e o seu
engenho, que permite a mae fazer com que a roupa de toda uma familia pobre nao apresente
um aspecto descuidado. A costura € um dos instrumentos da boa aparéncia, da dignidade, da
expressao de uma forma de respeito pela ordem estabelecida.

N&o é portanto de estranhar a insisténcia colocada pelo ensino tanto laico como
religioso na aprendizagem feminina da costura, a qual era atribuido um alcance moral e
social: "A rapariga torna-se uma verdadeira mulher pela costura, a costura faz a mulher pelo

desenvolvimento da potencialidade das suas “qualidades femininas™ (Zylberberg-Hocquard
2003: 179). A agulha aparece neste contexto como o instrumento por exceléncia de afirmacao
de uma suposta "natureza feminina". Passando por uma estrita disciplina do corpo e da
atencdo necesséria para a boa realizacdo de pontos mindsculos, de motivos regulares, a
costura instalava também as mulheres no seu papel social e restringia-as a ele. E é facil
reparar que hoje o acesso das mulheres ao trabalho assalariado se acompanha por uma cada
vez maior diluicdo de algumas das suas competéncias técnicas tradicionais, entre as quais a

costura. Existem varios estudos (por ex. Verdier 1979) acerca da importancia da simboélica da

agulha e da costura na definicdo da mais profunda, enraizada e supostamente indiscutivel,



"natural”, identidade feminina.

No entanto, existe também o outro lado da moeda: como ja foi indicado, os grandes
costureiros sdo quase todos homens. E os alfaiates constituiam também um corpo profissional
masculino. O fendmeno é exactamente semelhante ao que acontece na area da culinaria, onde
também as posicoes profissionais e os lugares de grande prestigio ficam reservados a quem,
na vida domestica, ndo cozinha. Trata-se de outro fendmeno ja bem estudado: quando uma
area técnico-econdémica adquire mais visibilidade e protagonismo, ou simplesmente quando
passa a ser mais imediatamente proveitosa, 0s homens ndo so ficam interessados como sabem
fazer com que as mulheres sejam excluidas de certas actividades, por vezes de uma maneira
bastante radical (Tabet 1979). Numa regido da Nova Guinég, por exemplo, numa dessas
sociedades exoticas que a antropologia estudava preferencialmente antes de comecar a olhar
também para o mundo ocidental, cortava-se um dedo as raparigas com menos de seis anos
quando falecia um homem na familia. Praticamente todas as mulheres tinham quatro a seis
dedos a menos, o que obviamente lhes impedia a pratica de inimeras actividades produtivas
ou 0 uso de armas importantes, como o arco (Heider 1962). Nada de tdo drastico hoje em dia
entre n6s, mas € sabido que as convencdes sociais dispdem em geral de uma poténcia que
torna desnecessario o uso da forca fisica.

Pode-se notar também que apesar de ser um dos instrumentos desenvolvidos ha mais
tempo pela humanidade, como sabemos gragas a numerosas descobertas arqueoldgicas, a
agulha é no entanto dos que menos e mais lentamente evoluiram ao longo do tempo.

Houve melhoramentos de pormenor (grossura, solidez), do 0sso passou-se para 0 metal, mas
a forma e o principio de funcionamento deste objecto técnico simplissimo ficaram

exactamente iguais desde que foi inventado h4 milhares de anos®. Ora é precisamente quando

2 Assinala-se que é precisamente a abundancia de agulhas em muitos sitios
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tem lugar um considerdvel avanco técnico, com o aperfeicoamento da maquina de costura na
segunda metade do século XIX, que se afirma a relacéo entre as mulheres e a costura tal
como continua a ser hegemonica hoje.

Tinha pouco a pouco sido levantada a maior parte das restri¢cdes que limitavam o
exercicio da profissdo de costureira, por vezes a partir do argumento de que era mais
conveniente as mulheres serem vestidas por pessoas do mesmo sexo. E, de facto, enquanto os
alfaiates podiam ter uma clientela mista, s as criancas e as mulheres eram vestidas pelas
costureiras. Algumas, no século XIX, alcancaram uma certa fama mas a mecanizacgao
crescente da confecgéo veio ajudar a remasculinizar o topo da profissdo. A vasta maioria das
mulheres gque trabalhavam entdo na confecc¢éo tinha um emprego extremamente
desvalorizado de operaria secundaria, seja numa fabrica ou em casa. Neste ultimo caso,
correspondendo a um modo de producéo que nunca chegou a alcancar em Portugal a
importancia que teve no Reino Unido ou nalgumas regides francesas, uma parte do
rendimento destinava-se por vezes antes de mais a pagar a compra da maquina. A
repetitividade extrema das tarefas e as cadéncias inimaginaveis que eram entao exigidas,
sobretudo apo6s a motorizacdo das maquinas, sao patentes no facto de a sua limitacao ter sido
imposta pelo risco do aquecimento excessivo da agulha queimar o tecido (Zylberberg-
Hocquard 2003: 185). Essas operarias eram mera forca de trabalho: parece muito
significativo o facto de o seu papel ser hoje em dia muitas vezes preenchido por essas figuras

contemporaneas do escravo gue sdo 0s imigrantes ilegais ou as criancas trabalhando nas

arqueoldgicos que levou o grande arquedlogo e etnotecndlogo André Leroi-Gourhan (1936) a
pdr em causa o cliché dos homens pré-histdricos vestidos apenas com peles grosseiramente
unidas: o facto de terem perdido tantas agulhas indica que, a partir de uma certa altura, a
costura tinha passado a ser uma actividade importante para eles e a notavel finura das suas
agulhas de 0sso s0 se justificava para a realizagdo de uma costura fina sobre pecas de roupa
relativamente sofisticadas.
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sweat shops de grandes cidades ocidentais ou de certas regides do terceiro mundo®. E a forte
especializacao das operagdes inerente a producéo em série ndo proporcionava um facil
alargamento de competéncias técnicas, a aprendizagem de uma verdadeira profissdo. E é
patente até que ponto a costureira e 0 engenheiro correspondem a dois tipos de socializacéo
profissional (Rollet 2002). E certo que continuaram a existir costureiras independentes que
tinham o seu préprio atelier, mas estava entdo instalada a ideia de que uma mulher que cose
ndo faz nada além de realizar plenamente as suas potencialidades naturais, enquanto que um
homem revela a originalidade de um criador. A idade industrial reproduziu e consolidou

portanto a situacdo que lhe era anterior.

S6 para mulheres?

Parece pertinente colocar aqui uma questdo formulada por Angélica Lima Cruz no
fim de um pequeno artigo acerca do figurado de Galegos, do nome da freguesia do concelho
de Barcelos onde sdo produzidos esses bonecos de barro hoje bem conhecidos: "O figurado
ndo tinha prestigio porque era feito por mulheres, ou era feito por mulheres porque néo tinha
prestigio?" (Lima Cruz 2003: 26-27). A fabricacdo do figurado, que néo exige 0 uso
prestigiante da roda, era uma producdo marginal, um complemento tolerado na medida em
que permitia aproveitar algum espaco deixado no forno pela louca. E, no periodo anterior a

afirmacéo de um interesse por parte da clientela urbana, as pecas ndo eram assinadas. Mas a

® Pode-se notar que, depois de ter sido um dos sectores produtivos em que primeiro e
mais completamente se produziu a integracdo no sistema capitalista (Goody 1982), o téxtil
constitui uma actividade em que é possivel encontrar casos de permanéncia de modos de
producdo ha muito substituidos noutras areas e, a0 mesmo tempo, experimentagdes com
cooperativas de produgdo ou com novas estruturas de distribuicdo. Embora representando
uma parte reduzida da producéo global, essas formas atipicas (as mais retrégradas como as
mais experimentais) parecem passar neste momento por uma fase de crescimento.
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autora observa que a producdo de figurados esta agora a ser cada vez mais assumida por
homens, precisamente quando se afirma o seu reconhecimento engquanto artesanato com valor
artistico e comercial.

A situacdo do bordado, e mais especificamente dos "lencos de namorados”, apresenta
algumas diferencas importantes. Trata-se de uma producdo menos especializada, cujos
rudimentos técnicos séo largamente partilhados por uma frac¢do importante da sociedade (o
que nitidamente ndo € o caso da olaria), que ndo exige a mobilizacdo de um dispositivo
técnico relativamente pesado (em todos os sentidos do termo: a roda, o forno), que pode
numa certa medida ser realizada num modo ambulatério enquanto se aproveita o tempo
morto de outras actividades (numa sala de espera, no comboio, atras da vaca...). Além disso,
0 leque de temas tratados no figurado é virtualmente ilimitado. Também pode em teoria ser o
caso com o bordado, é claro. No entanto, a decoragéo de pecas de pano utilitarias (o que
passou a ser agora chamado de "téxtil-lar"), mesmo quando tende a ser figurativa, em geral
com motivos vegetais, ndo costuma remeter para um discurso explicito (além da ocasional
indicacdo das iniciais de um nome), ao contrario do que acontece com os "len¢os de
namorados”. E 0 nome hoje generalizado destas pecas - apesar de, ao que tudo indica, néo
terem sido designadas assim no passado de uma maneira tdo monolitica como agora - aponta
para a sua funcdo no ambito do didlogo amoroso e, em consequéncia, para a limitacao
tematica da sua simbolica e dos seus textos.

O facto &, por exemplo, que entre as centenas de lengos antigos que chegdmos a
examinar no decorrer do inquérito, um tnico tem uma aluséo politica®. Quanto a presenca

continua da coroa da monarquia em inimeros lengos, ainda hoje, ndo é mais do que a

* "Viva arepublica" (sic), no lengo n° AQ 047 do Museu Nacional de Etnologia; de
realizacao tosca, integrado numa série de pecas parecidas, parece incerta a sua natureza de
"lenco de namorados".
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sobrevivéncia de um signo gréfico cuja significacdo ha muito se diluiu por completo. Trata-
se, para usar o vocabulario técnico da linguistica e da semidtica, de um caso de
"desmotivacgédo™, em que o significado (a coroa) perdeu neste contexto qualquer ligagcéo ao
seu referente inicial, o significado (a monarquia). Longe de indicar um qualquer apego
politico, a sua presenga € agora muitas vezes justificada meramente pelo facto de ser
inevitavel numa réplica que se quer fiel ao seu modelo ou porgue "os clientes gostam™ de um
motivo que "da um ar antigo”. Segundo outras explicagdes menos prosaicas a proposito de
lencos concebidos recentemente, a coroa, juntamente com o escudo que encima, representa
Portugal e visa portanto manifestar um "natural” amor a camisola nacional. E um exemplo da
tendéncia para o alargamento tematico que é observavel em pecas contemporaneas, cuja
limitac&o ao registo das relacBes amorosas se vai esbatendo” - das relagdes amorosas mas
também muitas vezes dos afectos familiares, razdo pela qual seria provavelmente preferivel
usar o nome mais abrangente de "lengos de Amor".

Mas mesmo quando em vez do "amor", no sentido estrito, as quadras falam por
exemplo de um acontecimento cultural e da cidade que o acolheu (lenco dito "da Porto
2001", criacdo colectiva numa oficina do projecto "Namorar a cidade"; Alianca Artesanal
2002: 121) ou de uma formacdo profissional universitaria (criacdo de Estela Fernandes a
propdsito do seu curso em turismo; lencgo certificado n° 1538, sitio internet da Adere Minho:
http://www.adereminho.pt/lencos/pt/index.htm), sempre se trata de expressar publicamente
sentimentos, algo que continua a ser muito mais facilmente aceite por parte das mulheres do

que dos homens, mesmo se as coisas comegaram a mudar: rapazes ndo choram... Conjugada

> Das relagdes amorosas mas também muitas vezes dos afectos familiares; é possivel
lembrar aqui que em Buenos Aires as "maes da Praca de Maio" usam, entre outros suportes
para as suas reivindicagdes de justi¢a, lencos bordados com os nomes dos seus familiares
desaparecidos durante os anos de ditadura.
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com a imagem hoje em dia muito pouco masculina da costura, como j& vimos, esta
especializacao tematica no dominio das emogdes deve contribuir para limitar as investidas de
muitos homens numa area que ultimamente lhes tem escapado.

Esses reparos apontam para a pertinéncia de uma questao, especialmente no quadro de
uma comunicagdo apresentada num encontro dedicado a promocao da igualdade de género.
Um dos problemas principais que enfrenta quem esta envolvido na elaboracéo de cadernos de
especificacOes para a certificacdo de produtos artesanais tem a ver sobretudo com a tenséo
entre tradicdo e inovacgédo (Durand 2005). Uma falha bastante comum nos projectos de
certificacdo serd provavelmente o facto de os seus promotores ficarem obnubilados pela
materialidade dos bens visados pelo processo de proteccao, em detrimento de uma atengéo
minima ao contexto em que se desenvolve a sua vida social, uma atitude que a nossa equipa
tem tentado evitar na sua abordagem dos lencos de namorados: define-se e regulamenta-se 0s
processos técnicos (incluindo por vezes as fontes de energia e o tamanho da unidade
produtora), as matérias primas, as constantes estéticas ou estesicas (no caso de produtos
alimentares; Bérard e Marchenay 2004), deixando de lado as condicdes sociais e culturais da
producdo e, nomeadamente, a reparticao sexual das tarefas. De facto, ninguém se preocupa
em saber se um boi barrosdo ou um queijo da Serra foram mimados por um homem ou uma
mulher antes de serem consumidos. E, obviamente, e embora ja se esteja a (tentar) classificar
0 "patrimonio imaterial”, como é sabido, parece mais facil regulamentar as origens genéticas
de um bovino ou a quantidade e o tipo de leite necessario para a fabricacdo de um queijo do
gue os comportamentos laborais dos seus produtores, informados pela mais ancorada
ideologia e, a0 mesmo tempo, permeaveis a rapidos processos de adaptacéo a novas
condicGes sécio-econdmicas.

Mas o que fazer quando o conhecimento que temos de uma "cultura tradicional™
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indica sem a minima sombra de davida que, por razdes que podem por exemplo ter raizes
cosmoldgicas participando da justificacdo e da reproducéo da ordem social local, um certo
produto, agora pago a preco de ouro pelas multinacionais farmacéuticas, pode ser elaborado
exclusivamente por, digamos, os homens do grupo e que um tabu define as severas punicdes
reservadas as mulheres que se atreveriam a desrespeitar a proibicdo? Sera desejavel um
"projecto de ajuda ao desenvolvimento local” que, fornecendo maquinas e construindo
estradas que permitirdo aumentar em muito a producdo, participara na reproducao e no
reforco da dominacdo masculina nesta sociedade, descurando toda e qualquer promocéo da
igualdade de género? Por outro lado o crescimento do bem-estar material geral da populagéo
podera ser palpavel e mesmo talvez facilitar a escolarizacao das raparigas, muitas vezes um
passo que facilita, embora sem a garantir, a sua emancipacgéo. Tal evolugéo, por seu turno,
pode revelar-se um incentivo a contestacao da ordem social estabelecida e, portanto, resultar
na destruicdo de uma "cultura tradicional”, isto é, noutras palavras, de parte do hoje t&o
prezado "patriménio imaterial" da humanidade... E de propésito que este exemplo hipotético
é caricatural, embora ndo impossivel.

Felizmente, no caso dos lengos, como temos visto, a situacdo nédo € tdo claramente
definida. A conotacdo desses produtos com a esfera feminina resulta hoje em dia, em boa
parte, de uma visdo deformada do passado - o que, importa dizer, ndo Ihe tira validade ou
eficacia social - que ndo resiste a um minimo esfor¢o de documentacéo histdrica e de trabalho
de campo. Ja foi referido que ndo € por serem hoje praticamente invisiveis que nunca houve
homens que bordaram. E j& ficou indicado que os lencos nunca se destinaram em exclusivo
ao namorado, sendo por vezes oferecidos a um familiar particularmente querido (uma neta,
etc.). Acresce que se encontra documentada, mais ou menos um século atras, a

comercializacdo nas feiras e nos mercados de lengos bordados ou mesmo de pecas industriais
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estampadas (por exemplo Leite de Vasconcellos 1882; Pessanha 1916). Parece 6bvio que
nem todas as raparigas bordavam o "seu" lenco. Os mais conhecidos dos textos dos
etnografos (por exemplo Lapa Carneiro 1963, Mota Leite 1965) que se interessaram no
assunto repetem todavia, por razGes que serdo analisadas no relatorio final do projecto, que
""as raparigas bordavam e ofereciam ao namorado”, etc. Esta ladainha encontra-se agora
reproduzida a papel quimico (0 mesmo que se usa para decalcar os "riscos” do bordado) nos
trabalhos de estudantes universitarios e nos artigos que florescem na imprensa por altura do
dia 14 de Fevereiro. Ja que se trata de uma das ideias agora mais instaladas e inquestionaveis
acerca desses bordados, tratando-se portanto da verdade hoje socialmente partilhada, sera que
um caderno de especificacdes deveria indicar a norma seguinte: "para ser certificado, um
lenco de namorados tem que ter sido concebido e realizado por uma mulher"?

Pode ndo parecer a primeira vista, mas toca-se aqui na complicadissima articulacéo
entre a universalidade (isto é, segundo a cultura ocidental) dos direitos humanos tais como
formulados a partir do Iluminismo e, por outro lado, a particularidade das culturas locais,
minoritarias, ou que contestam as ideias ocidentais. E 0 assunto complica-se ainda mais pelo
facto de ter a ver com o estatuto social das mulheres. O problema é na realidade muito bicudo
e, no fundo, remete para a mesma problematica do que, por exemplo, a questdo das quotas
nas listas eleitorais. Sera excessivo tecer tamanhas consideracdes a partir do caso dos lengos
de namorados, ao fim e ao cabo bastante mais trivial e envolvendo muito menos gente do que
a violéncia domestica, a excisdo, ou a representacdo e participacao politica das mulheres?
Vejamos.

Na sua comunicacdo no encontro, Adriano Basto falou, a proposito das quadras
inscritas nos lengos, no que chamou de "feminismo", embora com o indispensavel cuidado de

salientar que era um feminismo bastante diluido. E verdade que se tratava, com os lengos, de
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por em pratica talvez ndo uma rebeldia mas uma certa liberdade em matéria de escolha do
parceiro. As mulheres minhotas tinham uma posicao social "diferente da de outras regifes do
pais" (Pina Cabral 1989: 113), mais independente, gozando de uma alguma autonomia
econdmica e também da faculdade de atitudes activas no namoro. Mas & importante salientar
que, embora mais comum e elaborada no Minho (como, alids, varias outras manifestagdes
estéticas), a poesia dos lengos existe também noutras regides. E é abusivo falar de
matriarcado, como fizeram alguns autores, no que diz respeito a sociedade minhota do século
XIX. Dentro de casa as mulheres eram as "patroas”, como ainda hoje se diz, em parte porque
a auséncia masculina devida a emigracdo permitiu uma afirmacdo da autoridade feminina.
Mas, fora da esfera domeéstica, na sociedade considerada na sua globalidade, o real poder, a
real dominag&o eram masculinos. Basta ler as proprias quadras que podem até um certo ponto
passar por feministas: quem € que se oferece, quem da, quem toma, quem chora? De facto, na
maior parte do tempo, quem da ou deve dar sdo as mulheres, seja bens materiais, afectos ou
disponibilidade: a presenca feminina é por exemplo maioritaria no voluntariado. Do ponto de
vista de certas feministas, esta ligacdo preferencial que a cultura ocidental (entre outras)
estabelece entre as mulheres e a dadiva, isto é, a sua relativa marginalizacdo no sistema
laboral e comercial, € mais uma forma de explorac&o. Por outro lado, dar ndo tem que
significar perder. Consciente e deliberada, a dadiva pode ser uma critica da logica utilitarista
inerente ao sistema econdmico e consumista dominante, e um factor de realizacéo pessoal
(sobre esses pontos, ver Godbout 1992: 54-59).

A mudanca por que estava a passar a realidade socio-cultural descrita por Pina Cabral
nos anos 1980 nédo parou. A producdo agricola de subsisténcia perdeu ainda mais relevancia
e, em contrapartida, cresceu a actividade assalariada. Em rigor, seria a este respeito preciso

tentar distinguir entre o Baixo e o Alto Minho (e o litoral, como indica Pina Cabral 1989:
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112), zonas que ndo é sempre facil delimitar na préatica, como se vé bem no caso do concelho
de Vila Verde, sendo o Baixo Minho mais, e desde mais tempo, integrado na economia
capitalista com uma profunda inter-penetracdo, bem visivel na paisagem, das actividades
agricolas e industriais. Mas € em geral verdade que a diminui¢do da importancia estrutural da
emigracdo tem também contribuido para o0 aumento da procura de uma actividade assalariada.
"As casas baseiam cada vez mais a sua economia no dinheiro obtido, principalmente por
homens, através da producdo orientada para 0 mercado ou de actividades ndo agricolas” e,
sendo "maior o envolvimento dos homens no sector capitalista da economia™, sdo eles que,
"enquanto grupo, beneficiam mais com o progressivo declinio da importancia do sector da
subsisténcia” e véem assim a sua dominacdo reforgcada (Pina Cabral 1989: 112-113).

S6 um estudo pormenorizado permitiria de afirméa-lo com certeza, mas parece no
entanto que os rendimentos femininos tendem no Minho a ser vistos como menos “opcionais”
(Narotzky 1988), mais essenciais e menos complementares do que noutros contextos rurais,
talvez em razédo do antiga posicao central das mulheres no controlo da agricultura de
subsisténcia, em tempos a actividade principal das casas®. Todavia, a subordinaco feminina
transparece, mais uma vez, no facto de serem as mulheres que constituem o maior
contingente da chamada "economia informal”. No que diz respeito ao bordado, segundo
estatisticas comunicadas pela Adere Minho, entre as mais de 80 bordadeiras individuais (fora
as unidades produtoras) que até agora tém pedido a certificacdo de pelo menos um lenco, sé
aproximadamente 20 % sdo colectadas. Tradicionalmente ligada a agricultura, a pluri-
actividade adopta agora outros moldes (Silva 1998: 159-170). Bordar nas margens, por assim

dizer, é de facto a Unica estratégia de adaptacéo, para ndo dizer de sobrevivéncia, para uma

® Encarnacién Aguilar Criado (2001) apresenta um caso de producio artesanal
feminina de bordado em Andalusia com contornos sécio-econdémicos diferentes da situacéo
no noroeste portugués, com uma secundarizacdo mais vincada dos rendimentos femininos.
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bordadeira que tem que complementar rendimentos muito baixos num contexto econémico
incerto.

A nova dimenséo "feminista" dos lencos parece portanto clara. Trata-se de fazer deles
0s instrumentos da independéncia econdmica, da autonomia psicologica e da
responsabilidade social das bordadeiras, um objectivo que Varias instituicdes e associa¢des
Ou cooperativas ja se empenharam em concretizar. Mas 0s lengos adquiriram uma
visibilidade e um protagonismo que ultrapassam em muito as suas antigas presencgas e
funcGes sociais: como acontece com a maior parte dos produtos artesanais que ficam
integrados numa economia de mercado alargada, sdo procurados menos pela sua fung¢ao do
que pelo seu significado, sobretudo pelo seu poder de evocacdo de um mundo passado
(Garcia Canclini 1982: 118). Passaram agora a poder ser pegas de colecgéo relativamente
valiosas. Sera que ndo vamos ver os homens comecarem a querer uma fatia do bolo? Ja ha
universitarios a aproveitarem-se do tema... E, em boa parte, sdo homens os estilistas que
comecaram a utilizar motivos dos lengos (ou do bordado em geral), reproduzindo numa certa
medida o esquema da alta costura francesa, acima descrito, em que as bordadeiras se véem
remetidas para um lugar marginal. Serd, portanto, que este sector de actividade tem que ser
reservado as mulheres, ndo por razGes de pretenso respeito a tradicdo, que ja vimos ndo

serem validas, mas de preservacdo do acesso a um sector profissional?
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As iniciativas de introducdo de quotas nas listas eleitorais sdo muitas vezes criticadas
a partir do argumento de que as mulheres nao devem chegar a lugares de responsabilidades
por caridade mas unicamente em funcdo das suas competéncias reais (além do risco de se
criar um precedente de que se poderia aproveitar qualquer grupo social - s6 que nenhum
outro grupo esta perto de ter uma existéncia objectiva enquanto minoria social comparavel a
situacdo das mulheres). Além de que, para tal, seria antes de mais necessario que as tais
capacidades sejam devidamente reconhecidas, € facil constatar que na préatica, 0s progressos
sdo tdo lentos que, se 0 objectivo de chegar a paridade for sincero, ndo se vé como ha-de
alcancgé-la sem algum voluntarismo politico. Em finais do século XIX criou-se nos Estados
Unidos escolas de medicina e hospitais exclusivamente para mulheres. Quaisquer que
tivessem sido as motivacgdes (talvez morais) desta decisdo, o facto é que havia numerosas
médicas no pais em 1900 quando em Paris um ano antes eram s0 29, entre as quais varias
imigrantes russas e polacas (Rollet 2002: 196).

SO que aqui ndo se trata de permitir o acesso das mulheres a uma profissdo masculina
mas de valorizar, profissionalizar e rentabilizar uma actividade ja conotada como feminina,
fazer dela um factor de auto-estima entre mulheres muitas vezes desfavorecidas. Agora que
"bordar deixou de se considerar fundamental na educacéo das meninas"”, é importante
perguntar-se quem aprende a bordar, e porqué (Pires 2003a: 3): insistir na especificidade
feminina desta actividade apresenta o risco de voltar a encerrar as mulheres em actividades
tidas durante muito tempo como proprias do "sexo fraco”. Nao se pode decretar, como é
6bvio, mas o reaparecimento de bordadeiros num futuro préximo seria uma maneira de
valorizar a profissdo de... bordadeira. Até podiam beneficiar de um efeito de curiosidade
simétrico ao que faz uma parte do sucesso de duas ferreiras (palavra que soa de certeza tdo

estranha como "bordadeiro”) instaladas na Chamusca (Pires 2003c: 13), uma delas tendo ja
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varias lojas em funcionamento (ver em www.ferroforjado.com). Ao que parece, a antiga
simbologia muito negra associada a figura do ferreiro encontra-se ainda mais esquecida do
que o significado politico da coroa, e o facto é que essas duas mulheres conseguiram quebrar
0s estereo6tipos.

Encontramos nisso tudo a tradugdo de uma oposicgéo entre duas grandes tendéncias
antagoénicas que reivindicam ambas o rotulo de "feminismo™. H& quem prefira cultivar o que
tem sido tradicionalmente considerado como "feminino™ e reivindicar certas qualidades como
sendo elementos essenciais do que é ser mulher. E de maneira implicita que esta posic&o é
posta em pratica na junta de freguesia de Ferreiros, no concelho de Amares, onde 45
mulheres se reinem ao domingo e a terca a noite para bordar sob a direccdo da D. Sameiro. A
atracgdo exercida por esta forma de sociabilidade, de facto exclusivamente feminina, é
habilmente usada como um isco para outras modalidades do ensino recorrente pela promotora
da accgdo: a Prof. Elvira Araljo pensa que as participantes sdo antes de mais motivadas pela
perspectiva de se encontrarem entre mulheres, para desenvolver habilidades que Ihes séo
préprias, num animadissimo "convivio" - "uma guerra civil" nas palavras do Sr. Presidente da
Junta. A mera hipdtese de ver um homem pegar numa agulha causa aqui gargalhadas
colectivas, mesmo se é conhecida a existéncia, "antigamente", de alguns bordadeiros. Ou, ao
contrario, pode-se negar toda e qualquer diferenca além das inegaveis disparidades
fisiologicas, vendo a identificacdo de qualidades e competéncias especificas a um ou outro
género como construgdes sociais desprovidas de base natural e, portanto, contestaveis. O
debate esta longe de estar encerrado e, para ja, a sua solucéo releva de op¢des politicas, no
sentido geral. Este texto sO pretende apontar para a maneira como essas questfes se
encontram presentes, embora nem sempre imediatamente visiveis, no campo definido pelo

actual relancamento do bordado no Minho, supondo que todos/as os/as leitores/as partilham o
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desejo de ver as mulheres acederem a plena cidadania.

Remate a ponto de recorte

Pega-se numa linha de bordar de cor indiferente, objecto de total insignificancia, e
puxa-se. Sdo talvez ndo uma sociedade e uma cultura inteiras que vém a tona, mas boa parte
delas. Assim o é porque o bordado é uma dessas actividades, como a bricolage, o futebol, a
caca, a masica, a bicicleta, a apanha das conquilhas... que, por razfes que nao é possivel
analisar aqui (embora pudessem elas também ter a ver com as relagdes de género) e em
escalas obviamente muito variaveis, despertam paixdes, suscitam discursos, motivam
comportamentos individuais e colectivos reveladores de valores profundos, dos "barulhos de
fundo" de uma sociedade (Bromberger 1998). A antropologia tem ultimamente prestado
pouca atencdo a esses "pequenos objectos” aparentemente fateis. N&o se trata aqui de dizer
que a disciplina deveria abandonar o questionamento frontal de questfes identificadas como
problemas sociais e culturais prementes, mas simplesmente de indicar que ha diversos
caminhos para la chegar. O "caminho das agulhas™ evocado em muitos contos de tonalidade
iniciatica, na antiga literatura oral europeia, € um deles: bainhas abertas, picots, crivos e
desfiados séo janelas sobre 0 avesso dos bordados e, também, sobre os bastidores das

relacdes entre homens e mulheres.

Jean-Yves Durand

Seccdo de Antropologia, Universidade do Minho.
Institut d'Ethnologie Méditerranéenne et Comparative, Aix-en-Provence.
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