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RESUMO

A presente dissertacdo foi despoletada por leituras no ambito da Psicologia
da Forma, nomeadamente dos ensaios de Rudolf Arnheim. Ainda que o
pensamento do autor nos remeta ao campo mais genérico das Artes Visuais,
pretende-se aqui transpor a abordagem ao dominio disciplinar da Arquitetura. Como
tal, a sua incidéncia direciona a experiéncia do espacgo, procurando fixar um quadro

de leitura acerca da qualidade do espaco edificado.

Entre as obras de Arnheim, adotadas para este estudo, destaca-se a Art and
Visual Perception: A Psychology of the Creative Eye (1954). Dela se retirou
matéria para a abordagem de trés conceitos fundamentais: Forma, Espaco e

Movimento.

A exploracdo tedrica é ensaiada/verificada sobre duas obras: Escola de
Arquitetura da Universidade do Minho, (Fernando Tavora e J. B. Tavora, 2004)
e a Faculdade de Arquitetura da Universidade do Porto, (Siza Vieira, 1992).
Duas “escolas”, duas autorias e um mesmo programa, mas com dimensoes,
condicionantes e contextos distintos. Perseguindo a avaliacdo da experiéncia dos
edificios recorreu-se, do ponto de vista metodoldgico, ao registo grafico (desenho e

fotografia) como ferramenta de construgao, reflexao e comunicagao.

O trabalho organiza-se em trés fases: uma primeira fase, relativa a
identificacdo dos casos de estudo, com a fixacdo de um Glossario, na qual se
definem os Conceitos a aplicar no decorrer da investigacao; a segunda fase,
intitulada por Edificios versus Conceitos, corresponde a aplicagdo dos conceitos
explorados no glossario aos edificios; por Ultimo, em Conceitos versus Percursos,
faz-se um confronto de percursos, sequéncia na experimentacdo dos espagos das

escolas, evidenciando distintas opgcdes compositivas em cada uma das obras.

Deste modo, a investigacdo responde a aplicacdo das abordagens da
Psicologia da Forma no ambito da arquitetura, dando a compreender o poder da
envolvente, da implantacdo e das opgdes ao nivel da organizagdo e caracterizagdo dos
espacos internos do edificio na experiéncia do espago arquitetonico, orientada pelos

conceitos de Forma, Espaco e Movimento.
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Architectural space reading from the application of the Psychology of the

Form of Arnheim:

Compositional and perceptual analysis of two architecture schools

ABSTRACT

The present dissertation was triggered by readings within the Psychology of
Form, namely the essays by Rudolf Arnheim. Even though the author's thought
refers us to the more generic field of Visual Arts, it is intended here to transpose
the approach to the disciplinary domain of Architecture. As such, its incidence leads
to the experience of space, seeking to establish a framework for reading about the

quality of the built space.

Among the works of Arnheim adopted for this study, the one that stands out
is the Art and Visual Perception: A Psychology of the Creative Eye (1954), and
it was from this specific work that was withdrawn the material to approach three

fundamental concepts: Form, Space and Movement.

The theoretical exploration is tested/verified on two works: Architecture
School of the University of Minho (Fernando Tavora and J. B. Tavora, 2004) and
the Faculty of Architecture of the University of Porto (Siza Vieira, 1992). Two
"schools", two authors and one same program, but with different dimensions,
constraints and contexts. Pursuing the evaluation of the experience of buildings,
methodological use was made of graphic recording (drawing and photography) as

tools for construction, reflection and communication.

The work is organized into three phases: a first phase, related to the
identification of case studies, with the fixation of a Glossary, which defines the
Concepts to be applied in the course of the investigation; the second phase, entitled
Buildings versus Concepts, which corresponds to the application of the concepts
explored in the glossary to the buildings; finally, in Concepts versus Promenades,
it is a confrontation of paths, sequence in the experimentation of the spaces of the

schools, evidencing different compositional options in each of the works.

Therefore, research responds to the application of approaches of the
Psychology of the Form in the ambit of the architecture, giving to understand the
power of the surrounding, implantation, as well as organizational options and
characterization of the internal spaces of the building in the experience of the

architectural space, guided by the concepts of Form, Space and Movement.
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EAUM - Escola de Arquitetura da Universidade de Minho
FAUP - Faculdade de Arquitetura da Universidade do Porto
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1.INTRODUCAO

Esta investigacdo foi impulsionada por conteldos da Psicologia da Forma,
em particular pela matéria de Rudolf Arnheim, no campo das artes visuais. A partir
da sua obra de maior referéncia, Arte e Percepgdo Visual (1954), que fixa um dominio
conceptual fundamental para a reflexdo e percecdo visual, pretende-se aplicar a sua

teoria ao campo disciplinar da Arquitetura.

Por sua vez em O poder do Centro (1982) o entendimento do mundo
(Forma/Espaco) € moldado a partir do individuo e dos mecanismos de percecdo e

relacao.

As representagdes visuais existentes num edificio sdo alcancadas pelo
percurso do observador, uma experiéncia arquitetdnica, interpretada através da

composicdo e percecao dos espagos.

"Arte é o produto de organismos e por isso provavelmente nem mais nem menos

complexa do que estes préprios organismos.”

ARNHEIM, Rudolf - Arte e Percepgao Visual, 1989, p. X.



De modo a transpor os conteldos da Psicologia da Forma de Rudolf
Arnheim, relativamente a composigdo visual, para o campo da Arquitetura nesta
investigacdo, nomeadamente ao visual da experiéncia arquiteténica, é necessario um

estudo de conceitos que integram a percecgdo visual.

Para tal realizou-se a leitura e sistematizacao de contelidos de Arnheim: Arte
e Percepcdo Visual: Uma Psicologia da Visao Criadora (1954), O Poder do
Centro: Um Estudo da Composicdo nas Artes Visuais (1982), Intuicdao e
Intelecto na Arte (1986) e a Dinamica Da Forma Arquitectonica (1977). Outros
autores sao referenciados nomeadamente John Berger, critico de arte, romancista,
pintor e escritor inglés, e Ernst Gombrich, critico e historiador, por desenvolverem

teorias relacionadas a matéria tratada por Rudolf Arnheim.

Refletiu-se conceitos como: a Forma, o Espaco e o Movimento, associados
ao registo de Arnheim e a sua obra de 1954: Arte e Percecdo Visual: Uma Psicologia

da Visdo Criadora, que nesta servem para arrumar uma série de concegoes.

Sendo que a investigagdo de Rudolf Arnheim versa maioritariamente a
imagens bidimensionais, propde-se, identicamente, modelar os conceitos em fungao
da sua transposicdo ao espaco tridimensional edificado. Avaliando conceitos nos
casos da Escola de Arquitetura da Universidade do Minho (Fernando Tavora e
J. Bernardo Tavora, 2004) e da Faculdade de Arquitetura da Universidade do
Porto (Siza Vieira, 1992). Edificios com programas semelhantes, sendo a Escola de
Arquitetura da Universidade do Minho o meu local de trabalho e de aprendizagem por

mais de quatro anos.

ImpOs-se varias visitas as “escolas” para uma recolha fotogréfica, grafica e
bibliografica, esta ultima com preponderancia em monografias e obras referentes a
seus autores. Plantas e desenhos foram também disponibilizados pelas instituicdes

de ensino.

O trabalho tem a referente teorica e grafica da obra de Rudolf Arnheim. O
autor menciona que as obras de arte sao constituidas por Cor, Forma e Movimento,
e para esta investigagao incidimos apenas nestes dois ultimos conceitos a partir dos
quais podemos definir a composicao visual na experiéncia arquiteténica. Por esse

motivo, ndo existe referéncia a cor na representagdo grafica deste trabalho.

E utilizado, como metodologia de investigacdo, o desenho e a fotografia,
materializando graficamente, no percurso arquitetonico, valores que derivam da

experiéncia pessoal da arquitetura.



Partindo da ideia de centro de Arnheim, os distintos utilizadores dos edificios

serao considerados como figuras importantes na observacao de espacos.

Nota:

Quase na sua totalidade, os desenhos, esquicos e imagens do presente trabalho sdao
de elaboracdo prépria, todos os outros casos sdo identificados no indice de figuras. As escalas
sao as aproximadas e as figuras utilizadas na descricdo dos percursos e em conclusdo ndo
contém legenda, uma vez que o texto as descreve. As citagdes bibliograficas sdo referenciadas

na sua parte inferior do texto.

EDIFiCIOS EXPERIENCIA

ARQUITETONICA

i

COR FORMA MOVIMENTO FORMA ESPACO MOVIMENTO

MOLDURAS/

FORMA
JANELAS

’

FORMAS GRELHAS ALCADOQOS/ FORMA ESPACO
PURAS PLANTAS

CONCEITOS

COMPOSICIO-
NAIS

ESPAGO

pll

EIXOS INTERSECCOES APLICAR
DE VOLUMES
MOVIMENTO
‘ EAUM ’ FAUP ‘
FORMA/ ESPACO PERCURSO
ESPACO CENTRAL/  ARQUITETONICO
CLIMAX
RELACIONAR
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Figura 2 - O percurso como metodologia de trabalho



Por via do material grafico produzido potencia-se a analise comparativa das
duas “escolas”, ao longo de toda a investigacdo. Nela permite-se definir um
entendimento do espago arquitetonico através do quadro conceptual, partindo da
sistematizagdo de Arnheim. A comparacdo, tem como designio, o reconhecimento de
diferentes estratégias da composicdo tomadas pelos autores dos edificios,
possibilitando experiéncias diferenciadoras de cada um dos espagos. Compreendendo
a influéncia destas imagens composicionais no percurso do observador, como

também a objetividade da sua utilizacdo por parte de seus projetistas.

Pode-se identificar esta investigacao como um estudo de caso, inserindo-se
sobre um tema especial concreto, de modo a desenvolver a compreensao sobre o
edificio arquitetonico através de uma natureza interpretativa e qualitativa. Dividindo-
se no conhecimento dos casos de estudo e da metodologia, na sua analise e seus

resultados.

A primeira parte do trabalho é a aproximacgdo aos casos de estudo, no
conhecimento dos conceitos base que integram a composicdao visual do espaco
arquiteténico, referentes a Psicologia da Forma, incluindo a sua principal figura
autoral, Rudolf Arnheim. Estas definigdes conceptuais sdo organizadas através de um
Glossario, permitindo clarificar o suporte tedrico aplicado a toda a abordagem

tedrica e grafica ao longo deste estudo.

Na segunda fase concretiza-se a aplicagdo dos conceitos base, na Analise
dos Espagos, com um "Percurso Escola", integrando imagens bidimensionais
(plantas, algcados) assim como tridimensionais (volumes, imagens de observagao),

elementos graficos e fotograficos. (Edificios versus Conceitos)

Por fim, em Conceitos versus Percursos, estabelece-se uma Uultima
comparacdo de edificios, através dos conceitos ja empregues no glossario e em
ambos os percursos, um confronto final das duas “escolas”, com as suas respetivas
conclusGes. Dando ja a perceber diferentes usos de conceitos, originados pela distinta

organizacao espacial dos edificios na experiéncia do espaco.

Os Anexos demonstram a parte do estudo de percursos que foram

importantes para o desenvolvimento desta investigacgao.
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Figura 3 - Livros de Rudolf Arnheim em estudo



RUDOLF ARNHEIM,

psicélogo alemao e professor de Psicologia da Arte, (nasceu em 15 de Julho de 1904,
em Berlim, e faleceu no dia 9 de Junho de 2007 em Ann Arbor, Michigan, Estados
Unidos). E um dos mais importantes autores ligados & Psicologia da Forma, tendo
como principais referéncias os fundamentos da Gestalt, teoria posteriormente

abordada neste estudo, e a propria percegao visual em suas obras.

Arnheim diz em O Poder do Centro (1982) que as obras de arte, assim como
os edificios, sdao constituidas por cor, forma e movimento, no entanto, sé estes
dois ultimos elementos oferecem uma percecdo visual distinta na experiéncia

arquitetdnica.

Das suas obras a que mais se destaca é Art and Visual Perception: A
Psychology of the Creative Eye' (1954), é a sua primeira obra, aqui discute todos

os elementos que pertencem ao estudo de imagens.

Ndo é apenas nesta obra, de maior incidéncia desta investigagdo, que Arnheim
exp0Oe as teorias da composicdo visual das Artes Visuais, como também nas restantes
publicadas, que vao ser referenciadas, como por exemplo em The Power of the
Center: A Study of Composition in the Visual Arts?> (1982) e New Essays on
the Psychology of Art® (1986).

Em The Dynamics of Architectural Form* (1977), aborda variagGes formais

gue existem em arquitetura de um ponto de vista global dos edificios.

Nota:
Edigdo consultada:

1 Arte e Percepcao Visual: Uma Psicologia da Visdo Criadora. 53 edicdo. Sao Paulo:
Livraria Pioneira Editora, 1989.

20 Poder do Centro : Um Estudo da Composicdo nas Artes Visuais. 123 edigdo. Lisboa:
Edigdes 70, Arte & Comunicagdo, 2002.

3 Intuicdo e Intelecto na Arte. 13 edigdo. Sdo Paulo: Livraria Martins Fontes Editora
Lda, 1989.

4 The Dynamics of Architectural Form: Based on the 1975 Mary Duke Biddle Lectures
at the Cooper Union. 13edicdo. University of California Press, 1977.



PERCEPCAO VISUAL

Rudolf Arnheim refere que as artes visuais constituem um enigma para o
observador, possibilitando inimeros entendimentos de imagem. Na arquitetura
essas imagens sdo profusas devido a terceira dimensao que oferece, ao contrario
da pintura e do desenho, mais do que uma reproducao bidimensional. Assim
sendo, na experiéncia do espaco o objeto € um enigma para o observador pois os
edificios sdo distintos na sua organizagdo, composicao e utilizacdo, assim como na

localizacdo do observador que é dindmica.

Existem fundamentos de composicdo visual que orientam e ajudam a

compreensao destes espacos. E neste ponto que se inicia este estudo conceptual

para a arquitetura.

"Numa auténtica jornada, os olhos e através deles a mente adquirem capacidades
surpreendentes. Percepcionamos de forma ndo mediana. O que tinhamos

aprendido reaparece dissolvido ente as linhas do que mais tarde iremos desenhar”

VIEIRA, Siza - Didrio de "bordo”, Estabelecimento de texto, 2012, p.13.



GLOSSARIO

O presente glossario pretende explorar o conjunto de Conceitos designados
para esta investigacao, sendo estes provenientes, predominantemente, de Arte e
Percepcdo Visual. Sao conceitos identificados na obra de Arnheim e que na sua
modelacdo/exploracdo auxiliam na analise de edificios através da experiéncia dos

espagos.

Estes conceitos sao importantes, possibilitando a descricao do processo visual
percetivo que se cria a partir da experimentagao do espaco e fundamentais em sua

composicdo.

Para definicdo destes Conceitos da-se a identificacdo de todos os sub-

conceitos que os caracteriza, que serdo aplicados no decorrer da analise aos edificios.

EXPERIENCIA
DO ESPACO

MOVIMENTO

Figura 4 - A Forma, o Espago e o Movimento constituem a experiéncia do espaco

Nota:

Sao utilizados organogramas para uma melhor compreensao e identificacdo dos

elementos conceptuais.

As citacOes utilizadas sdo colocadas com o idioma da edicdao consultada.



EXPERIENCIA ARQUITETONICA

~

Neste ponto €& pertinente abordar a Experiéncia
Arquitetonica para dar inicio a conceitos que ordenam essa mesma
experiéncia. Este conceito € presenciavel no interior e no exterior de
um edificio e, por isso, o reconhecimento da sua importancia para o
conjunto de imagens, da memdria, percecionadas no decurso de um

espaco e da sua envolvente.

Arnheim revela caracteristicas da experiéncia do espago. Num
edificio arquitetdonico, como por exemplo, num interior de um
compartimento, o observador vé sempre aquilo que espera ver pela

sua "memoria de experiéncia arquitetonica". (Figura 5)

"(...) que vemos o que esperamos ver: ninguém espera ver uma
sala torta. (...) quando a visdo tem que escolher entre uma sala
cubica deformada repleta de pessoas de tamanho normal e uma sala
em &ngulo reto regular com pessoas de tamanho estranhamente
inatural, escolhe a ultima. "A inexperiéncia passada"” ndo parece se

apegar a nenhuma das duas visoes."

ARNHEIM, Rudolf - Arte e Percepgdo Visual, 1989, p. 278.

Figura 5 - Quarto de Ames, criado em 1946: Perspetiva iluséria do espago
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Referéncia a Ernst Gombrich, que defende apenas a existéncia de Artistas e
nao de Arte (1982), sendo a memoria e o passado criadores de novas imagens.
A ligagdo entre observador/criador e obra permite essa relagdo ao conceito de

Arquitetura, sendo o novo a reinvencao do passado.

Refere-se a figura na percecao do espaco, o “Eu”, o observador, o Centro,

que integra a memoria arquitetonica e experiencia o espaco.

"EU. O eu é entendido como localizado no espaco, o centro da sua actividade e influéncia.
Embora fora da obra de arte, a posicdo do eu determina os aspetos espaciais das obras
tridimensionais e esta acomodada nos aspectos bidimensionais. O eu actua como um centro

de forcas no campo que compreende o observador e a obra de arte."

ARNHEIM, Rudolf - O poder do Centro, 2002, p. 286.

Em The Dynamics of Architectural Form, Arnheim revela que a compreensao
de arquitetura exige treino e ndo é s6 influenciada pela posicdo do observador e
pontos de vista. A compreensdo do edificio exige um caminho de obstaculos, tensdo
e utilizacdo de sentidos que é muitas vezes provocada pela diferenca na experiéncia
arquitetonica dos visitantes. A configuracdo do objeto arquitetonico é estavel, a

sua percegdo e forma é influenciada pelo seu observador.

"(...) Também porque ele estd a altura de desenvolver no projecto uma
particularissima dimensdo temporal; ndo s6 pelo processamento necessario para
entrar em contacto com a sua seca arquitectura, mas pela capacidade de instituir
uma espécie de arqueologia autonoma feita da série de estratos das
tentativas precedentes, das correccoes, dos erros de qualquer modo
presentes no arranjo final, construida por acumulacdo e depuracao de

sucessivas descobertas que se constituem como dados de arranjos posteriores.”

GREGOTTI, Vittorio - Profesion poética, 1988, p.187.

Arnheim justifica também a atitude do ser humano no objeto arquitetonico,
podendo o seu comportamento ser moldado pelo modo como o perceciona.
Semelhantemente, o proprio arquiteto pode integrar a sua marca no espago,

desafiando os participantes a perceber a sua postura e intengao visual.

11



FORMA.

"Em que sentido, entdo, estardo estas formas visualmente presentes? (...)
Resta-me voltar ao que considero o argumento mais forte a favor de gastar
muito tempo e esforco com os problemas da composicdo visual. Qual a
finalidade da composicdo? Qual é a justificacdo para a considerar

indispensavel? "

ARNHEIM, Rudolf - O poder do Centro, 2002, p. 279-281.




A definicao da Forma e dos respetivos sub-conceitos associados consiste num
grupo de quadros que sao constituidos por definigdes e interpretagdes de Arnheim e
outros sub-conceitos integrantes ou relaciondveis com os mesmos. A ordem dos

elementos consiste na percegdo dos mais simples para os mais complexos ou seus

originarios.
i) FIGURA/FUNDO
ii) SIMETRIA
<
=
g iii) FORMAS
T
—
-

iv) ESTRUTURA

v) BOA FORMA

Antes de tudo é preciso compreender do que deriva a Forma e como ela é
constituida, para trazer os conceitos para o dominio da experiéncia no espacgo
arquiteténico. Para isso inicia-se a definicdo do conceito principal, a Forma, e so

depois dos sub-conceitos, que fazem parte da sua caracterizagao.

FORMA

CONFIGURACAO |#| GESTALT/FORMA
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FORMA

Arnheim descreve Forma, citando Ben Shahn':
"Form js the visible shape of content."

Esta definicdo permite distinguir entre "shape" e "form" no
inglés, que na lingua portuguesa se designa por configuracdo e forma.
Assim "shape" refere-se a configuracdo e "form" a forma.

A configuragao é a representagdo visivel da forma.

Figura 6 — Configuracdo, representacdo visivel

GESTALT

CONFIGURAGCAO |+| SIGNIFICADO

A Forma é constituida pela Configuragao e pelo Significado, sub-
conceitos distintos que completam o conceito Forma. Sendo a Gestalt
também a doutrina da Forma que incorpora a configuracdo e o

significado.

L — Pintor lituano, citagdo de The Shape of Content (The Charles Eliot Norton Lectures
1956-1957)
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Gestalt, teoria e palavra alema para forma. E definida por aquilo que é visivel
e ndo visivel, como o contelido interpretativo da mente humana, que representa o
seu significado. Segundo esta doutrina, a percecdo de uma imagem é influenciada
pela interpretacdo do sistema fisioldgico do observador, e ndo s6 pela soma de A+B
da mesma. Uma percegdo dos sentidos, diferente de configuracao que é composta

sO por aquilo que é visivel.

Em Ways of Seeing (1972), de John Berger, visualiza-se imagens e palavras
que sao influenciadas por tudo o que sabemos, sendo o onde e quando importantes

também para a nossa percecdo, levando-nos &8 memoria da experiéncia.

Arnheim define Gestalt:

"Campo cujas forcas estdo organizadas num todo auténomo e equilibrado. Numa
gestalt, os componentes interactuam de tal modo que as modificacgbes no todo

influenciam a natureza das partes e vice-versa."

ARNHEIM, Rudolf - O poder do Centro, 2002, p. 287.

. 7 . 1
Resumindo, numa Gestalt "o todo é maior que a soma das partes”.

Figura 7 - Imagem metaférica de Forma, figura “cheia de significado”, Gestalt

A partir destas definigOes, reflete-se a Forma como um dos impulsionadores

do percurso do observador no edificio, do seu comportamento.

! - Teoria da Gestalt
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FIGURA/FUNDO

"Porque razdo as formas (...) precisam de ser compostas e nao
adicionadas de modo casual? (...) Como se pode alcancar tal

Universalidade?"
ARNHEIM, Rudolf - O poder do Centro, 2002, p. 17-18.

Depois da definicdo do conceito Forma vamos ao conhecimento
do que ele transmite e representa na experiéncia arquitetdnica. As
formas sao visiveis no percurso efetuado pelo utilizador do edificio, no
algado/plano vertical como também encontradas no seu plano de
acdo, ou seja no seu plano horizontal. No entanto, na experiéncia
arquitetdnica o plano vertical assume maior importancia pois é o plano

da visdo, a figura para o observador.

FIGURA / FUNDO

FORMA ENVOLVENTE

A Figura/Fundo é um sub- conceito da Gestalt. Aplicavel ao
espago arquiteténico, pertencente ao plano horizontal e vertical. O
percurso arquitetonico é pautado muitas vezes por elementos que se
tornam a figura, pelo modo como se posicionam, delimitam ou se

distinguem dos seus demais.

A forma é nitida (legibilidade) quando o seu limite é
completamente visivel, assumindo ser a figura, o seu envolvente, que
nao tem esse limite, assume-se como fundo. Segundo a Gestalt,
guanto mais legivel for a forma, mais evidente é a separacdo entre a

figura e fundo.

16



A relagao da escala e distancia para esta percecdo é importante, uma vez que
guanto maior a distancia e menor a escala mais a figura perde a sua importancia.

A interpretacdo da figura é variavel, dependente da percegdo cognitiva
pessoal.

Figura 8 - "Taca ou duas faces?", formas claramente percecionadas de forma dispar, os
seus limites sdo bem visiveis, como um negativo. A percecdo da figura é referente a

percetivas pessoais. Gestalt

Elementos da leitura visual que permitem a legibilidade das formas.

i) FIGURA/FUNDO

17



SIMETRIA

A Simetria pode ser efetiva ou conquistada por via de equilibrio

entre partes, levando-nos ao equilibrio formal.

Sendo, o

"EQUILI'BRIO. Estado dindmico em que as forcas que constituem uma
configuracdo visual se compensam uma a outra. A neutralizacdo mutua das

tensées dirigidas produz um efeito de imobilidade."

ARNHEIM, Rudolf - O poder do Centro, 2002, p. 285.

SIMETRIA

CONFIGURACAO EQUILIBRIO

FORMA

ESTABILIDADE ORDEM

A simetria é alcancada a partir do equilibrio da configuracdo das
formas, dando a estas imobilidade, introduzindo estabilidade e ordem

a0 espaco arquitetdnico.

18



Arnheim define:

"SIMETRIA. «Correspondéncia exacta da forma e configuracdo constituida nos lados

opostos de uma linha ou plano divisérios, ou em torno de um centro ou eixo»

(American Heritage Dictionary). Um eixo vertical produz uma simetria visual mais evidente

do que um eixo horizontal"

ARNHEIM, Rudolf - O poder do Centro, 2002, p. 289.

Figura 9 - Vista entrada principal, EAUM. Alcgado como elemento estabilizador do seu

|

ii) SIMETRIA

envolvente, simetria e formas regulares

|

Conformidade formal, de uma figura, através de partes do seu todo,
divididas por eixos.

19



FORMAS

FORMAS

EQUILIBRIO

ESTRUTURA

PLANTAS/
ALCADOS

As Formas permitem o equilibrio da estrutura de um edificio,
conseguindo assim a formagao de seus planos que constituem o espago

arquitetonico.

A estabilidade, identificada anteriormente pela simetria,
contribui para sustentar a constituicdo do projeto arquiteténico que é
sempre influenciado por uma ordem na sua estrutura, possibilitando
assim o erguer do edificio. A estrutura possibilita a definicdo de grelhas
e formas regulares, estdveis e simétricas, como o circulo e o
quadrado, nas suas plantas e algados, permitindo criar essa solidez

estrutural.

20



Arnheim refere que um elemento redondo/circular/oval consegue

transmitir movimento e reforca o meio, enquanto que o retangulo/quadrado

4
VY

representa maior seguranca e estabilidade.

Figura 10 - Representacgdo grafica de tensdes visuais do circulo e do quadrado na sua

representacao bidimensional

A tensdo visual gerada pelas formas bidimensionais ndao é necessariamente

coincidente a tensdo espacial gerada pelo contentor espacial.

“"Aprender arquitectura constitui uma opc¢do que oscila como frequéncia entre o
prazer e o drama. O quadro de referéncias culturais em que se estabelece esta
relagdo de ensinar e aprender é extraordinariamente fluido e complexo, podendo ai
a forma que a abriga ou o espaco em que se constitui esse lugar de tensdo
e emocgoes diversas desempenhar o papel apaziguador de um referente

formal que organiza o quotidiano.”

TAVARES, Domingos - Edificio da Faculdade de Arquitectura da Universidade do Porto. Percursos do Projecto, 2003.

Variacdo formal e configurativa de figuras através de seus limites.

iiil) FORMAS
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ESTRUTURA

EDIFICIO

ESTRUTURA

CONFIGURACAO |+ ORDEM

A Estrutura, que pertence a configuracdo da Forma, € um
esqueleto que permite a estabilidade de um espacgo. Através da sua
introdugdo, o edificio arquitetonico consegue qualidade formal nas
suas plantas e algados, desde a sua implantacdo a abertura dos seus

vaos.

Em The Dynamics of Architectural Form, Arnheim afirma que
em todos os niveis de complexidade é encontrada ordem, sendo que
existe uma maior necessidade desta quando uma estrutura é mais

complexa, isto é recompensador visto ser mais dificil de obter.

Esta organizagcdo estrutural é percecionada na formagdo de
plantas e cortes de um edificio, por isso a sua existéncia ndo
completamente visivel no seu percurso, mas refletida no seu plano

horizontal e vertical.
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Figura 11 - Exemplo de uma estrutura complexa numa forma circular

A geometria da construcdo que se funde a estrutura de um edificio permite

transformar o espago e se conectar a sua envolvente natural.

"A aproximacgdo da natureza por parte de Siza depende das circunsténcias. «O que
é obra do homem nédo é natural», diz ele. «Cada vez mais penso que deve haver
uma certa distdncia entre o que é natural e o que é feito pelo homem. Mas o
dialogo entre os dois também é necessario. A arquitectura provém de
formas naturais, mas elas por sua vez transformam a natureza. (...) O que
conta é o modo como a geometria se confronta com os elementos naturais,

e como a paisagem é transformada.”

JODIDIO, Philip - Alvaro Siza, 2013, p.15-17.

Conjunto configurativo que ordena uma forma, um objecto ou espaco.

[ iv) ESTRUTURA }
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BOA FORMA

Por fim revela-se a Boa Forma que resume aquilo que o edificio
tem de ser, um conjunto de formas legiveis, regulares e simétricas,
que permitem a sua compreensdo (Gestalt). Este conceito reflete
equilibrio formal, permitindo qualidade funcional aos espagos. Integra

todos os sub-conceitos ja abordados e introduz o conceito Espaco.

"BOA FORMA”

EQUILIBRIO

LEGIBILIDADE |+ FORMAL

SIMETRIA

ESTABILIDADE
ORDEM

Arnheim cita Julian Hochberg1 gue recorre a simplicidade para

definir boa forma:

"Quanto menor a quantidade de informacao necessaria para
definir uma dada organizacdo em relagdo a outras alternativas, tanto

mais provavel que a figura seja prontamente percebida”

ARNHEIM, Rudolf - Arte e Percepgao Visual, 1989, p. 50.

1 - Escritor Americano, investigador no campo da Percepgao Visual e Psicologia de Gestalt
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A boa forma e simetria s3o conceitos interligados, uma vez que ambos

transmitem estabilidade e equilibrio formal.

"O projeto arquiteténico em todas as culturas tem se baseado t&o insistentemente

na simetria porque os edificios servem como um elemento de estabilidade e

ordem no meio da existéncia humana, que é permeada de Iuta, acidente,

discordia, transformacéo e irracionalidade.”

ARNHEIM, Rudolf - Arte e Percepgao Visual, 1989, p. 141.

i

™
D

Figura 12 - EAUM e FAUP. E a Boa Forma igual em ambos os casos sendo reduzida a

v) BOA FORMA

integrante e presente

Caracteristica do uso conjunto de formas legiveis, regulares e simétricas
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ESPACO.

"ESPACO. O meio constituido pela totalidade das relacbes de espago, cor
e movimento. Todas as experiéncias visuais envolvem todas as trés
dimensbes do espaco. A percepcdo da planidade é o caso limite em que a

profundidade, a terceira dimensao, esta reduzida ao minimo. (...)

ARNHEIM, Rudolf - O poder do Centro, 2002, p. 285




)
i) PLANOS
ii) MOLDURAS/JANELAS
o
(O]
5
n iii) EIXOS
w
—
—
—
iv) INTERSECCAO DE VOLUMES E NODULOS
v) CENTRO
—

Depois da definicdo de Forma, entra-se na caracterizagao do Espago que é
integrante da experiéncia arquitetonica, seguindo-se a apresentacdo de seus sub-

conceitos que pertencem ao espaco arquitetonico.

Desse modo fala-se da terceira dimensao que permite a criagdao de volumes,

pelo conjunto de formas ou planos, introduzindo o edificio arquitetdnico.

TERCEIRA
DIMENSAO |t PLANOS

ESPACO
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ESPACO

Sendo o espago pictorico definido maioritariamente por uma
moldura e confinado a uma representagdao bidimensional, o espacgo
arquitetdnico permite uma maior alternancia de percecgdes. Este,
constituido por trés dimensbdes, possibilita um percurso (quarta

dimensdo) dentro do espaco, imagens e sensacdes espaciais diversas.

A terceira dimensao é definida por altura, largura e

profundidade.

"O espaco tridimensional, finalmente, oferece liberdade completa: a
forma estendendo-se em qualquer direcdo percetivel, arranjos
ailimitados de objetos, e a mobilidade total de uma andorinha. A
imaginacdo ndo pode ir além destas trés dimensbes espaciais; pode-

se estender a série apenas pela construgao intelectual.”

ARNHEIM, Rudolf - Arte e Percepgdo Visual, 1989, p. 209.

Arnheim diz que a localizacdo, dentro ou fora do edificio, pode
transfigurar o modo como o edificio e envolvente sdo percecionados.
No plano bidimensional, existe dificuldade em interagir com a
verdadeira imagem espacial, pois ndo oferece uma visdo verdadeira e

a relacao exterior/interior ndo existe.

Figura 13 - Espaco, conceito definido por altura, largura e profundidade
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PLANOS

PLANOS

PLANOS
PROJECCAO
FRONTAL
DINAMICA +| SEQUENCIA
PERCURSO
ARQUITETONICO

E importante referir os Planos, como elementos cruciais para a
experiéncia do espaco. Estes elementos integram ndo sé a forma como
conduzem o percurso do observador num edificio, no plano horizontal
e vertical. Sendo no plano vertical/frontal o dominio da visdo do
utilizador do espaco e no plano horizontal o dominio da sua agao,

utilizagdo do espaco.

Segundo Arnheim, na experiéncia arquitetonica da-se uma
maior importancia ao plano vertical do que ao horizontal, sendo a
imagem perpendicular a Unica integrante na vista do observador. O
percurso no interior do objeto arquiteténico é revelado por sua
projecao frontal, refletindo a influéncia da forca/eixo gravitacional,

no comportamento motor do observador.

Figura 14 - Plano vertical versus Plano horizontal. Equilibrio de forgas
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Os Planos permitem a integracdo da Forma, a construcdo do Espaco mas,
também, a introducdo ao conceito seguinte, o Movimento. E a partir do plano
horizontal que o utilizador do edificio se movimenta, criando dindmica e sequéncia

a0 espaco.

"The horizontal plan (...) is the one plane on which one can move freely in any
direction without the sensation of climbing or descending. Therefore no direction

along the ground plane is spatially distinguished (...)

ARNHEIM, Rudolf - The Dynamics of Architectural Form, 1977, p. 32.

N
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Figura 15 - Desenho de mapa do metro (plano horizontal) e seu plano vertical/frontal, no

seu interior. Distintas composigdes visuais

|

Onde se situa a projecgao visual e a acgdo motora.

i) PLANOS

|
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Figura 16 - Alcado FAUP. Molduras/Janelas, transicao de Forma para o Espacgo, através da
altura, largura e profundidade
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MOLDURAS/JANELAS

Seguidamente a caracterizacdo da terceira dimensdo e dos
planos que constituem o Espaco, inicia-se a definicdo das Molduras
e Janelas. Permitem a transicdo de Forma para Espaco, através dos
seus limites que introduzem profundidade a Forma, dando

expressividade ao espago arquitetonico.

MOLDURAS/
JANELAS

FORMA ESPACO

Existem diferencas entre molduras que rodeiam a pintura e
desenho e as molduras/janelas que pertencem a experiéncia
arquitetonica. Podem ter fungdes distintas, uma delimita sé um plano
visual para o observador, a outra divide varios planos e fecha o espaco,
permitindo, segundo Arnheim, que "espagos fechados irradiem
energia". As duas porém criam o limite para o enquadramento visual,
emoldurando-o para o observador. Permite a visdo abrir ou relacionar
espacos/mundo. Ambas nao sdo feitas aleatoriamente e precisam de
composicdo para que o conjunto de dentro e fora da moldura se torne

harmonioso.

"Eu realmente ndo posso ver uma janela sem ver do lado de 1a”

TAVORA, Fernando - Fernando Tavora. Desenhos de viagens / Projectos, 2002, p.13.
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Arnheim refere que no Espaco o mundo exterior e a luz podem ser
aproveitados e integrados no mesmo, a "moldura" aberta definida por teto e chdo ou
rede de limites. Uma janela/moldura que envolva o plano de visdo ou que se efetua

numa matriz que ordena o espaco.

Figura 17 - Exemplo compositivo de molduras/janelas por Arnheim

"Um problema um tanto semelhante existe em arquitetura, no aspecto perceptivo das janelas.
Originalmente a janela é uma abertura na parede - uma area relativamente pequena de contorno simples
dentro da grande superficie da parede. Isto envolve um paradoxo visual peculiar, pois uma pequena area
limitada num plano de fundo esta destinada a ser "figura". Ao mesmo tempo ela é fisicamente uma
abertura na parede e como tal pretende parecer (...)"Uma transformacdo ainda mais radical se encontra
na arquitetura moderna, onde, por uma efetiva reversdo da situacdo perceptiva, as paredes se tornam
grades de barras horizontais e verticais através das quais o interior do edificio pode ser visto como um
cubo vazio. A rede de barras que se cruzam, uma contraparte visivel da construcdo metalica, tornou-se
figura dominante, em posse dos contornos, enquanto as janelas sdo partes do fundo subjacente continuo

e vazio."

ARNHEIM, Rudolf - Arte e Percepgédo Visual, 1989, p. 229-230.

Forma de contorno ou enquadramento a figura e planos.

il) MOLDURAS/
JANELAS
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EIXOS

Para introduzir os elementos que podem organizar e orientar o
Espaco arquitetdnico, toma-se como referéncia O poder do centro,
onde se induz o poder da centralidade na coordenacdo de percurso do

observador no espaco.

Os Eixos coordenam essa centralidade.

EIXOS

ORIENTACAO CENTRALIDADE

ESPACO
ARQUITETONICO

O eixo vertical, em relacdo ao eixo horizontal, assume uma
maior importancia na experiéncia arquiteténica, na visdo do

observador no espaco.

"(...) Among the infinitely many directions of 3d space, along which
man theoretically can move, one direction is distinguished by the pull
of gravity: the vertical. The vertical acts as the axis and frame of

reference for all other directions (...)"

ARNHEIM, Rudolf - The Dynamics of Architectural Form, 1977, p. 32.

Sendo:

"WERTICAL. Entre as direcgbes espaciais, a vertical distingue-se por apontar

. . 1 ps - .
o centro de gravidade. Transmite repouso” e equilibrio e fornece o eixo
principal de simetria. As localizacbes a diferentes alturas da vertical criam

uma hierarquia”
ARNHEIM, Rudolf - O poder do Centro, 2002, p. 290.
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No percurso efetuado ao longo de um eixo, a escala é o que realmente

permanece constante na percecdao, ndo o tamanho. Sendo a escala e a dimensao

aparente assente na relagdo entre elementos.

- |

Figura 18 - Eixos horizontais significativos da EAUM e FAUP

L REPOUSO. "De modo similar, uma posicdo obliqua por parte dos objetos sugere movimento potencial

ou real porque desvia das posicoes de repouso, isto é, das posicbes vertical ou horizontal. E ainda

observam-se em rodas, automaéveis, bandeiras, bracos e pernas em movimento acelerado imprecisées ou

escalas de sombras. Por isso, de acordo com esta versdo da teoria tradicional, pode-se afirmar que

qualquer imagem visual, que apresenta os objetos por meios de qualidades perceptivas tais como forma

de cunha, direcdo obliqua, superficie sombreada ou imprecisa, dara a impressdo de movimento; enquanto

0s mesmos objetos parecerdo rigidos nas imagens que ndo preenchem as condigbes perceptivas.”

ARNHEIM, Rudolf - Arte e Percepgdo Visual, 1989, p. 407.

iii) EIXOS

em partes, conferindo-lhes estrutura ou relagao.

Linha real ou imaginaria que orienta percursos ou formas, dividindo-os
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Figura 19 - Escadas podem ser vistos como eixos verticais/interiores. Fotografia de acessos

entre pisos, EAUM
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INTERSECCAO DE VOLUMES E NODULQOS
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Dos elementos fundamentais que podem moldar um edificio, as
InterseccOes de volumes e No6dulos permitem criar espacos de

importancia para o conjunto edificado.

"NODULOS. Locais de densidade estrutural, obtidos através da concentragdo
e entrelagamento dos vectores. Os nédulos contam-se entre os centros gue

constituem a estrutura basica da composicdo."

ARNHEIM, Rudolf - O poder do Centro, 2002, p. 288.

NODULOS

LOCAIS DE
CENTROS +|  PARAGEM/
CONTEMPLAGCAO

O cruzamento de volumes ou nddulos permitem criar espagos
formais distintos, assim como pequenos centros, ao longo do percurso
arquitetonico. Estas intersecgdes possibilitam momentos de

contemplacao e de paragem ao observador.

Cruzamentos ou pontos de contacto entre linhas, formas ou volumes.
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CENTRO

Figura 20 - Cruzamentos, pequenos centros, inicio de percurso na EAUM,
localizagdo em planta e imagem observada: Momento de paragem,
encontro e contemplagao

CENTROS
A INTERSECCAO DE
IMngg;'\l'_CIA VOLUMES/EIXOS
OU NODULOS
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Segundo Arnheim, na sua composicdo, o edificio pode-se desenvolver a partir
de um centro interior, um eixo na vertical, ou pode funcionar com um centro
divisor, eixo na horizontal. A introducdo de eixos e centros, reflete-se ndo sé em
planta, ou seja no plano horizontal (dominio da agao), como frontalmente, no

plano vertical (dominio da visao).

Rudolf Arnheim define:

"CENTRO. Geometricamente, o centro é definido apenas pela localizagdo como o ponto
equidistante de todos os pontos homdlogos de uma figura regular. Fisicamente, o centro é o
fulcro sobre o qual um objeto se equilibra. Perceptualmente, o centro de equilibrio é a
area onde estdo em equilibrio todos os vetores que constituem um modelo visual.
Em sentido lato, e independente da localizacdo, qualquer objeto visual constitui um centro

dindmico porque é o nucleo das forcas que tém origem nele e que convergem para ele."

ARNHEIM, Rudolf - O poder do Centro, 2002, p. 283-284.

Figura 21 - "Pilar de Mies”, referéncia ao pilar utilizado a entrada da EAUM. Em corte é
visivel o seu centro, definido pelo cruzamento de dois eixos. Elemento estrutural, transmite

simetria, equilibrio e estabilidade.

Ponto ou lugar equidistante de todos os outros pontos de uma superficie,
forma ou espaco.

v) CENTRO
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MOVIMENTO.

]

"O movimento é a atragdo visual mais intensa da atengdo"

"Fisicamente todas as coisas e acontecimentos localizam-se no tempo"

ARNHEIM, Rudolf - Arte e Percepgdo Visual, 1989, p. 366.




i) CLIMAX

ii) ESPACO CENTRAL

i) SEQUENCIA

IIT) MOVIMENTO

iv) LUZ

Por fim, define-se Movimento, onde se integra todos os conceitos e sub-
conceitos definidos. Caracteriza-se o percurso arquiteténico por uma variagdo de
formas causadas pela localizacdo e tempo. O tempo permite a existéncia de
Movimento no espago, no entanto pode existir tempo sem Movimento pela

imobilidade do observador.

"A geometria nos diz que trés dimensdes sdo suficientes para descrever a forma de
qualquer sélido e as localizagbes dos objetos em relacdo mutua a qualquer
momento dado. Se for necessario considerar também as mudancas de forma e
localizacao, deve-se acrescentar a dimensao do tempo as trés dimensées do
espacgo. Pode-se dizer psicologicamente que, embora nos movimentemos
livremente no espaco e tempo desde o inicio da consciéncia, a captagdo ativa que
o artista faz destas dimensbes desenvolve-se gradualmente, de acordo com a lei

da diferenciagdo."

ARNHEIM, Rudolf - Arte e Percepgdo Visual, 1989, p. 209.

MOVIMENTO MOVIMENTO |+ ESPACO
TEMPO + ESPAGCO SEQUENCIA DE
OBSERVACOES
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MOVIMENTO

Arnheim refere que a arquitetura é estavel e intemporal, em

contraste com a mobilidade do homem.

"Architecture as we know it is the stable counterpart to man’s
mobility (...) Architecture complements the coming and going of
people by its own timeless permanence, but also interacts with
them in a tangible physical sense. By offering facilities to be
entered, walked through, lived in, it acknowledges in its form the
human presence (...) The relationship between the architectural

object and its users is one of intense interaction(...)"

ARNHEIM, Rudolf - The Dynamics of Architectural Form, 1977, p. 150.

Para definir Movimento, Arnheim comecga por afirmar que na
experiéncia arquitetonica existe uma sequéncia no tempo, uma
sequéncia de observagoes, "quase musical", a interagir com o
visitante. Uma sucessdao de imagens coordenadas no Tempo e no
Espaco.

Completa-se, por fim, o que influencia o percurso do observador
no espacgo, constituido por uma sequéncia de observacoes, tornada

possivel por os elementos conceptuais até aqui caracterizados.

Um centro visual pode mover-se no espago arquiteténico, ao
transitar-se de uma sala para outra, um conjunto de imagens e de
movimento. Arnheim faz a comparagao relativamente a uma tela de
cinema e a uma moldura, como se fosse parte do observador, uma
visao autocentrada. Esta composicdo pictérica pode ser coordenada

por um eixo ou objetivo visual.

Figura 22 - O observador como Centro e Moldura ("Eu”)
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VISAO
AUTOCENTRADA

OBSERVADOR |+ CENTRO

"Two-dimensional layouts tend to be reduced to a linear sequence(...) The motor
approach generates misinformation. This is particularly important if we keep in mind
that one rarely acquires the image of a spatial configuration(...) by looking at a plan
or map or just by looking around. Rather, one’s knowledge derives primarily from

what one observes in the course of purposeful locomotion(...)"

ARNHEIM, Rudolf - The Dynamics of Architectural Form, 1977, p. 154.

Figura 23 -Movimento no Espaco. Corredor principal, EAUM
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4

CLIMAX

Esta sequéncia de observagdes é iniciada na maior parte das
vezes por um objetivo compositivo, linear ou nao, que pode ser

finalizado por um momento de climax.

De modo similar, se pode convergir a um espaco central.

CLIMAX

OBJECTIVO LIMITE DE EIXO

ESPACO
IMPORTANTE/
CONTEMPLATIVO

Estes objetivos visuais podem ser coordenados por uma

hierarquia compositiva.

"HIERARQUIA. Escala de poder, peso, ou importancia criada visualmente
pelos gradientes da percepcdo. A altura em que um objecto esta colocado, o
seu tamanho, distdncia do observador, etc., sdo factores que determinam a

posicdo de um componente na escala da hierarquia.”

ARNHEIM, Rudolf - O poder do Centro, 2002, p. 287.

O ponto de climax pode ser distinto para cada um dos
observadores uma vez que a experiéncia arquitetéonica ndo é

equivalente em cada um deles, assim como a sua utilizagdo do espago.
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Figura 24 - Percecdo de climax, momento final de eixos na EAUM E FAUP

No espaco arquitetdnico, o objetivo do edificio é percetivo ao longo do seu

percurso através de um conjunto de sentidos experimentados pelo observador.

"No siléncio e serenidade dos seus espacos sdo dadas respostas ao desejo de saber

gue ndo se encontram em bibliotecas nem em entrevistas.”

TAVARES, Domingos - Edificio da Faculdade de Arquitectura da Universidade do Porto. Percursos do Projecto, 2003.

|

4

i) CLIMAX

Objectivo/limite visual ou espacial num espaco arquiteténico.

|
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O Espaco Central aufere também de relevancia funcional e
social para o conjunto de espacos. Este espago € convergido a um
Centro de Equilibrio, de importancia compositiva, o Centro que

equilibra o edificio e faz uma ligacdo a todos os espacos.

ESPACO
CENTRAL

CENTRO DE IMPORTANCIA
EQUILIBRIO SOCIAL

CENTRO
PRINCIPAL DO
EDIFICIO

O espaco central ou centro define-se por interseccdes de

eixos ou de volumes assim como através de nédulos ou

ESPACO CENTRAL

cruzamentos. A utilizacgdo do espago é importante para a sua
definicdo, nomeadamente pela sua preocupacao do ponto de vista
social.

O espaco Pan-Optico é caracterizado por ser um espaco
central, pois é permitido a vigilancia de todo o espaco envolvente a

partir de um ponto centro ou de equilibrio.

Figura 25 - Museu, FAUP. Possibilita a vigilancia do espaco
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"It is at that stage of the thought process that programming can develop into... building
design. If, for example, the function to be performed requires that a number of branch
activities all have equal access to a central control office, the mind automatically

conceives of a circular arrangement around a center (...)"

ARNHEIM, Rudolf - The Dynamics of Architectural Form, 1977, p. 271.

Figura 26 - Espacos centrais, centros na EAUM e na FAUP

Pode-se questionar:
"Devera o arquiteto determinar o centro de equilibrio do seu projeto em relacdo
ao volume tridimensional tal como é? Ou em relagdo a perspetiva dos utilizadores no

edificio? Ou terd de considerar ambos os pontos de vista e equilibra-los?"

ARNHEIM, Rudolf - O poder do Centro, 2002, p. 261.

Espaco convergido a um centro de equilibrio.

i) ESPACO
CENTRAL




A Sequéncia pode ser formada a partir de uma sequéncia de
molduras e através de um ponto central na sua composicao visual, para

e com um objetivo.

SEQUENCIA

MOLDURAS +| CENTRALIDADE

PERCURSO
ARQUITETONICO

Em Intuicdao e Intelecto na Arte, Arnheim faz uma critica a

SEQUENCIA

poesia, a fotografia e ao significado da musica, como as artes visuais
vivem de tempo, sequéncia e espago, estas também os integram. Uma
relagdo com a sequéncia vivenciada na experiéncia arquiteténica,

constituida por molduras visuais que leva a um proposito funcional.

"Compreendemos agora que o que diferencia a percepcdo de
acontecimentos da percepgdo de objetos ndo é que a primeira
envolva a experiéncia do tempo que passa, mas que durante um
acontecimento testemunhamos uma sequéncia organizada na qual
fases seguem-se umas as outras numa ordem significativa
unidimensional. (...)Nenhum tempo liga estas fases momentéaneas,
porque s6 o tempo pode criar sucessdo, mas nao ordem. Ao
contrdrio, qualquer experiéncia de tempo pressupée algum tipo de
ordem." concluindo, "Assim, cada nova percepcdo que se obtém

encontra seu lugar na estrutura espacial da memodria."

ARNHEIM, Rudolf - Arte e Percepg¢do Visual, 1989, p. 368.
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"To be sure, it takes an effort to integrate discrepant parallel sequences in a building,

but discerning the order in their relation is a rewarding experience"”

ARNHEIM, Rudolf - The Dynamics of Architectural Form, 1977, p. 179.

A existéncia de sequéncia, encontrada também na composicdo das

molduras, permite que o objeto menor integrante assuma o movimento.

Figura 27 - Observador serve de moldura a mesa e esta a fruteira, seguindo-se a fruteira a

maga

"Nada surge experimentado individualmente, mas sempre em relacdo com as suas
ligacoes, as sua contiguidades, na sequéncia de acontecimentos que levam

aquella experiéncia, a memoria das experiéncias precedentes.”

GREGOTTI, Vittorio - Profesién poética, 1988, p.187.

|

n

iii) SEQUENCIA

Sucessdo organizada por influéncia ou alteragdo da forma/espago.

|
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LUZ

iv) LUZ

A Luz, sub-conceito que amplia a nocao de Movimento, é
espacial/temporal e, por isso, a sua integracdo também na Forma e no
Espaco. No dominio da arquitetura, o Tempo e o Movimento permitem

a sua capacidade de se transfigurar a partir da sua ligagao luz/sombra.

A luz, como a direcdo e a velocidade, sdo aspetos especificos,
inseridos no Movimento, que podem interferir na percecao do espaco

através da sua alternancia quantitativa e qualitativa no tempo.

Arnheim afirma que:

"O préprio observador age como uma moldura de referéncia. (...)
mostra o jogo de sombras velozes traduzir o relevo plastico da forma
arquiteténica, somos levados a considerar a luz como um
acontecimento que assume seu lugar entre os outros movimentos

produtivos da vida quotidiana.”

ARNHEIM, Rudolf - Arte e Percepcdo Visual, 1989, p. 378.

A Juz integra as Molduras e Janelas, que fazem uma distincdo
entre espaco fisico e outro "mundo", criando "pontos carregados de

energia".

Elemento que permite transfigurar a percecdo da forma e espaco.
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Figura 28 - Importancia do limite de percurso. Vao final de climax axial. EAUM
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COMPORTAMENTO MOTOR

Por fim, para terminar esta caracterizacdo e de modo a conjugar
tudo aquilo que foi referido, é identificado o que origina estes trés
conceitos, Forma, Espaco, e Movimento, através da observacédo feita
pelo observador num edificio: o seu comportamento. Motor
Behavior, moldado pelos sub-conceitos ja@ mencionados, permite a

concecao do percurso efetuado pelo utilizador do espaco.

EXPERIENCIA
ARQUITETONICA

COMPORTAMENTO
MOTOR

"Architectural objects... not only reflect the attitudes of the people by
and for whom they were made, they also actively shape human
behavior (...) The physical layout of a situation has been considered
important through the ages for all ceremonial occasions. It not only
influences the behavior of the participants, it also defines their
social status. The questions of how many parties there are, how
they are grouped, the distance between them, who is at the head and
who below, are symbolized by spatial relations involving shape,
distance, height, etc (...) The channeling of traffic is only the most
tangible aspect of the building’s impact on its users. Buildings have a
large share in determining to what extent every one of us is an
individual or a member of a group, and to what extent we act out
of freely made decisions or in obedience to spatial boundaries.

All these conditions amount to configurations of forces (...)"

ARNHEIM, Rudolf - The Dynamics of Architectural Form, 1977, p. 268-269.

Sobre esta abordagem podemos questionar: o "Eu" age num
espago de acordo com a sua consciéncia ou sobre influéncia de

limites e formas espaciais?

52



Pode-se definir o Comportamento Motor através de uma composicdo do

percurso efetuado pelo observador, perante uma organizacao espacial (sintaxe

espacial). Estard este comportamento também relacionado com as duas formas de

.~ - -~ - 1 . .~ ~ e . .
cognigdo, a intuigdo e o intelecto?” A intuicdo como percecdo inicial e o intelecto

com a capacidade percetiva de experiéncia arquitetonica?

Em arquitetura, no percurso de um edificio (Movimento), a caracterizagdo de
Forma pode permitir entender o olhar perante os planos que definem o proprio
Espaco. Contribui para uma percecao diferente do espaco em cada um dos
visitantes, uma vez que cada um o pode utilizar de um ponto de vista distinto e ter
ideologias estéticas diferentes. Assim, como o proprio arquiteto do edificio, pode
tomar opcbes de organizacdo de espago com objetivos estéticos, organizativos ou
programaticos especificos, contrarios daqueles que os visitantes, professores e

estudantes usufruem.

1" A jntuicdo e o intelecto se relacionam com a percepcdo e o pensamento de uma forma um tanto
complexa. A intuicdo é mais bem definida como uma propriedade particular da percepgao, isto é, a sua
capacidade de aprender diretamente o efeito de uma interacdo que ocorre num campo ou situagcdo
gestaltista. A intuicdo é também limitada a percepcdo, porque, na cognicdo, sé a percep¢do atua por
processos de campo. Desde que, porém, a percep¢do ndo esta em parte alguma separada do pensamento,
a intuigdo partilha de todo ato cognitivo, seja este mais caracteristicamente perceptivo ou mais semelhante

ao raciocinio. E o intelecto também atua em todos os niveis da cogni¢do”

ARNHEIM, Rudolf - Intuigdo e Intelecto na Arte, 1989, p. 14.
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Figura 29 - Interpretacdo gerada a partir de um observador, Motor behavior, e planta que

integra o conjunto de espacos percorridos. Imagem de The Dynamics of Architectural Form
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SINTESE DE CONCEITOS

Depois de definidos todos os conceitos e de dar a conhecer todos os seus

elementos constituintes, segue-se um organograma representativo das suas relagées

imediatas.
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FORMA ——> ESPACO G——————b‘ MOVIM ENTO]

Figura 31 - Conceitos, Forma, Espago € Movimento, interligados
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Figura 32 - Elementos conceptuais a aplicar na comparacao compositiva e percetiva de

edificios



A sintese de conceitos expde as relacdes entre os varios sub-conceitos
reunidos sob os conceitos de Forma, Espaco e Movimento. Estas ligacoes
permitem o entendimento do percurso no edificio arquitetdnico como uma
experiéncia de grande conteldo interpretativo. Todas as restantes artes visuais se
podem integrar ou pertencer a este Quadro de analise, pois nunca o Espagco e o

Movimento podem existir sem Forma.

Este quadro conceptual auxilia na analise da experiéncia do observador
gue habita ou experiencia o espago construido, uma vez que orientam a interpretacao

compositiva, visual e organizativa da obra de arquitetura.

Faz sentido aplicar estes principios de Percecdo Visual pois ampliam niveis
de compreensao do espaco arquiteténico. Conhecer a importédncia da Forma, do
Espaco e do Movimento nas opcdes de desenho tomadas por seus projetistas.
Perceber como estes conceitos podem contribuir para o significado da arquitetura e

suas sensagodes, assim como € descrito por Arnheim em todas as artes.

"Quando lhe perguntam se ele se considera um artista, responde friamente: «Eu
diria que a arquitectura é uma arte.» (...) Em portugués ha dois termos de
expressdo «olhar»: esta mesma, que se define a si propria, e «ver», isto é, olhar

e compreender.

A ferramenta do arquitecto consiste na sua capacidade de ver.”

JODIDIO, Philip - Alvaro Siza, 2013, p.7.
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Figura 33 - Momentos axiais de acessos, EAUM e FAUP
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2. EDIFICIOS VERSUS CONCEITOS

Este capitulo tem como finalidade a caracterizacdo de ambas as “escolas”, de
programa e utilizadores semelhantes, aplicando tedrica e graficamente o Quadro

conceptual identificado no Glossario.

Faz-se a identificacdo e analise global dos edificios através das intengoes de
projeto de seus autores, sua implantagdo, composicdao volumétrica, programa,
caracterizacdo do seu plano frontal e horizontal e seu espaco de sala de aula, de

modo a identificar distintas composicdes do espaco tridimensional.

Por ultimo se efetua a caracterizacdo de seus Percursos para a caracterizacao

percetiva do espaco através da experiéncia arquitetonica.

Nota:

Nos percursos utiliza-se o negativo da planta dos dois edificios, de modo a localizar o

observador no espaco e seus eixos principais.

Sdo utilizadas sequéncias de imagens, para um melhor entendimento da composigédo

visual percecionada pelo utilizador no edificio.
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Escola de Arquitetura da Universidade do Minho

Figura 34 - Algado interior, EAUM
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O projeto (1996-...) da Escola de Arquitetura da Universidade do Minho,
Campus de Azurém, Guimaraes, autoria de Fernando Tavora e José Bernardo Tavora,
é inaugurado no final de 2004. De acordo com o conteldo bibliografico sobre as
instalagGes, o novo edificio "situa-se no prolongamento do longo volume inicial e
fundador” de espacos escolares, dedicados a Escola de Engenharia, confrontando-se

assim com as novas construgoes da Escola de Ciéncias e de Engenharias.

Desde 2013 que este conjunto de espacos acompanha e orienta o meu

percurso académico.

A Boa Forma na EAUM é vivenciada no seu interior, seu centro.

"Projectada a partir de 96, como resultado da vitéria de um concurso, a Faculdade
que ocupa um sector novo da Universidade, em Guimaraes, (...) € ocupa um belo
lugar a cota proxima da do castelo que preside a paisagem, como um grande
Senhor. Aparentemente a faculdade trabalhara como uma “maquina infernal” de
produzir “'belos arquitectos”; tem todos os equipamentos necessarios e um amplo

espaco que a envolve, com terras de campos e bons castanheiros.

Um amplo corredor central, parcialmente com dois pisos, leva da entrada, servindo
todo o edificio até uma sala final onde os "belos arquitectos” desenhardo apenas
com a sua alma, o seu cérebro e as suas maos, os melhores desenhos que se fardo
na sua escola, numa atitude qudsi revoluciondria, oh! Deus!, a que chegamos e onde

vamos parar? Como dizia o nosso Viollet- Le- Duc, Nulla dies sine linea!”

DOMINGUEZ LAINO, Ana [...]; NUNEZ CALO, Julia; ALVES, Luis Ferreira - Fernando Tavora, 2002, p.86.

Figura 35 - Vista para o Castelo de Guimardes sobre cota de entrada do edificio e corredor
central. EAUM
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Fernando Tavora, autor de maior relevancia no edificio da escola, € um

arquiteto que atribui uma enorme importancia a cultural local e regional.

"N&o é so, pois, pelo facto de Tavora ser um dos fundadores do Curso de Arquitetura
de Guimardes e um dos mais notaveis arquitectos portugueses que o chamamos
agora, é sobretudo porque ao longo de toda a sua vida como docente e como
profissional, ensinou e praticou a compatibilizacdo de uma forte conviccdo moderna
com a consideracdo da Histéria como um instrumento operativo para a construcdo

do presente e do futuro. (...)

Para Tavora, e de acordo com Paulo Varela Gomes, o projecto é sempre um
instrumento de clarificacdo e revalidacao de um territorio construido e
cultural que é necessario ndo perder... Sendo «licoes de historia», os projectos
de Tavora assumem-se também como licbes de utilidade da presenca da Histdria,
sem que isso se traduza em instrumentalizacdo mas sem que, tao pouco, se assuma
como mera ilustracdo. Tavora é talvez o menos formalista dos arquitectos
portugueses de hoje — mas simultaneamente o que melhor compreende o sentido

das formas na sedimentacdo do territério.

A memédria do tempo longo, do homem e da arquitetura, que Tavora nos trouxe,

acrescentamos a da insubstituivel presenca, na escola, no atelier, na vida.”

Departamento Auténomo de Arquitetura da Universidade do Minho | COSTA, Alexandre Alves - Fernando Tavora.

Desenhos de viagens / Projectos, 2002, p.7.

O projetista diz-nos que:

0 Arquitecto tem uma formacao cultural, plastica e humana (para ele, por
exemplo, a casa ndo é apenas um edificio) conhece o sentido de termos como
organicismo, funcionalismo, neo-empirismo, cubismo, etc., e, paralelamente, sente
por todas as manifestacdes da arquitectura espontdnea do seu pais, um amor sem

limites que ja vem de muito longe;”

Tavora. Ofir, 5 de Maio, 1957 in

Alexandre Alves Costa, arquiteto portugués, compara Tavora a Alvaro Siza
Vieira, dois arquitetos de visdes semelhantes sobre a linguagem e o pensamento do

projeto arquitetonico, apesar de diferentes nas suas referéncias ao longo dos anos.

“"Das arquitecturas desta época salientarei, apenas, em visdo parcial, apaixonada e
portuense, dois arquitectos unidos pela consideracdo da autonomia disciplinar da
arquitectura e pela luta constantemente desenvolvida, na pratica dela, contra a sua
dissolucdo no seio de disciplinas alheias. A Fernando Tdvora e a Alvaro Siza une-

0s, também, a fé na propria tarefa e nos seus antigos instrumentos, especialmente
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o desenho. Ficaram irritantemente isolados na sua paciente procura durante a louca
década de sessenta, entre os polos extremos da ma consciéncia ou falsa consciéncia

tecnocratica e o da demissao pura e simples.

Diferentes pelo caracter das referéncias de partida e, também, pelos caminhos que
vieram a desenvolver, ambos defendem com intransigéncia o respeito pela
memoria da cidade, patriménio insubstituivel e legitimar as suas

intervencées. (..)

A sua obra, sem se referir directamente ao passado, concretiza um processo de
pesquisa cujo objectivo é manter em cada caso as qualidades essenciais e
inalteraveis, ja comprovadas, da arquitectura. Sem produzir novos modelos, cada
obra é um percurso de reflexdo que do sitio abarca toda a cidade e, no sitio,
fixa a forma, cada forma. E o seu método, o desenho do seu processo de desenho

gue ensina mais do que a sua obra.”

COSTA, Alexandre Alves - Fernando Tdvora. Desenhos de viagens / Projectos, 2002, p.59.

Figura 36 - Vista de alcado exterior do volume de salas e gabinetes e momento de
saida e de entrada da EAUM
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Faculdade de Arquitetura da Universidade do Porto

Figura 37 - Corredor interior, FAUP
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O edificio da Faculdade de Arquitetura da Universidade do Porto, localizado no
polo do Campo Alegre, projetado (1987-93) por Alvaro Siza Vieira, funciona desde
1992 como Faculdade de Arquitetura da Universidade do Porto. Esta edificagdo é um

dos projetos mais conhecidos do arquiteto Siza. Neste edificio ensina-se Arquitetura.

Fernando Tavora e Siza Vieira foram ambos alunos e representantes da
"Escola do Porto", um movimento da arquitetura contempordnea portuguesa,
anteriormente difundido na Escola Superior de Belas Artes do Porto. Siza chegou a

ser aluno e a estagiar no atelier de Tavora.

", Limitdmos a dimenséo da futura faculdade para favorecer contactos e relagoes
muito estreitas entre alunos e docentes numa tentativa de manter, numa
cadeia de fidelidades multiplas, a consciéncia de um corpo colectivo construido
ao longo de anos na chamada Escola do Porto. Por outro lado, pensavamos que, ao
contrario da ideia de uma escola «de massas» que nos obrigasse a uma ruptura de
fundo com uma didactica tdo drdua e convictamente conquistada, deveriamos resistir
ao embate da entrada para a universidade, ndo corrompendo a nossa «escola do
rigor», como lhe chamava em tempos Nuno Portas: rigor compositivo, construtivo e
moral. Tinhamos uma histéria construida de Sardinha a Tavora, passando por

Marques da Silva e Carlos Ramos.”

COSTA, Alexandre Alves - Edificio da Faculdade de Arquitectura da Universidade do Porto. Percursos do Projecto, 2003.

Figura 38 - Eixo secundario e principal (exterior da FAUP) e vista do miradouro
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Alexandre Alves Costa descreve a experiéncia do lugar, numa das suas visitas

ao terreno onde se implantou o edificio:

... deram-nos a chave e fomos ver, o Tavora, o Domingos e eu. Ficamos os trés
sentados na fonte da entrada, calados. E agora? Do miradouro a vista era
fantastica. Para trds, vias rapidas e terreno livre entre elas, para um futuro campus.
Estranho campus de que apetecia soltarmo-nos, virados para o rio e para o mar.
Compramos o recheio da casa, alguma mobilia, e salvamos as plantas e as arvores

do jardim.”

COSTA, Alexandre Alves - Edificio da Faculdade de Arquitectura da Universidade do Porto. Percursos do Projecto, 2003.

Siza, tem influéncias de Tavora nas suas obras, pela forte vertente cultural
de seus projetos. A arquitetura modernista internacional participa também na sua
linguagem.

"Tenho viajado com Fernando Tavora ao longo dos anos, constantemente.

As primeiras viagens aconteceram no estudio do Palacio Atldntico, ou da rua Duque
de Loulé, ou na Escola de Belas Artes.

Por sua boca e gestos, eu e os outros tinhamos noticia de tudo o que ele tivesse
visitado: (...) Por esses relatos fui aprendendo a gostar de arquitectura:
aprendendo arquitectura.

Mais tarde as viagens tornaram-se reais e a experiéncia compartida.

Assim hoje continuam. Salvo a idade, nada mudou.”

VIEIRA, Siza - Fernando Tavora. Desenhos de viagens / Projectos, 5 de Fevereiro de 2002, p.27.

Relativamente a descricdo do edificio da “escola”:

" (...) A primeira a ser terminada, a Faculdade de Arquitectura da Universidade do
Porto (1987-93) é, em certa medida, a realizacdo mais significativa, quanto mais ndo
seja porque envolve a Escola onde Siza estudou e ensinou. Sobranceia ao estudrio
do Douro, que atravessa o Porto, divide-se em varios pavilhoes ligados por
passerelles e tiuneis. A construcdo mais vasta, a ala norte, forma o limite
setentrional interior do patio triangular interno e abriga gabinetes, auditérios, um
espaco de exposicoes semi-circular que ainda nédo foi utilizado, e uma biblioteca com
uma surpreendente clarabdia suspensa que atravessa o tecto. Os pavilhdes sobre a
margem do Douro sdo todos diferentes e abrigam as salas de aula. (...) «A concepgao
dos quatro blocos teve em linha de conta a ideia de que os estudantes deviam
poder beneficiar de vistas diferentes através das janelas de cada sala. Muitas
outras razbes explicam os pavilhdes. Eu queria abrir a escola em direcgao ao rio.
Queria igualmente criar um espacgo central claro, mas também ligar os edificios as

casas vizinhas ja existentes.”

JODIDIO, Philip - Alvaro Siza, 2013, p.21-25.
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"Como comenta Siza: «A estrutura esta orientada para oeste para marcar
claramente a entrada principal do recinto triangular situado no centro
destas instalacoes.» Articulado sobre uma série de paredes de pedra rustica, o
complexo esta estreitamente ligado a duas constru¢ées: a Casa Quinta da Pdvoa
renovada e o Pavilhdo Carlos Ramos (um edificio de salas de aula desenhadas por
Siza), construido antes dos edificios principais. Se bem que o arquitecto tivesse
preferido criar mais espacos de circulacdo na faculdade, as zonas exteriores, como o
patio triangular central e os caminhos que a ele conduzem, ddo uma impresséo de

generosidade de espaco.”

JODIDIO, Philip - Alvaro Siza, 2013, p.89.

Siza procura ndo sO incutir preocupacbes de composicdo ao edificio como

também questGes sociais a estudantes, docentes e utilizadores do espaco.

"Actually, in that project there was no room for being generous in a fundamental
element in a building meant for teaching; the spaces for social interaction.
Those are the areas outside the classrooms, where one speaks about and

exchanges important experiences for coexistence and training.”

SIZA, Alvaro - Siza by Siza, 2005, p.265.

Figura 39 - Alcado exterior, volume de salas e gabinetes. Vista frontal de clarabodia da
Biblioteca, seu 2°piso. FAUP
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Os volumes de salas e gabinetes sdo implantados de modo fragmentado,
distinguem-se do conjunto edificado, da sua relagado espaco-funcdo. Todos os espagos

se conseguem conectar através de ligagdes dinamicas.

", Associaram-se séries de elementos celulares em unidades, as salas de aula
distribuiram-se por quatro blocos que assentaram sobre conjuntos de gabinetes de
docentes. Trés torres ganham a frente para a rua, um espaco vazio para mais
uma, talvez, e um remate mais horizontal. Trés volumes de alturas desiguais, com
uma individualidade quase antropomorfica. Cada sala de aulas é igual a todas as
outras e todas sdo completamente diversas, na orientacao e na luz, na forma

como de cada uma se interpreta o circulo constante da paisagem.

. A esta descontinuidade, com cheios e abertos e permitir enfiamentos
visuais nos dois sentidos, vai contrapor-se, em fundo, uma outra descontinuidade
sem abertos, defendendo um grande péatio da auto-estrada, assim obscurecida.
Quatro corpos bem definidos tipoldgica e morfologicamente tocam-se sem simpatia
aparente: o bar, a administracdo e o grande anfiteatro, o museu e a biblioteca. Cada
um é um protdtipo. A vontade de dissociacdo volumétrica acarretou o excesso de,
néo diferenciar o diferente — cada volume corresponde a uma funcao ou a uma
soma de fungoes agrupaveis -, mas também diferenciar o igual - cada torre,

cada andar, cada sala, com uma so e idéntica fungéao.

Todo este sistema se apoia, dando coesdo ao conjunto, numa rede de
comunicagoes internas de grande fluidez, atrios, galerias, rampas, escadas,
que conformam os espacos de encontro, cruzamento, sociabilidade,
labirinticos e redundantes, dinamicos. Esta concepcdo dos espacos comuns
aberta a complexidade, durabilidade, intensidade e conformacdo variaveis das
relacbes entre os diversos actores no espaco, opéem-se frontalmente ao espacgo

claustral, onde o tempo se vive em retorno permanente.

7

. A escola é, assim, uma soma de objectos tipologicamente identificaveis, com
funcbes clarificadas programaticamente, unidos por espacos de circulacdo de grande
complexidade formal que constituem a sua estrutura. As artes pré-classicas, as
ndo ocidentais e um século de arte moderna, que inclui o cinema, felizmente abriram
a arquitectura outras formas compositivas de representacao institucional menos
rigida, menos linear, libertas do cruzamento de eixos classico, estimulando,
sem nenhuma neutralidade, a expressao livre da individualidade dos corpos no

espaco, actores e nao espectadores.”

COSTA, Alexandre Alves - Edificio da Faculdade de Arquitectura da Universidade do Porto. Percursos do Projecto, 2003.

A Boa Forma na FAUP é vivenciada no conjunto interior/exterior de acessos e
espagos com programa, concretizando varios centros que contornam seu centro

exterior, seu atrio.
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Perante esta caracterizagdo, pode-se constatar que o edificio € uma:

... sucessdo inesperada de formas que assentam no terreno sem o refletir, nem
alterar, vai ganhando modulacdo, regularidade e urbanidade para a frente de rua
com vistas para o rio. A escala e a gradacdo dos volumes garantem a dignidade
simbdlica da casa-méae. O tema é o mesmo: distinguir-se do contexto validando-o, o
que significa transformar sem perder a dimensdo da histdria de que se quer parte,

exigindo a sua consideragdo global para o entendimento global da obra.”

COSTA, Alexandre Alves - Edificio da Faculdade de Arquitectura da Universidade do Porto. Percursos do Projecto, 2003.

Concluindo, esta construcao revela uma composicdao de formas dispersas,
ligadas por acessos e corredores, ao contrario da EAUM que apresenta um conjunto

compacto, e linear, de formas associadas na sua organizacao compositiva.
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Figura 40 - Entrada FAUP, contacto com envolvente exterior
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A Escola de Arquitetura da Universidade do Minho e a Faculdade de
Arquitetura da Universidade do Porto tém programas similares, o que resultou em
preocupacdes semelhantes de projeto. As solugbes apresentadas podem ter sido

influenciadas pela relacao que existiu entre os seus projetistas.

" E no entanto todos os edificios oferecem espacos de trabalho e de estudo
conviviais. Nao viram as costas ao meio que os rodeia, como acontece com
tantas realizacbes autenticamente modernas, antes lhe impbem a sua presenca

inesperada e rendem-lhe a homenagem devida, (...)”

JODIDIO, Philip - Alvaro Siza, 2013, p.29.

Figura 41 - Sobreposicdo de planos horizontais, Forma, EAUM e FAUP com coincidéncia no
eixo e entrada principal. Visivel a mudancga de direcdo de eixos secundarios e sua

distribuicdo, que conduzem os volumes das salas e gabinetes
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Figura 42 - Organograma de analise das duas “escolas”
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Edificios versus Conceitos

- IMPLANTACAO, FORMA p.72

- RELACAO COM ENVOLVENTE, FIGURA/FUNDO p.74

- FRAGMENTACAO VOLUMETRICA E PROGRAMA p.76

- CARACTERIZAGAO DO ESPACO p.78

- EIXO PRINCIPAL p.78

- PLANO FRONTAL, CORTES CONCEPTUAIS DE PERCURSO p.80

- EIXOS VISUAIS EXISTENTES p.82

- LOCALIZACAO DAS SALAS DE AULA p.84

- SALAS DE AULA COMO CENTROS p.86

- SEQUENCIA DE MOLDURAS p.88

- PERCURSOS, MOVIMENTO p.91
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Escola de Arquitetura da Universidade do Minho

Figura 43 - Campus de Azurém, Guimardes. Esc:1:5000

A implantacdo da EAUM no campus de Azurém na Universidade do Minho,
como ja referido anteriormente, nasce da prolongacdao dos eixos existentes, do
volume inicial da Escola de Engenharia, que se debruga longitudinalmente. A Escola

alcanga o eixo da nave principal, perpendicularmente.

A organizacdao do edificio da Escola permite introduzir um espaco central
exterior, com uma esplanada, um ponto social. Esse espago criado, proporciona uma
“zona verde” de ligagdo aos dois grandes volumes principais, o das salas e gabinetes

e do seu eixo principal.

Em planta é visivel a grande interseccdo de volumes e um volume sé, que se
distingue pela sua dimenséo e continuidade ao longo do terreno, o do eixo secundario

(salas de aula e gabinetes).

Reconhecido o contacto axial e visual as restantes escolas do campus, assim

como a nave e corredor principal da Universidade.
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Faculdade de Arquitetura da Universidade do Porto

T
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Figura 44 - Campo Alegre, Porto. Esc:1:5000

A FAUP tem como principais caracteristicas, na sua implantagdo, o modo como
se coloca sobre diferentes cotas ao longo do terreno, auxiliado pela fragmentacao
dos espagos que permitem distintos percursos de entrada a prépria Faculdade, eixo
principal e secundario. Esta dispersao aparente de edificios possibilita a visualizagao

para o Rio Douro, situado a uma cota inferior e a cidade de Vila Nova de Gaia, na

outra margem.

Nao é visivel intersec¢bes de volumes, sendo justificado por essa dispersado
construtiva. No entanto, existe contacto de volumes, nddulos, na sua construcdo,
possibilitando um conjunto edificado mais compacto, com incidéncia visual sobre essa

fragmentacdo volumétrica, de formas retangulares regulares, alcangando a paisagem

envolvente.

A Faculdade ndo contém contacto visual e fisico percetivo aos restantes
edificios escolares da Universidade do Porto, como a Universidade do Minho,

possibilitando uma autonomia organizativa na sua implantacao.
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EAUM

Figura 45 - Eixos da relacdo com o seu envolvente. Relagcdo Figura e Fundo. EAUM.
Esc:1:5000

E notdria a importancia da relacdo da EAUM, a Figura, com as restantes
escolas, uma vez que esta as contacta axialmente. O eixo principal do edificio se
incide sobre um atrio exterior da Universidade. Um espaco central de convergéncia

para a “nova” Escola de Engenharias, Escola de Ciéncias e nave principal.

A diferenciacdo de cotas, entre o nivel da Escola de Arquitetura e o espaco
central da nave principal, possibilita também um olhar sobre a paisagem, sobre o

Castelo e Cidade de Guimaraes, o Fundo da Universidade.

No inverso, por tras do edificio, visivel a sua entrada, existe uma elevacdo de
terreno que se integra perfeitamente sobre os volumes, mais concretamente ao

volume de salas e gabinetes, introduzindo “espaco verde” ao seu Fundo.

Figura 46 - Corte longitudinal. EAUM. Esc:1:1500
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FAUP

Figura 47 - Eixos visuais e fragmentagao de volumes que permitem a vista para o Rio Douro
e envolvente. Relacdo Figura e Fundo. FAUP. Esc:1:5000

E demonstrativo a presenca do edificio, a Figura, na paisagem, que resulta da
pretensdo em visualizar a envolvente através da concretizacdo dos varios volumes,

no espaco exterior. Deste modo, a relacdo Figura/Fundo é integrada no edificio,

possibilitando varios eixos visuais.

O edificio principal coloca-se de frente para o rio Douro e de costas para as
vias a norte. Pela diferenciacdo de cotas, que ocorre por entre estes elementos, a
visualizagdo da paisagem é desimpedida, privilegiando o seu contacto com a natureza

envolvente, arvores e “espacos verdes”.

7%

Figura 48 - Corte transversal. FAUP. Esc:1:1500
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EAUM

Legenda:

1- Entrada principal

2- Bar (19piso)
Biblioteca (2°piso)
Salas

3- Corredor principal

4- Salas de aula

Gabinetes
5- Sala de exposicoes
6- “Capela”
7- Auditorios
8- Secretaria
Salas

Figura 49 - Fragmentacdo volumétrica EAUM. Esc:1:1000
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FAUP

Legenda:

1- Entrada principal

2- Bar

3- Corredor principal
Auditério
Secretaria (2° piso)

4- Salas de aula

Gabinetes

5- Sala de exposicoes
Museu

6- Auditorio

Biblioteca (4/5° pisos)

Figura 50 - Fragmentacdo volumétrica FAUP. Esc:1:1000
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INTERIOR ORGANIZA O ESPACO
EAUM

Figura 51 - Percurso voltado para relagées interiores. Trama: espaco disponivel para

circulagao, mobilidade e percurso. EAUM. Esc:1:1500

O plano vertical interior do edificio da escola contém uma grande importancia

na visao do observador, perpendicular ao eixo visual e paralelo ao corp

no espaco, o seu campo visual. Como ja abordado anteriormente, a

o do utilizador

existéncia de

interseccées volumétricas ao longo do seu percurso possibilita essa reflexao.

Desse modo, o Percurso da EAUM assume o interior e suas relagbes como

prioridade na sua percecdo do espaco.

EIXO PRINCIPAL

) o - - - -

Figura 52 - Corte esquematico longitudinal. Eixo visual e fisico distribuido por dois pisos.

EAUM
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EXTERIOR ORGANIZA O ESPACO
FAUP

Figura 53 - Percurso voltado para relacoes exteriores. Trama: espago disponivel para

circulacdo, mobilidade e percurso. FAUP. Esc:1:1500

O Percurso da FAUP é caracterizado pelas relagdes com a sua envolvente e
paisagem, concretizadas através de suas ligacbes e distribuicdo volumétrica, desse

modo o exterior assume uma maior importancia no seu espago e percurso.

Como tal, todo o seu plano vertical se conecta a paisagem, integrando as
Molduras/Janelas ao longo de seus atrios, corredores e acessos, ndo s6 em extensdo

vertical como também na horizontal, nos seus variados eixos.

EIXO PRINCIPAL

Figura 54 - Corte esquematico longitudinal. Eixo visual e fisico distribuido por quatro pisos.
FAUP
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Escola de Arquitetura da Universidade do Minho

Figura 55 - Plano frontal, cortes esquematicos de percurso. EAUM

Os cortes de percurso
da EAUM transmitem aquilo
que é o edificio, um conjunto
de imagens visuais de relagdes
interiores. As formas
retangulares  enaltecem a
harmonia e estabilidade do
percurso e refletem a
linearidade dos préprios eixos.
As variadas dimensoes
espaciais dos espacgos vao de
acordo a sua funcionalidade e

importancia.

Esta imagem do plano
frontal é caracterizada pela
simetria e por formas
regulares, o que leva a Boa
Forma da figura. Esta
coeréncia formal, integrando
eixos perpendiculares entre si
que compde a simplicidade
formal, permite
nodulos/intersecgées de

volumes e linearidade axial.

Os lambrins, vaos e
mobilidrio ddo auxilio a essa
sequéncia na  composicdo

visual dos planos e molduras.
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Faculdade de Arquitetura da Universidade do Porto

As imagens
percecionadas no percurso da
FAUP reflete a sua relagdo com
o exterior, da-se planos
abertos através de vdos e
aberturas espaciais. A
mudanca da direccionalidade
do percurso e a alternancia de
dimensbdes espaciais é um
meio de causar expectativa e
um aviso a chegada de locais
de funcionalidade distinta. Por
esse motivo, a Boa Forma esta
dissimulada em suas ligagdes e
acessos. Existe uma grande
importancia do Movimento no
edificio, com a integracdo de
elementos  sequenciais no
Plano  vertical como no
horizontal. Rampas, vaos,
lambrins ajudam a essa
sequéncia temporal e de

molduras.

Através desta amostra
do Plano frontal, pode-se
caracterizar a faculdade como
nao sendo a Figura mas
também o Fundo, pois o limite
da sua Forma ndo é fechado,

mas sim aberto.

m mi ‘ I
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Figura 56 - Plano frontal, cortes esquematicos de percurso. FAUP
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EAUM
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Figura 57 - Eixos visuais existentes, "molduras carregadas de energia”, EAUM
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FAUP

Figura 58 - Eixos visuais existentes, "molduras carregadas de energia”, FAUP
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FAUP

Figura 61 - Volumes de salas/gabinetes, varios pisos, eixo secundario da FAUP. Esc:1:1500

Figura 62 - Localizacdo de salas de aula em planta e eixos de acessos, FAUP. Esc:1:200
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SALAS DE AULA COMO CENTROS

EAUM e FAUP

Figura 63 - EAUM. Utilizacdo das salas onde se leciona Urbanistica e Atelier/Projeto,

dois/trés méddulos, piso e imagem superior, e espacos onde se leciona Desenho e

Projeto/Atelier, restantes pisos, um mddulo
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Apesar de se apresentarem com formas exatamente iguais, as salas refletem
na sua organizagdo modos de utilizagdo com grande variabilidade, de centros
autonomos. Existe nas salas onde tém lugar as aulas de desenho e aulas tedricas, a
percecdo de um centro compositivo. Nos espacos onde se leciona
Projeto/Atelier/Urbanistica, aulas praticas, a utilizacdo é livre e a organizagdo do

mobiliario é sequencialmente regular. Isto é revelado em ambas as “escolas”.

Figura 64 — FAUP. Vista de vao, moldura/janela, e utilizagao das salas de aula

Ao longo da aula realizada, a sala é utilizada a partir de relagées entre
aluno/aluno ou aluno/professor. Um espaco de contacto e discussao em que a
paisagem exterior é parte integrante da percegdo visual do observador, existindo
também a ligagdo com outras salas através de eixos visuais/horizontais e atrios de
distribuicdo. Sao Espacos independentes dos edificios pois contém uma utilizagao

auténoma, concretizando um centro proprio.
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Figura 65 - Exemplos de sequéncia de molduras, EAUM
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FAUP

Figura 66 — Exemplos de sequéncia de molduras, FAUP
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", A convivialidade ou a accdo publica contempordneas, numa escola também,
desenvolvem-se num espaco de reunides baseadas na indiferenca pelas diferencas e

no contrato implicito de ajuda mutua, entre conhecidos e desconhecidos, grupos ou

solitarios que nem se conhecem.”

COSTA, Alexandre Alves - Edificio da Faculdade de Arquitectura da Universidade do Porto. Percursos do Projecto, 2003.
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PERCURSQOS, MOVIMENTO

Figura 67 - “Escolas”. Cruzamento de percursos, eixos secundarios. EAUM e FAUP
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PERCURSO EAUM

O percurso da Escola de Arquitetura da
Universidade do Minho é aqui efetuado do ponto de
vista do visitante e estudante. Todos os locais
abordados sdo importantes ao longo deste trajeto,
assim como sua visualizagdo formal, horizontal e
vertical. O edificio possibilita uma passagem por
todos os compartimentos ao observador, uma vez que
€ uma construcao de percurso continuo, com minimas
mudancas de direcdo, e volumes interligados,

unificando o conjunto.

S

Acessos
(nivel 1/2/3)
Acessos
(nivel 1/2/3)
7

Auditério

~

nivel 3

Auditério Salas

Biblioteca

Salas de aula

Salas

nivel 2

Auditério
principal

Salas Bar

Salas

e

Laboratorios (nivel inferior) Salas de aula

Secretaria
Aa de Exposicbes

nivel 1

Figura 68 - Diagrama de espagos, EAUM
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Chegada a EAUM

O alcado principal da Escola de Arquitetura, no Polo
de Azurém, reflete aquilo que se vai descobrir por todo o
edificio, simetria e um percurso de caracteristicas lineares.
A presenca da boas forma é bem visivel em seus algados,
com formas regulares, (retangulo) permitindo distinguir-se
do seu envolvente, com harmonia e estabilidade. A entrada
sobressai-se com a introdugdao de uma cobertura com vao
envidragado, presenciada com o “pilar de Mies”, convidando

o observador a entrar no edificio.

A visibilidade do seu eixo principal é também dada
a conhecer no exterior, incutida na figura central e porta

de entrada, que invoca centralidade ao edificado.
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Ja no interior da EAUM é bem visivel a primeira
interseccdo de volumes, que possibilita um momento de
paragem e contemplagdo, presente similarmente no piso
superior aquando percorrido o sentido inverso. Promove a
ideia do presente eixo como percurso principal, levantando
questdes. Levar-nos-a a um objetivo axial? Sera o seu fim

o ponto de climax?

E visivel a /uz também como elemento sequencial
de percurso, pelos atravessamentos de eixos visuais ao
longo dos eixos horizontais, permitindo molduras de
contemplagdo, sem nunca se desviarem daquilo que é a

imagem do edificio, suas relagles interiores e sua simetria.
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Vaos ao longo do eixo principal possibilitam fugas
visuais e ritmar a sequéncia. Por outro lado, sdo estas
aberturas que permitem, continuamente, ler a sequéncia de

volumes agregados ao corpo principal do edificio.

Lambrim

O lambrim é um elemento que acompanha todo o
percurso pelo edificio. Permite desenhar uniformemente
uma sequéncia ao observador, podendo leva-lo a um fim ou
prepdsito, aquando ao final de eixo, variando nesse
momento as suas dimensdes no limite ou moldura/janela
do espaco. Faz-se acompanhar por um material idéntico aos
proprios vdos, uma ligagdo com os mesmos, emoldurando
a planta, na sua projecdo horizontal do edificio A sua
conexdo com o plano horizontal reflete aquilo a que também

se destina, a acdo do espaco.
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Momento de entrada da sala de Exposicbes, dois
espagos, diferentes em pé direito, iluminagdo e amplitude.
V3o superior, enaltece importéncia da /uz para afirmar a

entrada de um local distinto e importante.

A sala é definida por um amplo retdngulo, o que

permite a visualizacdo instantdnea de todo o espago, um
espaco central. A simetria esta presente, bem como na sua
sequéncia de entrada que se divide em duas aberturas.
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A iluminagdo da énfase ao percurso, criando
ritmos, enfatizando simetria e reforgando alinhamento.
Alguns vaos possuem uma moldura/janela que abrange
todo o) eixo visual exterior, intersectando-se
perpendicularmente ao eixo de percurso e enquadrando-se

na paisagem.

O eixo principal, horizontal, pode-se comportar
como eixo divisor e organizador de espacos e volumes. Isto
acontece porque 0s espagos vao-se sucedendo, na
interseccdo de volumes, como € o <caso da
dilatagao/abertura na zona do bar e que, simultaneamente,

marca a entrada ao auditério.
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Vista espaco central, centro de equilibrio do
edificio, conectado com o bar. Importante momento para
estudantes, professores e visitantes através do valor

compositivo do espacgo na vivéncia do edificio.
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Porta “falsa”, constitui uma falsa simetria, vista
frontal e horizontal. Importéncia deste desenho compositivo

para a harmonia do espaco.

Importancia da regularidade da forma, em todo

o plano frontal e vaos, sendo todas as molduras/janelas
retangulares e simétricas. Exemplos de vao e vista inversa

a eixo principal, no primeiro nivel.
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Pode-se afirmar que o bar é o espaco central do

percurso, momento de dilatacdo e suspensao da direcao
ditada pelo corredor, onde todos os estudantes, professores
e visitantes se encontram e se relacionam com o exterior.
Existe uma interseccdo, um espaco social, de paragem que
contempla a paisagem, através do vao aberto de parede a

parede.
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Organizacdo interior do bar, demonstra

regularidade compositiva, através da sequéncia de mesas e
cadeiras.



Esplanada da EAUM, anexada ao bar, é também
uma possivel entrada ao edificio, ainda que a sua
composicdo ndo o assuma, e um espaco exterior de lazer.
A forma circular em que é construida fecha o espaco e

reforca o meio, influenciando a interacdo social e de

convivio entre os seus utilizadores.
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Composicao visual de esplanada. Figura e Fundo
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Continuagdo e Ilimite de eixo principal,
centralidade e obstrucdo dada pelo acesso vertical ao

segundo piso.

Vista inversa de percurso realizado, momento
que nos leva a um acesso central, importante, para o

segundo nivel.
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Interior da “Capela”, local de partilha e reunido,

estando a Boa Forma presente na sua composicao. Espaco
central, simétrico, convergido a um centro de equilibrio. A
visualizacdo de todo o espaco é permitida no seu interior,

pan-dptico.
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Pelo nivel superior, visualiza-se os lambrins que
envolvem a entrada da “capela”, mais altos que o seu véo,
acentuando o eixo percorrido e seu centro, de importéancia
para o término de percurso. Existe, deste modo, um ponto

de climax, um objetivo axial.
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Acesso ao segundo piso, acentua o eixo principal,
mas inverte seu sentido. Oferece a distribuicdo dos
restantes espacgos, que se posicionam, semelhantemente,
aos do piso inferior, a biblioteca e os préximos auditorios.
Existird nesta diregdo um ponto de climax, um objetivo

central?

%7 - —

No segundo nivel, ao limite oposto ao ja

vivenciado pelo eixo principal, é percetivel um momento de

contemplagdo semelhante.
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Vao de enquadramento a eixo secundario e seu
inicio, semelhante no primeiro e segundo nivel. Moldura de
referéncia, possibilitando aberturas laterais que repetem
principios do piso inferior, mas agora com uma formalizagdo
distinta.
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[Eixo principal de segundo piso, para auditérios,
biblioteca e salas de trabalho] Aberturas transversais que
repetem ldgica de nivel inferior, contudo distinguem-se pela
sua forma e dimensdo. Existéncia de sequéncia pela

presenca de /uz e mobiliario.
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[Véo de segundo piso do eixo principal] Aqui existe
um enquadramento para a paisagem, embora de uma
dimensdo menor que a presenteada no primeiro piso, pode-
se defender essa diferenca pelo afastamento ao solo,
ampliando visdo a distancia, e ndo estar vinculada ao
movimento transversal em relagdo ao eixo. Tem uma menor

necessidade de /uz devido aos lanternins do corredor.

Entrada de Biblioteca.
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Existe uma simetria nos acessos da biblioteca,

reforcando a simetria do espago e seu movimento. Num
segundo nivel, um “varandim” contorna o espago com uma
curvatura nos angulos. A simetria é refletida por via de
todos os aspetos e escalas, desde a estrutura e disposicao
do espaco, até ao mobiliario. Aqui a Boa Forma é bem
visivel pelo equilibrio formal, contribuindo para a leitura,

harmonia e estabilidade espacial.
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Voltando ao eixo secundario para as salas de aula,

continua-se a narrativa do percurso efetuado pelo
estudante.

Acessos verticais

e secundarios para
gabinetes/salas. Eixo interior vertical.
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Inicio de acessos, eixo interior, que possibilita a
divisdo vertical de pisos e a chegada a cobertura.

Fim de acesso ao terceiro nivel, onde se inserem as

salas de aula mas também os gabinetes de professores.
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Inicio de eixo secundario no terceiro piso,

horizontal, eixo divisor de salas e gabinetes.
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Da-se a perceber um corredor de menor dimensdo
(largura e pé-direito), o que revela uma area de caracter
distinto, de siléncio e de trabalho. Semelhante no segundo

e primeiro piso deste volume.
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Durante o eixo secundario, existe momentos de

de espagos amplos,

I3

atraves

paragem e contemplagéo,

semelhantes aos gerados pelo eixo principal do primeiro

piso, com janelas/molduras sobre a paisagem. Da-se

O mobiliario, cacifos e

A

do e sequéncia ao espaco.

iluminag

lambrins também reforcam esse percurso.
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Momento de paragem e de contemplagdo a
paisagem, permitindo ver o envolvente da escola e

Universidade, seu fundo.

Limite de eixo secundario no espaco interno. A luz

marca o final do trajeto interior.
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Nas aberturas entre salas, os vaos transmitem
energia ao espaco de aula e impulsionam a discussdo entre
aluno/professor e de grupo. E um eixo paralelo ao eixo
secundario, que une umas salas as outras, uma
caracteristica das “salas atelier”, de partilha entre todos.
Uma sequéncia de espacos, como se uma “composicao

musical” se tratasse no decurso da sua passagem.
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Cada sala tem o seu centro interior e o observador

é um, sendo a sua utilizacdo auténoma. Os espacgos sdo
regulares e simétricos, respeitando a Boa Forma.
Transmitem harmonia e estabilidade. O mobilidrio, nas
salas de ensino tedrico, converge para um centro na sua

organizagao.

As janelas/molduras iluminam este espaco e

conferem contacto ao exterior envolvente.
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Para salientar ainda mais a composicao das salas,
estas apresentam os espacos com maior incidéncia de /uz
solar. Sdo orientadas a Sul e contém palas protetoras, com

vdos em toda a sua largura, tal como as salas tedricas,

orientadas a Norte.

Organizacado do espaco da sala: diferencas na organizacao

das salas de atelier/urbanistica, projeto e desenho, com a

mesma matriz espacial.

Uma organizagao do espaco, em arquitetura, que
possibilita refletir sobre o lugar e ensino, segundo modelos
de aprendizagem, na organizacdo e seu uso, cCOmo O

trabalho individual ou em grupo.
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PERCURSO FAUP

Neste ponto realiza-se percurso equivalente ao
processado anteriormente no edificio da Faculdade de
Arquitetura da Universidade do Porto. Contudo, o
Pavilhdo Carlos Ramos, inaugurado a 1987 e
pertencente a esta Faculdade, ndo é referido, fazendo

incidir ao conjunto central de edificios.

Nesta logica, estuda-se todos os espacos que

se relacionam no uso e visita do conjunto.

Bar Museu

Secretaria  Sala de Exposicoes [
Auditorio Pavilhio |

Carlos

Entrada
Biblioteca

Principal Auditério

,,,,,,,,,,,,,,,,,,

Salas Gabinetes

Figura 69 - Esquema de percurso(s) efetuado no edificio da FAUP e resolugdo

tridimensional do piso inferior
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Entrada FAUP

E na entrada principal da Faculdade de Arquitetura
da Universidade do Porto que se da inicio ao percurso,
segundo um eixo exterior e interior. Deste modo, a
natureza/envolvente cruza-se com este durante toda a sua
extensdo e nos seus variados pisos. A sua relagdo com a
paisagem (Rio Douro, Ponte da Arrabida, Foz e Gaia) é

notada, pela sua relagdo visual a margem do rio.

O momento de entrada € marcado por um pequeno
edificio que pontua e serve de moldura ao percurso e
envolvente. Espaco simbdlico e marcante ao eixo e conjunto
edificado.



Este eixo comporta-se como organizador de todos

Continuagdo do eixo para volume e piso principal,

L5
PN

0s espagos do programa, sendo o bar o primeiro a cruzar-
se com o0 mesmo. No inverso do eixo, pode ser visto outro
momento de entrada, pelos volumes de edificios das salas

e gabinetes.
fazendo-se a entrada através do exterior.
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Vista percurso inverso, entrada pelos volumes das

salas de trabalho e gabinetes.



Subida ao terceiro piso, frontal a entrada principal e
paralela ao auditoério principal, aproximacdo a museu/sala de

exposigoes.

Imagem de entrada de auditério principal, segundo

nivel, com vista de acesso ao piso inferior.
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Vista entrada principal exterior, percurso inverso.



[Término de acessos] As rampas utilizados ao longo
do volume principal, atuam como o eixo do percurso. Uma
relacdo horizontal (agdo) e vertical (imagem), na
experiéncia arquiteténica, que permite uma maior
contemplacdo do espaco interior e exterior, uma sequéncia
onde o movimento e o tempo adquirem importancia

percetiva.
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Momento de paragem/contemplacdo do espaco e da

envolvente.

Os vdos que acompanham o percurso sao janelas
contemplativas, "molduras carregadas de energia”, relagao
com paisagem e Juz. Reforcam o eixo e sequéncia do

percurso.
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[Chegada a sala de exposicGes] Jogo de sentidos e
de dimensdes espaciais através das ligacbes percorridas. O

percurso como fundamental a percecdo dos espacos.

"Sdo formalmente nucleares neste edificio todos os
espacos de uso informal — os corredores, os atrios. E
a partir da sua unidade compositiva que todos os

sectores sdo organizados e ndo o inverso.”

TAVARES, Domingos - Percursos do Projecto, 2003.
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Sala de exposigdes.

> =20 \

Entrada de auditério. Oposta a entrada da sala.



Olhar pelo espaco da sala. Composicao visual de

espacgo central.

Planta circular, que evidéncia movimento. Um espaco
pan-Optico convergido a um centro de equilibrio,

possibilitando a percecgao visual de todo o seu interior.
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Continua-se o percurso através de uma rampa que

envolve o espaco da sala, introduzindo agdo a sua passagem.

Movimento
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[Final de rampa circular, entrada de percurso para

biblioteca] A forma percorrida cria expectativa e prepdsito de
percurso. Chega-se a um espaco contido e irregular que cria
tencdo e surpresa para o que se vai observar. E a afirmagdo

espacial de espacgos distintos.
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Piso 2

Piso O

[Escadas e final de seu acesso] Elementos
perpendiculares a entrada de biblioteca e auditério, centro
interior/vertical. Reforgam o meio, transmitindo simetria e
centralidade, convidando o visitante. Expectativa para o

que se vai encontrar no momento em que 0s percorremos.



Entrada da biblioteca, depois de percorrido o espaco

mais contido de seguimento a sala de exposicbes, frontal
aos acessos verticais referidos. Momento de afirmacgdo e

ponto de climax esperado.

'
1
1
T
1
____________ B NN N
1
1
T

Figura 1

Biblioteca, espaco “entre” (recegao, figura 1) e seu

interior.
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Na biblioteca da FAUP é bem visivel o eixo do
espaco, horizontal, que divide vaos e acessos, realgando a
relagdo horizontal/vertical e simetria. O mobiliario contém
sequéncia na sua organizacdo, formas regulares e a sua
disposicdo é claramente  simétrica. Encontra-se
estabilidade, harmonia e um ponto claro de climax. As
formas visualizadas, em planta e algado, do ponto de vista
horizontal, vertical e obliquo sdo regradas, refletindo o que
€ um espaco para estudo e trabalho.

Composicdo, equilibrio formal. Vista inferior da

Biblioteca.
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Vista exterior e interior do bar, situado no piso
inferior ao eixo superior e entrada principal. Outro momento
de entrada ao edificio para visitantes e estudantes. O bar
tem o seu espaco em planta/volume de formato retangular,
0 que transmite estabilidade e harmonia formal. Existe
contacto com o exterior, ajudando a interagdo social entre
0s seus visitantes. O seu espaco pode ser visto como um
espaco central, de encontro entre seus utilizadores.




/ & : ) ¢ Xy BT

EOL S F Ve S

g Centro de equilibrio, interseccdo do eixo principal
com o secundario, proximo ao bar, possibilitando assim um
momento de paragem e encontro. Neste ponto narra-se o

percurso do ponto de vista do estudante.

Eixo secundario, piso inferior, de acesso as “torres”

onde se localizam as salas de aula e gabinetes.
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Espaco central interior, semelhante no piso superior,

no exterior (atrio triangular). Visualizagdo para banco
composto por médulos de formas e volumes simples, ligado

a pilar central.



Convergéncia a um centro de equilibrio ao conjunto
edificado, vista bar.

145



Apontamento para a continuidade do eixo principal,

do nivel inferior para o superior, volume de espacos de
visitante. Acesso dado pela rampa ou pelas escadas

localizadas paralelamente.

A presenca de /uz cria e influencia a rota do percurso,
cria surpresa e expectativa. A introducdo de rampas confere
extensdo e continuidade (Promenade Architectural). Percurso
de estudante de visita a auditorios, sala de exposicoes,
museu e biblioteca.



primeiro para

rampa,

Percurso eixo principal,
segundo piso. Fim de eixo de acesso com janela/moldura

para o exterior.
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[Eixo secundario] Lambrins e cacifos sdo elementos
gue conferem continuidade aos eixos. Os vaos, pelo percurso
e no final dos eixos, permitem espacos de contemplagdo e
que o interior integre o exterior. Criam sequéncia na projecao

da luz e sombra.

Nos corredores, dos edificios em que se encontram

as salas de aula e gabinetes, encontram-se elementos
constantes, ainda que com conformagdes distintas: pontos
de luz que nos levam a espagos mais amplos, contacto visual
com o exterior. Estes volumes, de base retangular, estdo na
perpendicular ao eixo de distribuicdo que unifica todo o
conjunto. Em cada um deles estdo presentes centros

interiores/acessos verticais.

O lambrim é de grande variacdo ao longo do percurso
e na entrada a espacos distintos, cria sequéncia e ritmo aos

corredores.
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Os acessos verticais, para salas e gabinetes,
reforcam o eixo e centro interior dos seus volumes.
Seguem-se os vdos das salas que emolduram a /uz e o

espaco de trabalho, “pontos de energia”.

Espaco de aula.
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A planta das salas, de formato retangular, assim
como a forma do mobilidrio e sua organizagdo, criam
estabilidade e harmonia para um espaco de trabalho e
partilha. Cada sala é vista como um centro, um espacgo
fechado de utilizagdo independente, em contacto com
molduras/janelas sobre a envolvente e paisagem. A
organizacdo das salas reflete aquilo que é um trabalho em
equipa e uma relacao de aluno/professor, com o ensino

pratico e de discussao de arquitetura, uma sala “atelier”.

As salas de aula tém uma visao privilegiada sobre o
rio e Gaia e auferem de uma grande variabilidade de
experiéncias espaciais, através da disposicdo de seus vaos.
Ndo sé os elementos composicionais permitem esta

narrativa mas também o tempo.
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"The idea was that students could work for one
year in the classrooms facing the inner
courtyar. The next school year they would
study facing the space for social interactions
and in the next school year they would be in
the classrooms facing the river, towards the
landscape. And, by following the same intention
of trying to learn from different experiences,

there are classrooms that are also set laterally.

As I say,all of this had to do with the intention that
the pupils could experience studying and
working by facing different specific
directions: south, north, west and east. (...)
making them distinct exemples of the influence of
the outer space over the inner one. And,
ultimately the final result is a distinct rating of
the different facades of the buildings.”

SIZA, Alvaro - Siza by Siza, 2005, p.283.
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SINTESE DE PERCURSOS
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Ilustragéo 1

Ilustragdo 2
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A Escola de Arquitetura da Universidade do Minho é composta por varias
interseccées volumétricas que nos criam varios espagos contemplativos. Na
Faculdade de Arquitetura da Universidade do Porto essa contemplacdo ndo nasce de
interseccées mas sim de nddulos entre eixos e volumes, que nos criam zonas de
dimensdes e de formas alteradas, auxiliados também pela iluminacdo de
janelas/molduras. Na FAUP cada volume é visto como Unico, como um centro, devido
a separacdo fisica do seu conjunto edificado. Possibilita a integracdo da paisagem
pela sua fragmentacdo, criando varios volumes, sem nunca perder a sua ligagao do
seu conjunto. A simetria contudo ndo é evidenciada no seu percurso, 0S Seus eixos
nao se integram nos volumes mas fazem a sua distribuicdo. Contrariamente, a EAUM

possibilita uma simetria quase completa por todo o seu percurso.

O Espaco central ou Centro dos dois edificios desenvolve-se pelo eixo principal
e é um ponto de contacto de elementos, na EAUM esse momento é criado mais uma
vez pela interseccdo de volumes, introduzindo um espaco amplo. Na FAUP,
diferentemente, esse ponto € causado por interseccdo de dois eixos. Ambos os

espagos criados tém contacto com o bar, criando uma zona de interagao social.

O Ponto de Climax dos dois edificios tem a sua localizagdo no momento final
do eixo principal. A “Capela”, com funcdo de sala de aula e auditério, é o espaco final
do seu eixo preponderante e destaca-se pelo seu algado, realgando a sua entrada e
seu volume Unico na EAUM. Por outro lado, na FAUP, a biblioteca é o limite de
percurso, impulsionado pelo movimento causado pelo rampa que percorre o volume
circular da sala de exposicdes e pelo momento de expectativa criado por espacos de
dimensdes distintas. Contudo, visualizando o percurso de estudante, esse objetivo
passa nao por ser um ponto no eixo principal mas no eixo secundario, a sala de aula,

onde o aluno trabalha e aprende. O “estirador” passa a ser a moldura do estudante.

Os volumes de salas e gabinetes da EAUM e FAUP sao conduzidos por eixos
secundarios e por isso afastados do percurso de visitante, que ndo se distancia da
imagem do seu todo, pelos elementos estéticos utilizados, como o mobiliario,

lambrins e espacgos formais gerados.
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Os espacos de trabalho, de ambos os edificios escolares, mais concretamente
as salas de aula, atuam como lugares isolados, interagindo sé com os seus
semelhantes de mesma utilizacdo, criam centros de energia, se relacionando sé com
as molduras/janelas que integram a paisagem exterior e outras salas. Estes espacos
atuam como um so, criando eixos interiores, percecionaveis na sua utilizacdo e
disposicao do seu mobiliario, como cadeiras e mesas. Criam seu proprio centro, pelo
seu observador, neste caso, os alunos e professores. De acordo com esta organizagao
espacial, existe uma contradicdo com o que é o edificio na sua globalidade, que é
formado por elementos fixos e pensados para a sua utilizagdo, projetados pelo
arquiteto. Pode-se constatar que o percurso do edificio é regido pelo arquiteto, porém
nos espacos de trabalho é o observador que da largas a sua imaginagdo e comanda

a sua percecao.

Fernando Tavora e Siza Vieira tentam tirar partido do lugar onde se implanta
o edificio através de espacos exteriores e distribuicdo volumétrica, respeitando o seu
envolvente. A FAUP demarca um conjunto de edificios que se funde a paisagem e a
EAUM tenta tirar partido do terreno onde se implanta, integrando-se ao conjunto de
escolas do campus. Na FAUP o conjunto de edificios converge a um centro da sua
construcdo, um espaco central triangular exterior e a EAUM ao eixo principal e espaco
central da Universidade. A composicdao dos edificios contribuiu para a distinta
percecdo dos espacos interiores. A influéncia de Tavora é visivel em ambas as
construcdes, pela preocupacao cultural e regional do local, da zona citadina onde se
insere o edificio. A Escola de Arquitetura da Universidade do Minho atenta a
organizacao do seu campus e vista sobre a cidade de Guimardes e a Faculdade de
Arquitetura da Universidade do Porto a paisagem do Rio Douro, a V. N. de Gaia e as

construcdes do seu envolvente.

Concluindo, sdo ambos os edificios de caracteristicas estéticas e espaciais
diferentes. A EAUM gerada pelo seu interior, seu centro, e a FAUP pelo seu exterior,
dividindo-se em varios centros, contudo com objetivos e funcGes semelhantes. O
estudante tira maior proveito na observacdo do espacgo e nas suas relagdes sociais
para com o visitante, o seu conhecimento perante o edificio permite isso. O visitante
pela sua inicial exploracdo do edificio certamente sera regido pelo eixo principal e
frequentar os espacos distribuidos pelo mesmo. Esta diferenciacdo de percursos é

justificada pela experiéncia arquitetdnica, apurada por cada um dos individuos.
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3. CONCEITOS VERSUS PERCURSOS

Depois de analisados os percursos dos edificios selecionados para a
investigacao, Escola de Arquitetura da Universidade do Minho e Faculdade de
Arquitetura da Universidade do Porto, avanca-se neste ponto a comparacdo dos

edificios através do Quadro conceptual delineado.

Esta comparacdo € composta por via de processo grafico, de descriciao e
reflexdo, em que os desenhos, esquemas e fotografias procuram evidenciar os
conceitos relativos a composicdo, percecao e experiéncia espacial de ambos os casos
de estudo. Um processo sintetizado em texto/legenda que permite identificar

distintas concegdes do espago em edificios com o mesmo programa.
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Algado principal é um exemplo de simetria. Todo o percurso efetuado pela EAUM é
representado por planos verticais, quase na sua totalidade, simétricos em seus eixos

horizontais e verticais.
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A simetria na FAUP é sé evidenciada em espacos com programa, como a biblioteca,
sala de exposicOes e auditérios. Caracteristica justificada pela ligagdo exterior/interior dos seus

eixos horizontais de percurso.
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A EAUM tem os seus volumes constituidos por formas retangulares regulares, o que

facilita a sua interseccdo. A Unica forma circular percetivel em planta é a sua esplanada

exterior.
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A FAUP, do ponto de vista bidimensional, é formada por formas retangulares isoladas

e por uma forma circular do espaco de exposicdoes. A forma triangular do patio interno e

externo é visivel em planta.
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EAUM - PLANO VERTICAL
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No plano vertical é visivel a preocupacdao em linear o percurso através de simetria,

sequéncia e interseccées. Preocupacdao com as relagbes interiores.
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FAUP - PLANO VERTICAL
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A integragdo da paisagem permite um pl/ano mais aberto. A paisagem integra-se no

interior e exterior do edificio, através da disposicdo volumétrica e por seus vdos que se

prolongam em seus eix0s e acessos.
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EAUM - BOA FORMA
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A Boa Forma é visivel em quase todo o seu percurso, pautado pela simetria e formas
regulares, que sdo visiveis em planta e no plano frontal, auxiliada pelos lambrins, vaos e

disposicdo de mobiliario.
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Visivel nos espacos de programa, através do percurso efetuado, como a biblioteca,
sala de exposicoes, museu e auditorios, em que sdo percetiveis elementos simétricos como as

escadas e disposicdo do mobiliario, reforcados por eixos horizontais/verticais.
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EAUM - MOLDURAS/JANELAS
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As molduras/janelas reforcam eixos, simetria, sequéncia e continuidade do percurso

através de eixos visuais perpendiculares ao percurso e sua presenca no término de eixos.
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As molduras/janelas permitem a integracdo da envolvente no préprio edificio,
transformam o espaco pela presenca de /uz. Transmitem sequéncia e ritmo ao percurso por

eixos visuais paralelos ao eixo principal e secundario.
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A EAUM ¢é constituida por dois eixos preponderantes que sdo: o eixo principal, que se

Y

conforma desde a sua entrada principal até a “capela” da Escola, e o eixo secundario, corredor
das salas e gabinetes.
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A FAUP é constituida por um eixo que faz ligacdo aos espacos de visitante, e o
secundario que percorre os volumes das salas e gabinetes.
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EAUM - INTERSECCAO DE VOLUMES/NODULOS
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Pode-se refletir a existéncia de trés interseccées, que sao visiveis nos planos,

resultantes do cruzamento entre volumes.
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E visivel a inexisténcia de cruzamentos, embora exista a interseccdo do eixo principal

com o secundario, que cria um espaco central, e dois nddulos volumétricos.
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Deduz-se o centro como a zona anexada ao bar e esplanada, onde resulta de uma
interseccdo volumétrica, conduz-nos a um espaco social, também de entrada ao auditério

principal. Existéncia de mais dois centros secundarios.

174



FAUP - CENTRO
FALR, CentAcs

CenThD 06 CERUINBALO cenTho DodlSon (T LWxaS

€SPRLO
£&rtpLo/
SouAt
S
PO

Certnat
(S

COMUM

VISTA Do ATnic & Rencunsy
DE £1x0 PNUNCL AL

= e T (WM NVECAD om0  Elren(d
VISTA oA ATN\0 de SURPVRS B i ESTAW
EleMenstns Qe Acenriluam '

LenNnTNOrDe  (CcotunA

REN D) ConThL  ENTRE

ESTODPANG [ PNCFESS one S

£ V\SITANRES TNTENSeCc A0
Ve 2 &ewxcs .

”Q—— fe i T
L\FOQ—Q /EE) [{ D D \E]‘ = %Ko

<Se ~ 7
NO %xverufi?/mé%ngi%e"”“a e Sen e Paes eNTATING

ALQR,
CAOA Vol
e €Me COMTONTA-SE (oML TRNMDO GSEL PRED G <
rsaS rz.e( e WTENQete Ko De £1x08  @UE
VelhA Uwnt eS@Aso ATATLO [aaey CONTACTD Cesa. O %p‘.‘\

O‘OOQQO

BeTRem PR
[ [Tt
Heyw i)

SALAS Te AOLA

oS oM Censnes WeENerey

'QSPM‘QS de TNARDKLYG ¢

RELMUIONANDY O COM © Exentn  VISTA Ppmp SAN De
enNno | Ay

—

Centro como o ponto de interseccdo de eixos, contacto entre dois percursos, no
exterior e interior. Encontra-se na presenca de um espago comum entre os individuos,

permitindo um espago social.
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“Capela” da EAUM, limite de eixo principal.

Acentuado pela composicdo de
vaos/lambrins e seu interior espacial.
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Biblioteca é o espaco que termina o percurso iniciado pelo eixo principal, impulsionado

pelo movimento circular antecedido pela sala de exposicdes.
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A esplanada da EAUM, de forma circular, permite a visdo global do seu espaco a partir

do bar e de seu centro de equilibrio. Espaco de contacto social. Outros espacos com programa
integram essa experiéncia.
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No interior da Sala de ExposicOes vé-se o espaco na sua totalidade, permitindo que
tudo o que for exposto seja sempre visivel ao observador. Espacos com programa e atrios

podem conter essa mesma experiéncia.
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A sequéncia é evidenciada pelo mobilidrio, vdos, iluminacdo, lambrins, cacifos e
momentos de paragem e contemplagdo, introduzidos por espagos de dimensdes alteradas.

182



FAUP - SEQUENCIA

TAVY ccantrmOn
e ==

VARCAD
/] DRSS Dulensacs
D DO comnedon_
‘ Pervi T UM
MA0h SERIENUA
t NTMO,

Fonm b

(MP eV xetThS
CAUSAM

EXPecTAA

EIX0 SECUNDARC

F oLt
MODP® g OVe S2 | Se.Q\Je_‘\,\T—S VSians

ABneny MO ExTeEnon.

Wz & wwv~o INTNOL De
MoLoon

9'" “ = ‘KD Bcﬁu\;}fm\g

Ewxo

T’V\\Nc,\?m_

SUCE At OVebrmiuana SeaUENCIA DE

QCQC,\)V\,SO U G’b‘ 0 F—\
A& C enveWenrse

[LOMINBACAS 2EXTO i §2RUDrSCL A

e e S——r)

A sequéncia é evidenciada pelo mobilidrio, vaos, iluminagdo, lambrins e cacifos.

Preponderante as molduras/janelas do espaco.
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Pontos luminosos que permitem criar sequéncia ao percurso, ndo sé no plano

horizontal como no vertical.
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Vaos de caracteristica longitudinal, ddo linearidade luminosa e seguimento ao
percurso. A altura do observador permitem relacdo com o exterior e iluminagcdo/sombra.
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EAUM - ELEMENTOS ADICIONAIS
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“Pilar de Mies”, elemento estrutural e central a entrada da EAUM, invoca um eixo
vertical e horizontal, ajuda a simetria e estabilidade espacial. Caracteristicas que o edificio

incorpora na sua globalidade.
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FAUP - ELEMENTOS ADICIONAIS
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O espaco a entrada principal da FAUP revela o que vai ser o edificio, uma conjugacao

de espacos e paisagem. Um conjunto edificado de centros interiores.
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Eixo secundario

Bar

Eixo principal

|

Entrada principal

Sala de aula

Eixo secundario

Eixo principal

Bar
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Figura 70 - “Eu”. Percurso do estudante, EAUM e FAUP (Sintaxe espacial)

Sala de aula
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COMPORTAMENTO MOTOR
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EAUM - COMPORTAMENTO MOTOR

A utilizacdo do espaco é desigual entre estudantes e outros observadores, pois a sua
experiéncia arquitetonica é distinta. No entanto, no momento inicial do edificio existe um
espaco comum entre estes utilizadores. Isto é observado tanto na Escola de Arquitetura da

Universidade do Minho como na Escola de Arquitetura da Universidade do Porto.

Os espacos de contacto no percurso da EAUM entre estudantes e visitantes sao o bar,
auditérios e biblioteca situados no eixo principal. O percurso do visitante é composto apenas
pelo eixo principal, de dois sentidos, com o seu ponto final, limite de eixo, na “capela” da
EAUM. O corredor é de grandes dimensdes possibilitando uma maior interacdo social entre os
visitantes. O percurso do estudante é constituido pelo eixo principal e secundario, dividindo-
se em duas diregdes, sendo o seu ponto de climax, objetivo final, a sala de aula. O aluno pode
ter o seu momento de entrada através da entrada principal ou sé pelo volume de salas e
gabinetes, utilizando um sé eixo. O corredor do eixo secundario tem uma menor dimensado ao

do eixo principal, existe uma maior contensdo social, da-se a entrada ao espaco de trabalho.

Figura 71 - Direccionalidade de visitante e estudante e eixos principais. EAUM
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Figura 72 - Comportamento motor de visitante. EAUM. Esc:1:1500

Figura 73 - Comportamento motor de estudante. EAUM. Esc:1:1500
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FAUP - COMPORTAMENTO MOTOR

A utilizagdo do espaco é também diferenciada entre estudantes e outros observadores
na FAUP pela experiéncia arquiteténica. No entanto, existe interacdo social entre os
utilizadores do edificio, no contacto com espacos amplos e contemplativos, a preocupagdo com
a paisagem é notada em ambos os percursos. Esta influéncia da envolvente exterior na

percecao dos espacos é observado em ambas as “escolas”.

O espaco de contacto no percurso da FAUP entre estudantes e visitantes é o bar,
situado préximo a intersecgdo do eixo principal com o secundario. Isto acontece se o percurso
do estudante ndo se iniciar no limite inverso do eixo secundario (volumes das salas). O
percurso do visitante é composto apenas pelo eixo principal, de sentidos alterados, com o seu
ponto final de eixo na biblioteca, impulsionado pela tensdo de seus acessos. O percurso do
estudante é constituido pelo eixo secundario e eixo perpendicular a este, corredor pertencente
ao volume das salas, objetivando duas direcdes, sendo o seu ponto de c/imax a sala de aula.

Estes volumes sdo centros independentes no edificio, refletindo a sua utilizagdo singular.

Figura 74 - Direccionalidade de visitante e estudante e eixos principais. FAUP
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Figura 75 - Comportamento motor de visitante. FAUP. Esc:1:1500

Figura 76 - Comportamento motor de estudante. FAUP. Esc:1:1500
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"O Graga Dias diz - e bem - que falar desta obra é sempre falar de trogos, por
bocados de emocédo, pedacgos de espaco. Vivé-la é um privilégio que ndo nos obriga

ao peso da especifica fungdo ou ao totalitarismo de uma emocdo programada.”

COSTA, Alexandre Alves - Edificio da Faculdade de Arquitectura da Universidade do Porto. Percursos do Projecto, 2003.
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4. CONCLUSAO

A Escola de Arquitetura da Universidade do Minho e a Faculdade de
Arquitetura da Universidade do Porto tém formas distintas na composicdo espacial
dos seus edificios, fruto do lugar onde se inserem e do partido arquiteténico de cada
um dos seus autores. No entanto, e apesar destas diferencas, ambos partem de
programas semelhantes. Representam edificios onde a experiéncia espacial e a
intrinseca licdo de arquitetura é bastante importante, definindo espacos de encontro,

trabalho e estudo.

O eixo principal destes edificios organiza os seus espacos e define a sua
imagem, desde a sua entrada ao seu final de percurso, com momentos de variacao
e distincdo espacial. E notéria a diferenciacdo que se cria nos espacos de encontro
em relacdo aos espacos de trabalho, por via de distintos dimensionamentos,
configuragao, luz, articulacdo e disposicao. Os elementos secundarios, aqueles que
nao sdo estruturais na conformacao espacial, como os vaos/molduras, conseguem
evidenciar o percurso e iluminar o espaco, no plano horizontal e vertical. Do mesmo
modo, cacifos e mobilidrios contribuem para a qualificacdo do espaco e

sequéncia/ritmo de percurso.

Depois da comparacdao da experiéncia de percursos em ambos os edificios,
pode-se presumir que estas “escolas” estruturam-se a partir de um eixo principal que
se ramifica em eixos secundarios, reforcando a hierarquia dos eixos. A estrutura

espacial, que ordena espagos e o percurso do observador.

Relativamente as diferencas vivenciadas, do ponto de vista da experiéncia do
espaco, pode-se referir as mais marcantes: o alcado principal da EAUM aponta para
um didlogo com o edificio, através de um convite a sua entrada, uma pequena
cobertura que sobressai do plano de algado; na FAUP a entrada inicia-se ainda
externamente, pelo espaco aberto, convidando a vivenciar o edificio e a sua
envolvente; a simetria na EAUM estd sempre presente no seu percurso e a FAUP

remete para um percurso rico de mudancgas de direcao e movimento.
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Imagem 2
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Imagem 3
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Imagem 4
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A utilizacdo de conceitos compositivos e ferramentas de investigacao
desenvolvidas, durante toda esta analise, permitem de certa forma caracterizar a
arquitetura e interpreta-la. Forma, Espaco e Movimento contém elementos que
caminham juntos e que estdo interligados, representam conceitos precedentes e
antecedentes deles mesmos. O campo de investigacdo utilizado confere uma maior
compreensao e afirmacdo aos elementos compositivos elaborados por Rudolf
Arnheim e a prova que em Arquitetura o desenho, a geometria e a fungdao caminham

juntos desde o seu inicio, para a harmonia e beleza do espaco.

FORMA ESPACO MOVIMENTO
SIMETRIA MOLDURAS/JANELAS CLIMAX
1
! . W bl i m————
b D 72 ] —p=
L )
FORMAS EIXOS HORIZONTAIS ESPAGO PAN-OPTICO
5. wssee— EVCRRN, oot B0 .
@ Y o | = o U
ESTRUTURA INTERSECCOES/NODULOS SEQUENCIA
| ¢ (o
O [: ey s ED ":’r'f‘?"ﬁ’ g 54,
4 P by BSETEG
1 !
PLANO VERTICAL CENTROS LUZ
A
D G |-
: P 25

BOA FORMA

B+ @am B LD | T

24

Figura 77 - Estudo representativo de Conceitos. Quadro de leitura
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"(...), como o Siza gostava de dizer, conseguimos uma das mais belas escolas

de arquitectura do mundo.”

COSTA, Alexandre Alves - Edificio da Faculdade de Arquitectura da Universidade do Porto. Percursos do Projecto, 2003.
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ENTRADA

BIBLIOTECA

DITORIO SALA DE EXPOSICOES

ENTRADA

GABINETES

SALAS DE AULA/TRABALHO

Figura 79 - FAUP, espacos principais. Esc: 1:1000
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EAUM.

Percurso de estudante (2 eixos) Percurso de visitante (1 eixo)

ELP RO

Percurso de estudante (2 eixos)

Percurso de visitante (1 eixo)

Figura 80 - Desenhos, percurso de estudante e visitante
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SALAS DE AULA

EAUM

Figura 81 - Salas onde se leciona Desenho e salas de Projeto/Atelier, um mddulo. EAUM

Figura 82 - Salas onde se leciona Urbanistica e Atelier/Projeto, piso superior, dois médulos.
EAUM

FAUP

Figura 83 - Salas de aula e utilizacdo de salas de Projeto. FAUP
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ESTUDO DE CONCEITOS VERSUS PERCURSOS
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CONCEITOS

SIMETRIA

FORMA

FORMAS

ESTRUTURA

PLANO
VERTICAL

BOA FORMA

MOLDURAS/
JANELAS

ESPACO

EIXOS
HORIZONTAIS

EAUM

Algado principal como
exemplo. Todo o]
percurso efetuado pela
EAUM ¢é representado
por planos verticais,
quase na sua totalidade,
simétricos em seus eixos
principais.

A EAUM tem os seus
volumes constituidos
por formas
retangulares o que
facilita a sua
intersecgdo. A Unica
forma circular ¢é
percetivel pela
esplanada exterior.

Pela sua constituicdo de formas retangulares
regulares permite que a sua estrutura seja
regular e estavel.

No plano vertical é visivel a
preocupagdo em linear o percurso
através de simetria, sequéncia e
intersecgbes. Preocupagdo com
relagdes interiores.

A boa forma é visivel em quase todo o seu
percurso, pautado pela simetria e formas
regulares, que sdo visiveis em planta e plano
vertical do percurso, como os lambrins, vaos e
disposicdo de mobiliario.

r 1

ﬁ

L

Aqui as molduras e janelas
reforgam eixos, simetria,
sequéncia e continuidade.

A EAUM é
constituida  por
dois eixos
primordiais que
sdo, o) eixo
principal que se
5 inicia desde a
= entrada até a
“capela” da
Escola, e o eixo
secundario que é
o corredor das
salas e gabinetes.

FAUP
A simetria na FAUP ¢é
evidenciada em espagos

mais programaticos como a
biblioteca, sala de
exposicoes e auditdrio. Esta
caracteristica é justificada
pela intengdo de jungdo do
exterior com interior no seu
percurso.

A FAUP em planta é

representada por
formas retangulares
isoladas que
permitem a
integragdo da

paisagem, e por uma
forma circular do
espacgo de exposigoes,
que nos transmite movimento. Forma triangular
presente no patio interno e externo, assim como
na clarabodia da Biblioteca.

Pelos volumes individuas, que se cria, a
estrutura na sua totalidade se comporta de
forma singular e regular por unidades, criando
ordem estrutural.

Aqui a integracdo exterior permite

um plano mais aberto. O exterior

integra-se no interior. A luz ajuda

a imagem do plano, que também

integra sequéncia, esta é formada

pelos eixos principais, com vaos,
lambrins e cacifos.

No percurso efetuado a simetria s6 é visivel nos
espagos programaticos, como a biblioteca , sala
de exposicdo, museu e auditéorio em que sdo
visivel elementos simétricos como as escadas e
disposicdo do mobiliario, reforcada pelo seu
plano horizontal

As molduras e janelas permitem
a integracdo do envolvente no

préprio espago, no entanto
algumas criam também
surpresa espacial pela luz.
Transmitem simetria e
sequéncia.

ol

e
~

= — s
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A FAUP é constituida por um eixo que passa
pelos espagos de visitante, como os auditérios,
bar, museu e biblioteca e outro que liga os
volumes das salas e gabinetes.
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Podemos
dizer que
existem 3

intersecgoes,
que sao
visiveis,
resultantes
do
cruzamento
entre

INTERSECCAO
DE VOLUMES/
NODULOS

volumes.

O centro de um edificio resulta da juncdo de
um espacgo importante e de um espago comum
entre percursos, desta forma podemos dizer
que a zona anexada ao bar, com esplanada,
onde resulta de uma intersecgdo (visivel na
imagem em cima) conduz-nos a um centro e a
um espacgo social, também de entrada ao
auditorio principal. + 2 centros secundarios.

CENTRO

cLIMAX “Capela” da
EAUM,
limite de
eixo

! S : principal.
N BNGEAT NORG N Acentuado
NE >\ pelo uso de

MOVIMENTO N ;;argbrins ©

ESPACO

> Esplanada da EAUM,
PAN-OPTICO -

espago circular,
permite a visdo global
do seu espago a partir
do bar. Espago de
contacto, de inclusao
social.

SEQUENCIA A sequéncia é evidenciada pelo mobilidrio,
vaos, iluminagdo, lambrins, cacifos e

momentos de paragem e contemplagdo.

LUz Pontos

luminosos que
permitem
continuidade  ao
percurso, ndo so
no plano horizontal

como vertical.

”

“Pilar de Mies

Elemento
estrutural a
entrada da EAUM,
elemento central
que invoca um
eixo vertical,
estabilidade e
ajuda a simetria.
O mesmo em
corte apresenta e
apela a “Boa

Forma”.
Caracteristicas que o edificio incorpora na sua
globalidade.

Elementos adicionais

criar -

E visivel a
’\\ inexisténcia
de

cruzamentos
volumeétricos,
embora exista
a intersecgao
do eixo
principal com
0 secundario que cria uma espécie de “atrio", e
nédulos de volumes.

Apbs a visualizagdo da imagem em cima, em que
é visivel o ponto central de intersecgdo de dois
eixos e de contacto entre dois percursos,
estamos na presenca de um espago comum
entre os individuos, anexado ao bar, permitindo
entdo um espago social e um espago central
entre todos.

5 Biblioteca é o

espago  que
termina o
percurso
iniciado pelo
eixo principal,
impulsionado
também pelo
movimento
circular, antecedido pela sala de exposigdes.

No interior da Sala de
Exposigdes/ Museu vé-
se espago na sua
totalidade, a permitir,
que o que for exposto,
seja sempre visivel para
o observador. Espago
de contacto social.

A sequéncia é evidenciada pelo mobilidrio, vdos,
iluminagdo, lambrins, cacifos e momentos de
paragem e contemplagdo.

Vaos de caracteristica

longitudinal, dao
linearidade e
seguimento ao
percurso. Por se
apresentarem a
altura do observador
permitem  contacto

com o0 exterior e
iluminagao/sombra.

Espago aberto no
exterior, a entrada,
revela-nos o que vai
ser o edificio, uma
conjugacdo com o
interior e paisagem.
Podemos dizer, a
partir deste espaco
isolado, que o edificio
da Faculdade é um
conjunto de edificados
como este, um
conjunto de centros
interiores.
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ESQUICOS, comparacao

Figura 86 — Desenho de acesso a auditérios e biblioteca, EAUM

et 1 Yy
4 ! - I '....__.-‘—
“
.141.4',1‘__ —

s

Figura 87 - Desenho de acesso ao Pavilhdo Carlos Ramos, FAUP
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DESENHOS E ESTUDOS
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Figura 88 - Plano horizontal, formas, EAUM E FAUP
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Figura 90 - Final de eixo, primeiro piso, EAUM. Simetria
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Figura 91 - Eixo divisor, FAUP. Relagdo com vao, envolvente exterior
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Figura 93 - Desenhos experimentais de identificagdo de espacos e percursos
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ESTUDO DE IMAGENS
PLANTAS PISO 0, EAUM E FAUP, ESC:1:500
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