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A mental disease has swept the planet: banalization
(.) parkness and obscurity are banished by artificial
Tighting, and the seasons by air conditioning;

night and summer are loosing their charm and dawn is
disappearing. The man of the cities thinks he has
escaped from cosmic reality, but there is no
corresponding expansion of his dream 1ife. The reason
is clear: dreams spring from reality and are realized
init ()

The architecture of tomorrow will be a means of
modifying present conceptions of time and space.

It will be a means of knowledge and means of action.
The architectural complex will be modifiable. Its
aspect will change totally or partially in accordance

with the will of its inhabitants ...)

we have already pointed out the need of constructing

situations as being one of the fundamental desires on
which the next civilization will be founded. This need
for absolute creation has always been intimately
associated with the need to play with architecture,

time, and space. (1)
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1. Em 1953, Ivan chtcheglov, no texto pré-situacionista Formulary for a New
Urbanism (publicado 5 anos depois na I.S. # 1, sob o pseuddénimo de Gilles
Ivain), reclamava uma arquitectura capaz de proporcionar alternativas a
banalidade do quotidiano, reivindicando para o utente a criacdo do préprio
espaco e apelando a uma certa perda de orientacdo, no sentido da recusa de uma
16gica imediata das coisas, valorizando, por exemplo, a consciéncia de algo
através da sua auséncia. Este texto, proximo do pensamento de Henri Lefebvre,
que em 1947 publicava Critique de la vie Quotidienne, seria referéncia
incontornavel da Internacional Situacionista, quer no projecto para a Nova
Babildénia (uma critica ao estilo internacional legitimada nos desejos
individuais e numa cultura do 6cio ), quer na teoria da Dérive (1956) de Guy
Debord, publicada dois anos depois na I.S. #2.

Embora posteriormente preso por planear explodir a Torre Eiffel e mais tarde
internado num hospital para doentes mentais, Ivan Chtcheglov, lancava o mote
para uma geracao de arquitectos do late modernism: modernismo tardio,

modernismo latente.

Preso por planear explodir a Torre Eiffel e mais
tarde internado num hospital para doentes mentais.

A Internacional Situacionista foi fundada em Cosio d'Arroscia, Itdlia, no ano
de 1957 por Guy Debord, Asger Jorn, Giuseppe Pinot-Gallizio, Michale
Bernstein, walter 0lmo, Elena verrone, e Piero Simondo representando a fusio
de trés grupos distintos mas com semelhantes ambicdes: a Internacional
Letrista; o Movimento Internacional por uma Bauhaus Imaginista; e o Comité
Psicogeografico de Londres.

A Internacional Letrista apresentava-se como extensao, mas também
alternativa, dos “velhos” Letristas de Isidore Isou (nascido na Roménia em
1924) que pretendiam levar as Gltimas consequéncias a autodestruicio das
formas artisticas iniciadas por Baudelaire, ou seja, a reducio da poesia ao
seu elemento Ultimo - a Tetra (2). 0O grupo de Isou era especialmente conhecido
pelas suas intervencées polémicas em forma de sabotagem de acontecimentos
publicos; inauguracées de exposicoes; pecas de teatro; festivais de cinema;
enfim, um rol de esciandalos dos quais a declaracdo da «morte de Deus» 3,
efectuada por um falso frade dominicano na Pdscoa de 1950, em plena igreja da
Notre-Dame de Paris, acabaria por chamar a atencao de Guy Debord,

que proporia de imediato a sua colaboracdo com o grupo de TIsou.

Em 1952 Debord estreia o filme Hurlements en Faveur de sade, uma colagem de
citacbes sobre um ecrd ora branco ora negro, interrompido por momentos de
siléncio e obscuridade total (24 Tongos minutos) que deixaram o publico num
estado de revolta e indignacao total, mas nio sem pré-aviso; no inicio do
filme podia ler-se «0 cinema morreu. Nio podem haver mais filmes.




Passemos entdo ao debate» (4). No mesmo ano em que John Cage compunha os
4'33"'' de siléncio, Debord desenvolvia o seu interesse por criar situacoes
(dai o posterior sentido situacionista) em que a revolta deixava para trds o
conformismo do tradicional espectador, instigando a sua participacao e a
criacdo de momentos (Henri Lefebvre). O cinema (assim como toda a arte) seria
a partir daqui um mero pretexto para atingir uma revolucdo cultural e social.
0 debate proposto pela Internacional Letrista de Debord evidenciava uma maior
preocupacao social na reivindicacdo da vida vivida; um quotidiano de prazer,
criacao e aventura; a vida como arte e ndo arte como vida. A arte em si
estaria esgotada, nada tinha ficado, supostamente, por dizer apés Malevitch,
ou outras vanguardas do inicio do século, nada poderia ser verdadeiramente
novo (5). Obviamente, deveremos ainda enquadrar este manifesto numa
expressiva recusa do que se tornaria o estilo de vida dos anos 50; métro-
boulot-dodo (transporte, trabalho, casa) coexistindo, indiferentemente,

com uma elite de artistas acomodados a uma sucessdo de espectaculos sem
consequéncias. Este desequilibrio entre supostos actores e passivos
espectadores, aproximaria a Internacional Letrista da construcdo da beleza

das cidade e dos seus rostos.

E neste contexto que surge a teoria da Dérive; uma pratica de deambular por
ambientes variados, que ja estava expressa no Formulary for a New Urbanism
“the changing of Tandscapes from one hour to the next”. Embora sujeita a
atraccao espontanea que determinados elementos de um territério possam
sugerir, a dérive deveria ser acompanhada de uma reflexio psicogeografica
(6), baseada no redesenho de mapas, instigando, deste modo, uma maior
consciéncia sobre as possibilidades e variantes do territério, suprimindo
Timites e zonas de fronteira convencionais.

“The lessons draw from the dérive permit the drawing up of the first surveys
of the psychogeographical articulations of a modern city. Beyond the
discovery of unites of ambiance, of their main components and their spatial
localization, one comes to perceive their principal axes of passage, their

exits and their defenses. One arrives at the central hypothesis of the

existence of psychogeographical pivotal points. One measures the distances o
that effectively separate two regions of a city, distances that may have :
Tittle relation with the physical distance between them. (..) Today the T
different unites of atmosphere and of dwellings are not precisely marked off, g

but are surrounded by more or less extended and indistinct bordering regions.
The most general change that dérive leads to proposing is the constant
diminution of these border regions, up to the point of their complete

suppression.” (7)




> Esta proposta de Debord implicava um estudo que, pouco a pouco se
desvincularia da mera casualidade na escolha de percursos; a dérive deveria
contribuir para uma clarificacdo de opcbes capazes de expressar, ndo uma
subordinacdo a casualidade, mas uma total insubordinacdo as referéncias
habituais, na recusa de percursos diarios, turisticos, lugares comuns ou,
de um modo genérico, a recusa de um uso monétono ou rotineiro da cidade.
Deste modo deixaria de ser apenas um jogo de desorientacdo expresso na
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excentricidade do “deixar-se vaguear por uma regido orientando-se por um mapa
de uma Tocalizacdo distante” para ser antes uma ciéncia psicogeografia com
cartografia prépria, capaz de expressar com rigor a relacdo emocional com o
espaco urbano, como poderdo demonstrar os mapas concebido entre 1957 e 1959
por Debord e Asger Jorn.

> E evidente, na teoria da dérive, uma vontade de trabalhar sobre o territério
real, existente, reivindicando o espaco publico como o Tugar de criacido
cultural e accdo politica (8). Esta “devolucdo” do espaco publico aos
cidadaos estd igualmente implicita na proposta de Marien (Les Lévres Nues # 6
1955) em armazenar num deserto todas as estdtuas equestres que ornamentam as
pracas do mundo, deixando a sensacdo que o hipotético espaco livre dos
monumentos, poderia vir a pertencer a qualquer transeunte. Segundo Debord,
a cavalaria artificial, isolada, poderia ainda fazer uma bizarra “homenagem”

aos grandes massacres histoéricos.
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A dérive era a evidéncia da aceitacdo do espaco existente como lugar pleno de
possibilidades. A sua pratica recomendava o uso de todos os meios e
tecnologias disponiveis, embora subvertendo algumas 1égicas. Por exemplo,
entrar num taxi ndo implicaria mencionar um Tugar mas antes um tempo:
“leve-me 20 minutos para oeste”, de modo a favorecer um destino vago e

inesperado.

> 2. A Internacional Situacionista privilegiou o espaco publico como o seu
campo de batalha, reivindicando transformacbes, praticando accdes, avancando
com propostas e estabelecendo uma regular e atenta critica urbana com o
sentido de alcangar uma subversdo macica. E sobre este propésito que é
sedimentado o Urbanismo Unitario (U.U.), ndo como uma doutrina urbanistica
mas antes uma critica do urbanismo (nenhuma disciplina separada pode ser
aceite em si mesma, avancamos para a criacdo global da existéncia),
Uma reorientacdo programatica das teorias funcionalistas levara a eleicdo da
funcdo «jogo», associado ao 6cio, enquanto actividade privilegiada do
Urbanismo Unitario: um jogo de emogées, de comunicacdo e criatividade.

> "0 Urbanismo Unitario opde-se ao espectdculo passivo, principio da nossa
cultura, na qual a organizacdo do espectaculo se vai alargando mais
escandalosamente conforme vao aumentando os meios de intervencio humana.

Ao passo que nos nossos dias as proprias cidades existem como um lamentavel




espectaculo, um suplemento museoldgico para turistas passeados em autocarros
de vidro, o Urbanismo uUnitario encara o meio ambiente urbano como terreno dum
jogo em participagdo. O Urbanismo Unitario nio estad idealmente separado do
terreno actual das cidades. Forma-se a partir da experiéncia deste terreno e
a partir, também, das construgdes existentes. Devemos explorar os cenarios
actuais, pela afirmacdo de um espaco urbano ludico cujo reconhecimento a
deriva estabelece, tanto como deveremos construir cenarios inteiramente
inéditos. Esta interpenetracdo (utilizacdo da cidade presente, construcao da
cidade futura) implica o manejo do desvio arquitectural. 0 U.U. opde-se a
fixacdo das cidades no tempo, levando, pelo contrario, a que se preconize a
sua transformacdo permanentemente (..) o U.U, oposto a fixacdo das pessoas em
pontos determinados duma cidade, constitui o pedestal duma civilizacdo do

6cio e do jogo.” (9)

> A histéria do movimento moderno tornou-se, para os situacionistas,
numa desilusdo de expectativas; ao contrario da liberdade supostamente
subjacente a automatizacdo (10) - a eterna crenca na maquina os avancos
tecnologicos resultavam numa inibicdo da criatividade individual e mesmo as
propostas de “homogeneizagdo” dos espacos publicos, ao contrario de fomentar
uma igualdade social, demonstravam-se segregativos, inibindo as acgoes de
caracter colectivo e participativo. Usando o humor como propaganda os
situacionistas contrapropunham: se a iluminacdo é publica, entio, porque é
que nao tem interruptores para uso publico?

Se a iluminacdo é publica, entdo, porque é que nio
tém interruptores para uso publico?

> Outros argumentos distanciavam os situacionista do movimento moderno:
embora oposto a sacralizacdo da cidade, o U.U. era contrario a uma ruptura
radical com o passado, como era expresso, por exemplo, nos planos de Le
Corbusier. As reivindicagbes para os espaco urbano nio passavam por uma
destruicdo género tabula rasa, mas antes numa transformacdo ou apropriacio do
territorio herdado. Esta aceitagdo ou vontade implicaria um método de

reciclagem ou détournement (11) conforme testemunha o plano para um Racional o
Aperfeicoamento da Cidade de Paris (12), publicado na Potlach n°® 23: ;
> 0 metropolitano e jardins publicos deveriam permanecer abertos toda a noite, B
assumindo-se como espacos de residéncia ou locais de dérive; g

> as coberturas de Paris deveriam ser acessiveis ao trafego pedestre,
usando escadas de incéndio ou passagens aéreas;
> 0s museus deveriam ser abolidos sendo as suas obras distribuidas por cafés;

> 0s cemitérios deveriam ser eliminados (no ashes and no remains);
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as igrejas deveriam ser demolidas ou transformados os seus usos, enfatizando
a libertacao religiosa do homem;

estacbes de comboios poderiam permanecer como estdo a excepcao de um
pormenor; as tabelas dos hordrios deveriam desaparecer ou ser desorganizadas
com o sentido de promover a dérive. Afinal, as revolucdes francesas nao
comecavam com a destruicdo dos reldgios publicos? Precisamente contra a
tirania do tempo?

Legitimado como terapia pds-guerra, o humor era usado como arma,
reivindicando, simultaneamente, uma cultura de 6cio (ne travaillez jamais!
(13)) para um novo Homo Ludens termo inicialmente usado por Johan Huizinga,
no livro A Study of Play Element in Culture, referindo-se a elementos das
classes altas (the propertied leisure class) e posteriormente adaptado pelo
artista holandés Constant Nieuwenhuys que propora uma abordagem mais
abrangente para uma civilizacdo ludica: um humanismo libertario e criativo,
que deveria saber contornar os aspectos acessorios da vida corrente: “parece-
nos evidente que ndo se deve encorajar a permanente renovagao artistica dos
frigorificos” até porque “a beleza quando ndo sustenta a promessa de

felicidade deve ser destruida”.

“A beleza quando ndo sustenta a promessa de
felicidade deve ser destruida”.

3. No inicio da década de 50 Constant Nieuwenhuys iniciava o projecto do que
viria a ser conhecido por Nova Babildnia (nome proposto com alguma
provocacdo, por Debord, pois, para os protestantes, a tradicional Babiloénia
representa a cidade perversa) partindo do principio que a arquitectura
instrumento de emocdes deveria instigar a transformacdo do quotidiano
através da criacao de acontecimentos ou situacoes. A Nova Babildnia assumiu,
por momentos, a imagem da sedimentacdo dos principios do Urbanismo Unitario
(Declaracao de Amsterdao, Dezembro de 1958), antecipando uma forma espacial
vinculada a iminente revolucdo social. Em 1959, Constant, publicava dois
textos (The Great Game to Come, in Potlatch n°® 30 e Another City,

Another Life, in I.S. n® 2) em que a partir de uma critica a ville verte (14),
propunha como alternativa, usando as suas palavras, uma arquitectura de
ficcdo cientifica.

Para Constant a citté radieuse preocupava-se, essencialmente, com duas
funcdes circulacao e habitacao tratadas de um modo separado que,
consequentemente, produziam uma reduzida variacao de ambientes. O facto de,
neste conceito de cidade, proliferarem os edificios altos e distanciados,
contribuia para o declinio das ac¢des e relagdes directas entre individuos.
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A grande escala e a homogeneizacio do espaco publico, associada a erradicacio
da rua tradicional, beneficiava um uso exclusivo do automovel, privilegiando
ambientes socialmente isolados.

A Nova Babilénia, acumulando as experiéncias psicogeograficas da dérive,
proporia uma urbanidade sensivel a criatividade individual e partilhada como
experiéncia colectiva. Partindo de uma forma espacial dinamica (maximo de
elementos amoviveis), a proposta, enfatizava a capacidade de proporcionar
uma diversidade de ambientes e transformacées que acompanhassem as complexas
exigéncias de uma estrutura social fundamentada num espaco capaz de absorver
os desejos ou emocbes dos seus utentes. Neste espaco qualquer cidaddo teria
um papel activo na permanente criacdo de ambientes e na possibilidade de
renovacao espacial. Politicamente, seria a elevacao de um urbanismo-
-participativo, nao fosse a efemeridade das situacoes trair o sentido
temporal de planeamento, privilegiando, antes, o acaso.

Constant, ainda préximo de uma heranca moderna progressista, propunha uma
dupla aquisicédo dos avancos tecnolégicos: nio soé a automatizacdo deveria
Tibertar o homem do trabalho, como servir de instrumento para a construcao de
novas realidades através do potencial oferecido pelo cinema, televisdo,
radio, novas fontes de energias, iluminacdo, som ou ar-condicionado.

Esta crenca implicaria que a Nova Babilénia fosse capaz de suplantar a
prépria natureza, nio estando subjugada a condicionantes climaticas,

ou outras, podendo igualmente abdicar do dia ou da noite. Esta megaestrutura
elevada do solo, ndo conheceria quaisquer fronteiras ou Timites,
desenvolver-se-ia continuamente por todo o planeta e os seus habitantes
seriam némadas.

Até 59 Constant desenvolve sectores abstractos, sem Tocalizacido especifica
(New Babylon Nord, Orient Sector, Rode sector, Yellow Zone, etc.) que sdo uma
plataforma prévia de um faseamento até atingir a desejada revolucdo social
global.

Em 4 de Maio 1959, Constant exibia no Stedelijk Museu de Amesterdio,

30 modelos organizados cronologicamente, em que era notéria a evolucdo entre
uma primeira fase da mostra de Self-sufficient Merchandise-Objects “sé para
olhar” e uma segunda fase de Project-objects objectos cujo valor passava,
obrigatoriamente, pelo entendimento dos objectivos do Urbanismo unitéario,

e que isoladamente niao deveriam conter qualquer valor artistico.

Constant, por diversas vezes, e desde Togo no grupo CoBrA, tinha manifestado
conviccao de que o uso das técnicas artisticas tradicionais, s6 teriam
sentido como um instrumento para atingir determinados objectivos, recusando
a ideia de que a pintura, escultura ou misica pudessem ser um fim em si
mesmo. Alertava, ainda, para a consciéncia de que estes objectos apenas se
Timitavam a representar um momento especifico e redutor do seu projecto

dinamico: as trés dimensées dos modelos faltava uma quarta; o tempo.
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0 passado artistico de muitos elementos da I.S e o facto de varias exposicoes
situacionistas se realizarem em espacos institucionalizados pela arte
convencional pouco contribuiria para uma clarificacdo dos objectivos
politicos do movimento, comecando a criar alguma ambiguidade ou mesmo
incompatibilidade. Embora numa primeira fase Debord tivesse incentivado
essas mostras, mais tarde a sua ortodoxia (quem sabe algo receosa da
notoriedade que a fraccao artistica conquistava) evoluia para um
distanciamento de Constant, entre outros.

Posteriormente, Constant atreveu-se a publicar num catdlogo editado pelo
Museu Municipal de Bochum, um projecto para uma fdbrica (instituicao
supostamente representante da escraviddao do trabalho) e dois dos seus
colaboradores aceitaram projectar uma igreja, provocando uma
incompatibilidade que levaria, no verao de 1960, a sua demissao sob fortes
criticas:

“This cunning soul (Constant), among two or three plagiarism's of badly
understood situationist ideas, shamelessly offers himself as a public-
relations man for integrating the masses into capitalist technical
civilization, and reproaches the S.I. for having abandoned his whole program
for shaking up the urban environment, which he would remain the sole person
to be occupied with”. (15)

Note-se que dos cerca de 70 membros que fizeram parte da Internacional
Situacionista, 19 demitiram-se e 45 foram expulsos por Guy Debord (16).
Esta ruptura com a I.S nao inibirda a evolucao da Nova Babiloénia, Constant
adoptard uma persona hyper-architectural (17), integrando o GEAM de Yona
Friedman, desdobrando-se em conferéncia sempre com a leitura inicial do seu
manifesto e posterior projeccdo de slides tirados de maquetas. Em 1963 esta
arquitectura do desejo comeca a conquistar localizacdes especificas -
Amesterddo, Barcelona, Antuérpia, Paris - numa pratica em que poderiamos
reconhecer algum sentido de détournement. A coexisténcia com a cidade
tradicional seria tempordria, pois o sentido era alcancar a fase de absoluta
autonomia e substituicdo; uma teia a escala planetdria para individuos
némadas (Tembramos que as comunidades ciganas eram referéncia de Constant).
A abolicdo de fronteiras e, consequentemente, de nacbes enfatizaria uma
promiscuidade de populacdes até ao ponto, no Timite, de nao existirem
diferentes racas, nem diferentes identidades sociais, o Homo Ludens seria
unico e universal. A propriedade seria unicamente colectiva, assim como os
meios de producao totalmente automatizados. O Colectivo (em abstracto)
teria ainda controle sobre a racionalizacdo de bens de consumo. O espaco
social seria verdadeiramente o espaco de encontros, de contactos entre seres;
spatiality is social. A educacdo na Babilénia seria feita através da
aprendizagem, do jogo e da espontaneidade criativa que, segundo Constant,

consiste na sublimacdo dos primeiros instintos, justificando porque as




criancas sdo mais criativas que os adultos. Na Nova Babilénia perder-se-ia a
nocao de tempo, em beneficio de uma dilatacdo do espaco, infinito como uma
geometria fractal. Apesar dos contornos utépicos, assentes numa iluséria
interpretacdo da realidade social, Tembramos um apelo de Constant publicado
na I.S n° 2:

> “If the project we have just traced out in bold strokes risks being taken for
a fantastic dream, we insist on the fact that it is feasible from the
technical point of view, that it is desirable from the human point of view,
that it will become indispensable from the social point of view.
The increasing dissatisfaction which dominates the whole of humanity will
arrive at a point where we will all be forced to execute projects whose means
we possess; and which will contribute to the realization of a richer and more
fulfilled 1ife.”

“The project we have just traced out in bold
strokes risks being taken for a fantastic dream.”

4. Do outro Tado da mesma moeda, Guy Debord escrevia La Societe du Spectacle
(que ainda hoje continua a servir de referéncia a um discurso contrdrio ao
pensamento Unico, ao neoliberalismo, ou a uma forma de globalizacdo
alienante) que é também uma renuncia a ideologia revolucionaria inverosimil,
temendo a ineficacia de, como qualquer outra ideologia, assentar numa vontade
demasiado abstracta do universal, ou seja, distanciada das realidades
especificas. Para Debord, reinventar a revolucdo passaria por uma actuagao a
diversos niveis, abrangendo valores genéricos e respostas pontuais,
estimulando um empenhamento generalizado e uma actuacdo assente em micro-
-geografias. S6 a critica em permanente actualizagdo, legitimaria um
processo dinamico para uma revolucao do quotidiano.

> A consciéncia do dominio autocratico da economia mercantil, capaz de
ultrapassar qualquer fronteira ou sistema de governo, levaria Guy Debord a
propor uma guerra total em que todas as classes teriam uma papel a

desempenhar pela construcdo de uma sociedade sem classes assumindo como

incontornavel um periodo de transicdo, mas em que os artistas nao teriam um a
papel distinto no processo revolucionario. Nem artistas nem terroristas: :
Debord, que se correspondia com as Brigadas Vermelhas Italianas, questionard g
a eficiéncia de uma revolucdo conquistada a bomba, temendo que o terror §

beneficie, perversamente, o poder criticado. Esta lTucidez impedira que se
refugie em reivindicacoes utopicas, acreditando (pelo menos até 68) que a
realidade existente serd suficiente para incitar a revolucdo, como dira Beuys

a revolucdo somos nos.




> Mas, se Debord se retira num posterior cepticismo, a Nova Babildénia ausenta-
se, partilhando com a realidade apenas uma proximidade geografica. A defesa
de um processo de imaginagdo conquistado diariamente, defendido por Debord,
opor-se-a um imagindrio Tonginquo de Constant, que elege a imagem como
alternativa ao real, correndo deste modo o risco de distrair uma efectiva
accdo directa (a forma perverte a funcdo). Perversamente, este universo das
imagens é o que melhor serve a sociedade da acumulacdo dos espectaculos,

ou seja da representatividade por exceléncia (a confrontacdo de abstraccdes
ideologicas é a Tinguagem instituida do poder).

Pelo contrario “todo o imenso trabalho teérico de critica social de Debord
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nao pretende ser discurso algum da utopia instrumentalizada, nao formula
nenhum anincio de um mundo por vir enfim salvo e iluminado, na medida em que
se constitui como um diagnéstico sem reservas e sem calculismos da realidade.
Porque nao pode ser nunca reconduzido a forma de manual de um novo-outro
poder. Como que a dizer-nos que a discussdo da alternativa esconde a critica

da realidade presente.” (18)

v

No capitulo A Ordenacdo do Territério de A Sociedade do Espectaculo, Debord
comeca por abordar, precisamente, um défice de tempo associado a uma nocdo de
espago; a mesma modernizacao que retirou da viagem o tempo, retirou-lhe
também a realidade do espaco. Se o mundo encolhe a uma escala global nas suas
relagdes econdémico-sociais (como aparentemente poderia apontar a tese da
aldeia global de McLuhan, ou mais recentemente o cibermundo de virilio),

por outro lado, a escala do local, generaliza-se a politica da separacio;
distancias interiores, conscientemente dispersivas ou dissuasivas. O poder,
apostando na separacdo de classes, intensifica uma correspondente separacio
territorial. Surge a localizacdo periférica da classe trabalhadora,
deliberadamente distanciada do espaco publico da cidade, o espaco da possivel
revolta. Esta sociedade que suprime a distancia geografica, recolhe
interiormente a distancia, enquanto separacdo espectacular. Ainda segundo
Debord, este controle social, estard associado ao urbanismo enquanto técnica
ou especialidade da separagdo e controle simultdneo do individuo (segundo os
interesses capitalistas da estabilidade, producdo e consumo).

Esta sociedade que suprime a distancia geografica,
recolhe interiormente a distancia, enquanto
separacdo espetacular.
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“0 urbanismo é a concretizacdo moderna da tarefa ininterrupta que salvaguarda
0 poder de classe: a manutencdo da atomizacdo dos trabalhadores que as
condigbes urbanas tinham perigosamente reunido. A luta constante que teve de
ser levada a cabo contra todos os aspectos desta possibilidade de encontro
descobre no urbanismo o seu campo privilegiado. 0 esforco de todos os poderes
estabelecidos desde as experiéncias da Revolucido francesa, para aumentar os
meios de manter a ordem na rua, culmina finalmente na supressio da rua.” (19)
Debord confrontara ao espectaculo a radicalidade da verdade, nunca a utopia.
Acreditando que tudo o que é preciso para a revolucdo ja existe na realidade,
apenas bastara desvendar através de uma critica imanente, uma invencao que
significa confrontar a realidade da sociedade com as suas promessas e .

pretensoes.

5. Pouca ou nenhuma arquitectura adveio da Internacional Situacionista
interessava, primeiro, saber quem pegou fogo a capela da Sorbone durante os 2
dias em que Tideraram o Maio de 68. Sabemos, hoje, que este discurso esta
confortavelmente enquadrado no dmbito da excepcdo socialmente permitida o
campo das artes e que esta traicdo levaria Debord a citar Arthur Cravan:
“pronto no veremos en la calle mds que a artistas, y no sera nada facil
encontrar a un hombre”.

Provavelmente Constant nunca deixou de ser artista (do mesmo modo que nés
nunca deixamos de ser arquitectos) iludindo-se a si préprio com o pretexto de
uma revolucdo cultural até chegar a um narcisismo ou desilusio

(na perspectiva de Mark wigley (20)), na elaboracdo de um imaginario ou
utopia. Mas, também Debord, insistiria em reivindicar algo demasiado
abstracto (21) - a libertacdo do homem de uma sociedade alienada e controlada
por senhores - partindo do pressuposto que o especticulo nos é impingido de
um modo obscuro ou subtil. 0 que parecia secretamente manipulado por poucos,
aparece-nos, agora, abertamente exposto sob uma cumplicidade social
generalizada, que conhece as regras de um poder demasiado disperso para que
se denomine. Também paradoxalmente, a declaracdo de guerra, levada a cabo
pelos situacionistas, as militancias cegas e partidarias (supostamente
responsaveis pela alienacdo do individuo), coincidiram com a construcdo de um
vazio ideoldgico que ndo teve como consequéncia uma fortificacdo do individuo
(socialmente responsavel, como imaginava Debord) mas sim uma fortificacao do
individualismo (socialmente indiferente). Assistimos, ainda, a uma
dissipacdo da sociedade de classes em sociedade de micro-classes; sem contudo
se dissiparem profundas desigualdades. E, paradoxalmente, assiste-se,

a uma maior valorizacdo do tempo Tivre e do 6cio; sem contudo representar

maior realizacdo e criacdo pessoal.

ecn)
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Mesmo assim, a critica situacionista antecipou uma postura pés-moderna, quer
na recusa de um urbanismo tecnocratico e homogéneo, quer na defesa da
acumulacdo de diferencas capazes de contribuir para uma realidade pluralista
e uma consciéncia de democracia participativa.

Alertou para a manutencdo do espaco plblico enquanto espaco privilegiado da
comunicacdo e expressdo social. Debateu-se por espaco social diversificado,
recusando fronteiras ou outras formas de separacdo social. Debateu-se por um
patriménio utilitario, ou seja, em permanente renovagdo, opondo-se a fixacdo
das cidades no tempo, resistindo a uma tendéncia caracterizada por uma
duvidosa nostalgia na fabricacdo forcada de histéria. Resistiu a banalizacio
de politicas acomodadas, do qual a actual conservacdo de “todas” as chaminés
industriais seria um exemplo paradigmdtico. Defendeu a reutilizacido e
requalificacdo das realidades marginais ou quotidianas. Opds-se a uma
politica de espectdculo, hoje tantas vezes associada a cumplicidade do
mainstream da arquitectura. E por Gltimo, a Internacional Situacionista,
contrariou a construcdo de uma identidade Unica em beneficio de uma
identidade prépria, que passa sempre por uma justaposicdo de realidades

maltiplas.

Perante o cenario descrito, resta-nos concluir: a critica que vai para além

do espectdculo devera saber esperar. ecDJ
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laine destruiu a forma poética em favor do verso pu-
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Junho de 1952, aos vinte minutos foi interrompida a
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vado tamanha atrocidade”. MARCUS, Greil. Rastros de
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buidos por Debord, Serge Berna, Jean-L. Brau e Gil
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cesidad de reencontrar en la practica un Tenguaje
nuevo, la autodestruccion del lenguaje queda «recu-
perada» por la «defensa del poder de classe»” (JAP-
PE, Anselm. Guy Debord, pag, 80 e 87)

6 “Psychogeography could set for itself the study
of the precise laws and specific effects of the geo-
graphical environment, consciously organized or
not, on the emotions and behavior of individuals."
(Guy Debord, “Intruduction to a Critique of Urban
Geography” (1955) in Theory of the dérive and other
Situationist writings on the City)

7 Guy Debord, “Theory of the dérive” (1956) in Theo-
ry of the dérive and other Situationist writi ngs on
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tendéncia antiprogressista em si, transformada em
tendéncia progressista unicamente pela relagdo que
estabelece com novos estimulos capazes de exterio-
rizar as energias latentes do homem. Se é verdade
como pretendem os cientistas e os técnicos, que a
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essas tais perspectivas capazes de tornar o homem
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1 Junho 1958)
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