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ESPACO PARA
UMA ARQUITECTURA SEM PROJECTO

PEDRO BANDEIRA

«Poderemos pér as coisas do sequinte modo: nds, dangarinos de baile matinée, amadores da danga do
saldo de bombeiros, embriagados da festa do casamento, nostdlgicos do slow de garagem, strippers e
alternadeiras, estudantes do técnico e do tecno (--.), reivindicamos o direito, a expressdo e a manuten-

¢do da danga em partilha com os respectivos profissionais do espectdculo»?

VISITO FAMILIARES numa pequena aldeia 4 distancia de uma hora a norte
de Lisboa. Por fora habitam uma casa igual a tantas outras: rés-do-chio
e primeiro andar, platibanda a esconder o telhado, guarnigdes dos vaos
em pedra calcdria, marcagdo em relevo azul desbotado dos pisos, ares-
tas e basamento, caixilhos de madeira pintada de branco e caixilhos em
aluminio lacados de branco a imitar madeira. Entra-se em casa do Manel
e da Alcide pela porta de trds, directamente do quintal para a «cozinha»
enfatizada pela presenca de trés frigorificos (suponho que apenas um
funciona). Antiga «loja»* e armazém, este espago, de planta rectangular
(16x8m) e trés frentes, foi adaptado para habita¢do hd quase duas décadas.
As poucas obras efectuadas tiveram como prioridade um reforco pontual
da estrutura e a manutengdo de um open space, no sentido literal, sem que
isto condicionasse o novo uso. Antes pelo contrdrio, esta condi¢do, que
num primeiro olhar nos remete para o imagindrio do loft americano, resul-
tou de uma opgdo consciente e radical do proprietdrio em defesa de um
modo de habitar liberto das condicionantes que um espago fragmentado e
hierarquizado implicaria.

As tnicas paredes que existem referem-se aos alcados que demarcam
0 espago ptblico do espago privado, sendo estas paredes uma excepgdo
e uma fronteira construida mais a partir de «fora» do que de «dentro».
No interior da habita¢o ndo existem paredes, nem portas entre os espacos
que convencionalmente denominamos por «quarto», «sala», «quarto de
banho» ou «cozinha»—e que por conforto usamos no inicio deste artigo.
E certo que existem alguns biombos e cortinas que poderiam indiciar uma
relagdo especifica entre espaco e uso, e existe, mas apenas desde hd um ano
para cd, uma parede de vidro translicido que separa o quarto de banho do
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resto da casa, mesmo assim, esta parede ndo sobe ao tecto e a sanita con-
tinua a impor-se com toda a dignidade. Estes elementos, longe de separar,
tém um cardcter tdo provisério que dificilmente afirmam qualquer limita-
cdo de espacos.

A circulacio na casa faz-se de um modo livre por entre prateleiras,
mesas e outros objectos, sempre amoviveis, o que estimula uma circulagao
aleatdria e inibe qualquer designagio estanque do espago.

Designar um espago pressupde quase sempre uma ideia de uso limitado
por quatro paredes. Uso associado a uma leitura indiciada a partir dos
objectos que o compdem (cama/quarto; televisdo[sala; fogdo/cozinha...).
Mas, neste universo, todos os objectos tém uma permanéncia efémera
beneficiando de uma liberdade decorrente da auséncia de paredes e de
portas. Esta mobilidade dos objectos associada a um campo de visao
integral—que faz com que ndo existam ac¢Ges isoladas—enfatiza uma
permissividade dos usos e invalida qualquer designagdo particular parald
do que vagamente se diz «habitar»—um «todo» que resulta da ineréncia e
indivisibilidade das «partes».

Paradoxalmente 2 ideia de espago privado, este espago habitacional ndo
oferece no seu interior qualquer privacidade. Em primeiro lugar, porque se
defende uma certa de condigdo naturalista do homem assumida na reivindi-
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cagdo do corpo sem espago para moralismos ou pudor. Em segundo lugar,
porque a privacidade é de algum modo a antitese da vida partilhada—neste
caso a dois, o0 que nio deixard de construir uma bela metdfora social.

A aceitagdo destes principios nio é de todo consensual como comprova
a predominancia dos «Ts» alfanuméricos disponibilizados pelo mer-
cado imobilidrio. Os «T» qualquer coisa partem ndo sé de uma separagdo
clara dos usos como também instauram uma hierarquia de circulagbes
e espagos que acaba por se reflectir, bem ou mal, na estrutura familiar.
Poderemos também dizer o inverso; que é a hierarquia familiar que estd
na origem da distin¢do espacial. Em qualquer dos casos é precisamente
essa distingdo, ou separagdo, que esta casa tenta contornar. Contudo, para
aqueles que a visitam e se sintam menos aptos nesta relagio de partilha
comunitdria, foi pensada uma estrutura tempordria de células isoladas
que garante a privacidade da visita: tendas «iglu» directamente instaladas
sobre o soalho de madeira. Esta solugdo é reclamada pelo Manel como «o
primeiro parque de campismo coberto na Europa» uma ironia que ndo
deixa de representar um gesto de tolerancia do anfitrido em relagdo aos
que ndo abdicam de um pouco mais de privacidade e que, inegavelmente,
valida o potencial de adaptabilidade da casa.
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As possibilidades que este espago oferece levam a uma experimentagao
permanente. De um dia para outro as coisas mudam de lugar, exibindo
novos usos e criando novos cendrios. Adverte-se, portanto, que as fotogra-
fias que ilustram este artigo traem a esséncia da casa que ndo se quer fixar
num momento especifico. As coisas acontecem continuamente e dispen-
savam este olhar voyeur, tdo ingrato quanto irresistivel.

Nesta casa no existe propriamente um quotidiano como expressdo da
monotonia, o dia-a-dia é pautado por acontecimentos sempre diferen-
ciados (por vezes mais subtis, por vezes mais atribulados), que conciliam
0 novo com o usado; o passado com o presente. Acumulam-se objectos,
as coisas mudam de lugar, atribuem-se novos sentidos, constroem-se
novas narrativas, compatibilizando a experimentagdo com uma memo-
ria residual e nunca condicionante. Os mdveis e os objectos—na grande
maioria distantes do que hoje, falaciosamente, se convencionou chamar
«design»—adquirem uma importéncia decorrente do seu uso e da sua
memdria. A construgdo do «belo», nio sendo secunddria, depende aqui
da utilidade, fazendo lembrar um dos slogans situacionistas: «somos
contra a permanente renovagdo estética dos frigorificos!» Neste sentido,
também a arte (duas ou trés belas esculturas figurativas esculpidas pela
Alcide), é concebida como um objecto vulgar, abdicando de um lugar
no pedestal para conquistar um lugar na vida e é usada sem receio até se
estragar, até se desvanecer nesse espago em que todos os objectos tém
igual importancia.

Esta ndo é uma habitag¢do convencional, ndo é sequer regulamentar,

é o terror dos bombeiros, do especulador imobilidrio, do designer de pro-
duto. N3o teve nem poderia ter projecto de arquitectura. A prépria ideia
de projecto, de antecipagdo ou previsdo, entra em contradi¢do com um
espaco que se quer afirmar reconstruindo-se diariamente. Neste sentido
ndo hd um futuro desejdvel, nem sonho, mas apenas uma celebracdo do
presente—algo que se deve usar sem restrigdes, carpe dien. Como costuma
afirmar Nuno Portas a «incerteza é inimiga do projecto» e esta casa é feita
de incerteza e de espontaneidade. O projecto ¢ também a suposta garan-
tia da inalterabilidade, que vincula a vida de um edificio a0 momento
tinico do seu licenciamento (na prdtica, para o bem e para o mal, a tirania
do projecto desvanece com o tempo, ou logo no momento da obra). Esta
realidade fixada pelo projecto nem sempre serve a realidade complexa e
dinimica que alguns utentes ou programas reclamam da arquitectura.

O quotidiano desta casa espelha essa complexidade e promiscuidade que
escapa a determinagdo do projecto.

Como compatibilizar entdo o desejo permanente de transformagao
e adaptacdo com a tradicional cultura de perenidade da arquitectura?

Na Europa e um pouco por outros lugares no mundo, os anos sessenta,
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foram tomados por uma vaga de libertagio de costumes e muita «arqui-
tectura radical», ofereceram-nos variadissimos projectos cuja esséncia

se baseava em estruturas capazes de proporcionar aos seus utentes uma
alteracdo e adaptacdo permanente do espago em fungdo das necessidades
sociais ou dos desejos mais instintivos (da Babilénia de Constante Nieuwe-
nhuys a Paris de Yona Friedman, passando pelos Metabolistas japoneses).
Esta cultura democratizada do «jogo» enquanto manifesta¢do de liberdade
e criatividade € hoje considerada utépica o que s6 demonstra a desilu-

sdo inerente e a pouca confianga depositada nas construgdes de cardcter
colectivo e espontineo. Alargar esta «utopia» para fora das quatro paredes
que estabelecem o espaco privado desta casa é considerado um risco, logo
a comegar pelos arquitectos que pouco ganham com a democratizagio,

a construgdo de um espago plural e que denunciam no territério sem pro-
jecto o caos absoluto (apesar dos inumerdveis exemplos em que a auséncia
de projecto ndo invalidou uma «racionalidade espontinea» capaz de insti-
tuir qualidade urbana). Esta convicgdo—do caos derivado da auséncia de
projecto—nao deixaria de ser igualmente partilhada pelos «arquitectos
radicais» dos anos sessenta que reivindicavam uma producdo partilhada e
livre do espaco mas dentro dos limites das suas megaestruturas. Apesar de
alguma contradi¢do e de algum romantismo, nio deixaro estes modelos,
do nosso passado recente, de representar uma alternativa a crenga cega,

e igualmente falivel, que hoje se tem no projecto e na regulamentagdo, ou
na legitimidade e especialidade do projectista, deixando de fora espagos
para uma construgio espontinea, dindmica e inventiva.

A casa do Manel e da Alcide, ndo deixa de representar um pouco do que
se perdeu dos anos sessenta: uma ideia de construggo espacial colectiva que
dispensa a presciéncia do projecto de arquitectura e que, simultaneamente,
abdica de uma cultura de design consumista para se ajustar as necessidades
quotidianas estabelecidas numa vida negociada em conjunto.

Retomando a metdfora da citagdo inicial, talvez o mais interessante neste
modo de habitar seja a possibilidade de, a qualquer momento, se poder afas-
tar os méveis e dangar. Habitar-se sem hdbito, isto é: sem roupa nem rotina.

29 de Maio, 2006

Fotografias de Maria Alcide, Pedro Bandeira e Dulcineia das Neves

NOTAS

Jorge Monteiro, in «Ser Bipolar» (ed. autor, policopiado, sem data).

Conhecida como aloja do Sr. Pimenta, vendia tudo. Durante anos foi o tinico lugar com telefone
ptiblico, era também ali que chegava a correspondéncia da aldeia, lida em voz alta para todos os que
nio soubessem ler.
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