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This article examines the theoretical positions of D. Francisco Manuel de Melo
relative to literary creation, with particular focus on the concept of imitation,
where his thought and practice are occasionally ambiguous.

A comparative analysis is made between two of his texts and his Camoen
model, as a means of highlighting the varied intertextual relationships existing
between the works of each author.
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1

A referéncia a D. Francisco Manuel de Melo, a quem muito justamente se
atribui o epiteto de poligrafo, tal a variedade genologica, tematica e formal
da sua vasta obra, torna-se incontornavel para quem quer que pretenda
alinhar algumas reflexdes sobre os principios orientadores da actividade
literaria, sobretudo poética, do periodo seiscentista. Numa época e num
momento cultural - como foi o periodo barroco - em que por toda a
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1 Uma primeira versdo deste texto foi apresentada no “Congresso Internacional D. Francisco
Manuel de Melo - Mundo é Comédia’, realizado na Faculdade de Ciéncias Sociais e Humanas
da Universidade Nova de Lisboa aquando da celebra¢io do quarto centendrio do nascimento
de D. Francisco Manuel de Melo, em 2008.



374 Micaela Ramon

Europa surgiram tratados que procuravam definir e caracterizar o ideal
estético entdo dominante, no contexto portugués, o nome do melodino
sobressai, a par do de Francisco Leitao Ferreira, no ambito da teorizacao
literaria, entendida esta enquanto area do saber que se ocupa da identifi-
cagdo e da descri¢ao dos codigos literarios dominantes, bem assim como
do idedrio que enforma a produgéo estética de um determinado periodo.
O legado literario que D. Francisco Manuel deixou a posteridade garan-
tiu-lhe, de facto, como ja observara Hernani Cidade, um reconhecimento
como “critico de costumes’, assegurando-lhe ainda, muito particularmente,
um lugar de destaque no panorama da literatura portuguesa de seiscentos
como “critico literario (...) ricamente informado e (...) lucidamente cons-
ciente” (CIDADE, 1984: 421) do momento cultural em que viveu.

Para a compreensao do pensamento do autor em matéria de teoria e
de critica literarias, o dialogo que ele sugestivamente intitulou Hospital
das Letras é por tradi¢do tido como a fonte mais fecunda e mais produ-
tiva a tal proposito.? Como é sabido, neste texto intervém quatro inter-
locutores — Justo Lipsio (1547-1606), Trajano Bocalino (1556-1613), D.
Francisco de Quevedo (1580-1645) e o proprio D. Francisco Manuel de
Melo (1608-1666) — que entre si dialogam sobre tematicas de natureza
literaria. Os propdsitos que os movem sdo dados a conhecer ao leitor
nas primeiras falas do “apélogo’, as quais, do ponto de vista funcional,
se podem claramente aparentar a um prologo em que é apresentada a
matéria a ser desenvolvida ao longo do texto:

[Autor:] Saiu hoje por Acérdao da Relagao de Apolo que vos, Senhor
Trajano Bocalino, o Senhor Justo Lipsio, o Senhor D. Francisco de Que-
vedo e eu déssemos Gia vista a este Hospital, donde também jazemos como
os mais pecadores, vissemos, ouvissemos e remedidssemos seus enfermos.
Ja ndo ha para quem apelar, senao fazé-lo.

(...)

2 No texto que escreveu para a introducdo da edicdo das Obras Métricas, saida a publico em
2006, sob coordenacio de M2 Lucilia Gongalves Pires e José Adriano de Freitas Carvalho, Zul-
mira Coelho Santos afirma o que segue: “Se procurarmos reunir os textos em que D. Francisco
Manuel de Melo se entregou ao exercicio da reflexdo sobre o conceito e a prética da poesia (...)
concederemos, talvez, na sequéncia de estudos anteriores, um peso significativo ao Hospital das
Letras, no sentido em que este texto, que expressamente se debruga sobre “matéria de livros”,
organiza um conjunto de tentativas de definigdo que parecem delimitar com algum rigor o
campo tedrico em causa’, SANTOS, in MELO, 2006: XXIX.
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[Lipsio:] Finalmente, Senhor, nos quereis dizer que, por sermos os
presentes, todos quatro, escritores de repreensdes e emendas de vicios e
costumes da Republica - eu com a minha Critica, Bocalino com os seus
Regaglios, Quevedo com os Sonhos e vds com os Didlogos — nos manda
a Relagdo d’ Apolo, como Rei da Sabedoria, que visitemos esta Biblioteca
convertida em Hospital, ougamos os doentes, nos informemos dos males e
lhes consultemos o remédio? Dificil comissdo nos é dada!.

[Autor:] Sim, senhor Justo Lipsio, mesmissimamente é o que dizeis.
(MELO, 1999: 43-44).

M? Lucilia Gongalves Pires, em ensaio publicado em Xadrez de Pala-
vras, obra que reine um conjunto de estudos sobre questdes de litera-
tura barroca, ocupou-se ja do levantamento dos contetidos de teorizagao
literaria presentes no Apdlogo meliano antes citado, resumindo-os a
trés questdes fundamentais que coligem, no fundo, as preocupagdes que
orientam a poética do periodo em causa. Incidem tais questdes sobre o
conceito e as fungdes da poesia; sobre o problema da imitacao; e sobre
a identificagdo, hierarquizagao e caracterizagao dos géneros literarios. A
mesma insigne investigadora chama a ateng¢do para que “as ideias lite-
rarias de D. Francisco encontramo-las dispersas por varios textos: do
Hospital das Letras a textos preambulares de algumas das suas obras (...),
passando por ora¢des académicas, cartas em prosa e poemas’ (PIRES,
1996: 43). Em sentido idéntico vao as observac¢oes de Zulmira Coelho
Santos, que aponta como fontes essenciais para o conhecimento do pen-
samento de D. Francisco em “matéria de poesia’, para além do Hospital
das Letras, os “Prologos” das Obras Métricas, os “discursos académicos’,
as Cartas Familiares e ainda, embora menos relevantes, alguns passos da
Visita das Fontes.

3 “Contudo, em “matéria de poesia’, haverd que ter naturalmente em conta os diferentes “Prélo-
gos” das Obras Métricas (...) e, muito especialmente, os textos que D. Francisco preparou para
a Academia dos Generosos (...) pois que se o conceito, ou os conceitos, patentes no Hospital
das Letras, podem, eventualmente, em medida impossivel de precisar, revelar-se tributarios
do conhecimento que D. Francisco possuia das obras dos autores que ai intervinham (...), os
“Proélogos” das Obras Métricas e os “discursos académicos” traduzirdo, em principio, a reflexao
do préprio D. Francisco sobre a questao que, uma vez ou outra, se encontra também nas Cartas
Familiares e, em menor grau, em algumas passagens da Visita das Fontes” (SANTOS in MELO,
2006: XXX).
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2

No ambito da problematica que nos propusemos abordar neste breve
estudo, sdo as posicoes que D. Francisco Manuel de Melo adopta face ao
problema da imitacdo que se tornam mais relevantes.

D. Francisco Manuel viveu e escreveu numa época que, longe de
repudiar os pilares de sustentagdo da poética renascentista, se situa no
prolongamento desta, reelaborando a sua heranca.* Trata-se, com efeito,
de uma época em que o conceito de “talento natural’, associado a ins-
piracdo espontanea, continuava a ser preterido face a importancia do
labor et lima horaciano. Nao se negava a utilidade do “engenho” e do
“furor” criativos, enquanto causas da producdo poética’; porém, a forma
como a criagdo literaria era concebida associava intrinsecamente o con-
ceito de poesia ao de “arte’, alimentada pelo contacto com os modelos
a emular, e ao de “técnica’, enquanto mestria no dominio do material
verbal e dos processos da sua organizagao que o poeta galhardamente
devia ostentar, orgulhoso do seu virtuosismo.

Importar-nos-a analisar sucintamente o pensamento meliano em
matéria de imitacdo tendo em conta dois aspectos principais: por um
lado, os tipos de imitacao a que o autor faz referéncia e que mostra valo-
rizar de diferentes modos; por outro, os modelos estilisticos que explici-
tamente reconhece, face aqueles que parece repudiar.

Relativamente ao primeiro aspecto enunciado, ndo nos parece
despropositado evocar aqui a figura de Anténio Ferreira, o teorizador
do renascentismo literdrio portugués, cujo posicionamento tedrico,
em matéria de criagdo estética, o conduz a distinguir entre “imitacao
humilde” e “imitacado elevada’, fazendo participar ambas da mesma subs-
tancia, mas diferenciando-as de acordo com a proximidade que mantém
com a fonte. Ressalvadas as devidas distancias entre a “arte poética” exa-
rada por Ferreira nas suas Cartas e o pensamento do melodino visivel
no Hospital das Letras, julgamos ainda assim oportuno fazer notar que
também D. Francisco Manuel de Melo, pelas bocas de Bocalino e Lipsio,

4 Sobre esta questio, escreve Lucilia Gongalves Pires: “Destaco ainda a referéncia a doutrina da
imita¢do que, tal como acontecia na época classica, continua a ser considerada, na época bar-
roca, como fundamento do conceito de poesia, condi¢io de producdo poética e critério de
avaliacdo da sua qualidade estética” (PIRES, 1996: 47).

5 Tenha-se em vista o que a este proposito escreve Francisco Leitdo Ferreira, na “Licdo Sexta’,
paragrafos IV a VIII da sua Nova Arte de Conceitos.
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identifica uma “imitacdo servil” contrapondo-a a “imitagao criadora”; a
primeira, considerada mera tradu¢do porquanto demasiado colada ao
modelo (imitagdo humilde); a segunda, tida como verdadeira imita¢ao
porque ditada pelo engenho do poeta que, na transformacao das fontes,
encontra a originalidade da sua voz propria (imitagdo elevada):

[Bocalino:] Alguns tem para si que esse seu modo de compor nao foi
imitando sendo traduzindo. Quem passea pelo livro de Lupércio se lhe afi-
gura que entra por casa de Hordcio, Claudiano, Pérsio, Propércio, Marcial,
Juvenal, Catulo, Tibulo e Cornélio Galo.

[Lipsio:] A imitacgdo, para louvavel, quer-se feita com grande destreza,
porque o simples séquito de um sd, que vai diante, pretence aos animais e
nao aos homens. Quem imita, melhore, acrescente, diminua e troque; ou
nao seja tido por visonho (MELO, 1999: 66, destacados nossos).

Um outro ponto parece autorizar uma aproximag¢ao entre o pensa-
mento tedrico do poeta de seiscentos e o do seu antecessor quinhen-
tista, desta feita assinalado no texto enderecado “A Todos Aqueles/a
cujas maos forem estes versos’, peca paratextual que antecede a segunda
parte das Obras Métricas do melodino. Tal como Ferreira, fiel seguidor
das novidades mirandinas e defensor acérrimo e radical dos novos pos-
tulados estéticos introduzidos na literatura portuguesa pelo poeta do
Neiva, também D. Francisco pretere os poetas peninsulares tradicionais
enquanto exemplos a tomar, preferindo os da antiguidade cldssica como
modelos a eleger, ainda que tal objectivo possa violentar a sua natural
inclinacao:

Ua s6 cousa vos lembro: que me deveis um grande desejo de ressus-
citar o grave estilo de nossos passados. Nao aquele cuja aspereza ja para
muitos foi desagradavel, como no antigo Mena condenou o grande Sa; mas
aquele outro donde, como o diamante que reluz por entre os golpes da
luva, vai cintilando por entre as frases naturais, engragadas e facilissimas.
Se a minha tengdo fora alegar-vos servicos (...), bem pudera dizer-vos que a
fim de vos renovar este interesse da famosa imitacdo da antiguidade, passei
mil descontos com meu natural, que o prendi e sopeei a troco de seguir
aqueles nobres exemplos (MELO, 2006: 439).

Com respeito aos modelos estilisticos com que o autor apresenta
ter afinidades intelectuais e criativas, para além dos ja referidos poetas
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da antiguidade classica, relativamente ao magistério dos quais, alias, D.
Francisco nem sempre mantém uma posi¢do de coeréncia®, a relacao
apresentada pelo autor abarca igualmente nomes de poetas seus contem-
poraneos. Integram a lista citada pelo melodino na “Carta” que serve de
preambulo a primeira parte das Obras Métricas, os “Vegas’, os “Leonar-
dos”, os “Gongoras’, os “Horténcios” (MELO, 2006: 13). Para além destas,
varias outras vozes ecoam nos seus poemas, seja em glosas declaradas ou
em referéncias subtis. M2. Lucilia Gong¢alves Pires adianta os nomes de
Giustiniani, Berni, Ariosto, Tasso, Marino, Quevedo, a par dos dos lusos
S4 de Miranda e Luis de Camoes (MELO: 2006: XXIII-XXVTIII).

3

No século XVII, de facto, a figura e a obra de Camdes foram alvo de
uma atengdo e de um aprecgo que o século anterior apenas deixou ante-
ver. Pode dizer-se que é no periodo barroco que se iniciam os “estudos
camonianos’, bem assim como o processo de canoniza¢do do poetaa que
nao foi alheia a idolatria que Manuel de Faria e Sousa lhe devotou. Na
verdade, as edi¢des preparadas por Faria e Sousa e por D. Anténio Alva-
res da Cunha, ambos das rela¢des de D. Francisco Manuel (sobretudo o
segundo, que goza de uma presenga interessante na obra do melodino),
sdo apenas dois testemunhos da importancia concedida ao autor de Os
Lusiadas e das Rimas como figura modelar incontornavel; a extensa lista
das impressoes de que a poesia de Camoes foi objecto no decurso do
século XVII (vinte e trés, no total, contemplando nao apenas Os Lusi-
adas e as Rimas como também edicoes da Comédia dos Enfatrides e da
Comédia de Filodemo) constitui outra prova maior da sua relevincia.

6 Se é certo que D. Francisco reconhece aos autores greco-latinos primazia dentre o escol dos
poetas a imitar, ndo é menos verdade que critica a subserviéncia e a dependéncia repetidas,
apontando-as como causa de enfado para o leitor: “Néo sou ja mancebo. Criei-me em Cortes;
andei por esse mundo: atentava para as coisas; guardava-as na memoria. Vi, li, ouvi. Estes serdo
os textos, estes os livros, que citarei a V. m., neste papel; donde juntas algumas histdrias, que me
forem lembrando, pode mui ser que néo sejam agora menos Uteis que essa maquina de gregos
e romanos, de que os que chamamos doutos, para cada coisa nos fazem prato, que as vezes
nos enfastia” (MELO, s.d.: 20-21, destacados nossos). Relativamente a esta notada contradi¢do
entre posicionamentos tedricos face a uma mesma questao, valera a pena citar M? Lucilia Gon-
calves Pires para recordar “a diversidade que marca e condiciona esta obra [de D. Francisco
Manuel]”, em grande parte consequéncia da “diversidade de tempos” em que foi compostsa
(PIRES, 2008: 73-74).
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Vérios estudiosos sublinharam ja a presenca da poesia de Camoes na
obra do melodino, bem assim como as formas que tal didlogo intertex-
tual assume.” Neste estudo ocupar-nos-emos da analise de dois poemas
curtos, através dos quais pretendemos por em relevo alguns aspectos
reveladores do trabalho de reelaboracao da fonte camoniana efectuado
por Manuel de Melo.

4

O primeiro texto que seleccionamos para comentar é o soneto n.° LXII,
publicado em “A Tuba de Caliope - Quarta Musa do Melodino”, e que
tem por incipit “Esses mares que vejo, essas areias’®:

Esses mares que vejo, essas areias
Rompi, pisei, beijei hoje ha sete anos:
Sete servi, sete perdi, tiranos

Sempre os fados nas vozes das sereias.

Tantos ha que, arrastando cruéis cadeias,
Nao guardo ovelhas, mas aguardo danos,
Das fermosas Raquéis vendo os enganos
Sem a promessa ouvir das Lias feias.

Sofra Jacob fiel Labio mentindo,
Que, se dobra o servir, da alta consorte
Ja ndo pode negar-lhe a mao devida.

Ai do que espera, quanto mais servindo,
Para um tao triste fim tao leda a morte,
Para um tao largo amor tao curta a vida.

7 Refiram-se apenas dois exemplos: o estudo introdutdrio que serve de prefacio a antologia Poe-
sias Escolhidas, organizada por Pina Martins (MELO, 1969: 5-13), e o recente estudo de M?
Lucilia Gongalves Pires intitulado “Ecos literarios nas Obras Métricas” (PIRES in MELO, 2006:
XXII-XXVIII).

8 Todas as referéncias a composi¢des melianas seguirdo a seguinte edicdo: MELO, D. Francisco

Manuel de (2006), Obras Métricas, ed. Coordenado por M2. Lucilia Gongalves Pires e José
Adriano de Freitas Carvalho, volumes I e IT, Braga: Edigoes APPACDM.
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O modelo da composi¢do é o conhecidissimo soneto camoniano
“Sete anos de pastor Jacob servia™, ao qual geragdes sucessivas de leito-
res de Camoes ndo tém negado o favor do seu apre¢o.'

A fortuna deste poema camoniano junto dos comentadores e dos
poetas seiscentistas pode ser atestada por varias vias. Faria e Sousa, no
extenso comentario que faz ao texto, ndo deixa de destacar a populari-
dade de que ele gozava, mesmo além fronteiras''; na Fénix Renascida,
repositoério maior da poesia barroca portuguesa que Matias Pereira da
Silva organizou para “desenterrar do esquecimento as obras daqueles
discretissimos Portugueses, tao dignas deste cuidado, como elas mes-
mas estdo dizendo” (Tomo I), encontram-se varias glosas ao soneto, as
quais, usando técnicas compositivas variadas, confirmam bem o virtuo-
sismo e o engenho dos seus autores."

Como ja noutro trabalho tivemos oportunidade de referir, uma
tdo grande produtividade poética desencadeada por um texto com uma
estrutura narrativizada em que Camdes resume um episodio biblico de
“troca de noivas’, ndo tem deixado de desconcertar a critica, a comegar
pelo préprio Faria e Sousa, que o considerava “de los medianos suyos”
(FARIA E SOUSA, 1972: 74). Todavia, o tratamento dado pelo vate
quinhentista ao tema transforma um banal caso de incumprimento de
acordo numa histdria de paixao incondicional e infinita. Camédes expurga
o episddio de todos os pormenores prosaicos, acentuando apenas, desde
0s primeiros versos, o comportamento de constancia amorosa exemplar
de Jacob, o “triste pastor” enamorado que, apesar das contrariedades
que lhe sdo provocadas por Labao, pai pouco escrupuloso na obser-

9 As citagdes da lirica de Camdes serdo feitas a partir da seguinte edido: CAMOES, Luis de
(1994), Rimas (Texto estabelecido, revisto e prefaciado por Alvaro J. da Costa Pimpio. Apresen-
tacdo de Anibal Pinto de Castro), Coimbra: Almedina.

10 José V. De Pina Martins faz entroncar esta composi¢cdo camoniana na tradi¢do petrarquista,
apontando-lhe como modelos “o v. 55 de uma cangéo de Petrarca, a composi¢io 206 do Canzo-
niere, que diz “Per Rachel ho servito e non per Lia” ou ainda os vv.34-36 de II trionfo dellAmore
(I1)” (MELO, 1969: 110).

11 Manuel de Faria e Sousa escreve o seguinte: “Es el [soneto] que de mi P. consigue mas nombre
en Castilla” (FARIA E SOUSA, 1972: 74).

12 Tenham-se em conta, a titulo de exemplo, as trés glosas atribuidas a Anténio Barbosa Bacelar,
todas incluidas no Tomo I da segunda edi¢do da Fénix, entre as paginas 166-175 (SILVA, 1746).

13 Cf. RAMON, 2006, versao publicada na Revista Camoniana — série Web - volume 1 de um
texto inicialmente apresentado na VII Reunido Internacional de Camonistas, organizada pelo
Centro Interuniversitario de Estudos Camonianos, que se realizou em Novembro de 2006, na
Universidade de Coimbra.
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vancia das suas promessas, se mantém firme na devog¢ao pela “serrana
bela” a que “por prémio pretendia’, estabelecendo como limite para tao
grande amor apenas a finitude da vida humana, que nao parece, ainda
assim, suficiente para lhe por termo. Pode, pois, dizer-se que o soneto
camoniano explora tematica amorosa tratada a maneira petrarquista,
isto ¢, baseada no principio de que a ndo satisfacdo do desejo apenas
contribui para o fortalecer e para o libertar das leis da morte.

E também de Amor e Morte que fala o poema de D. Francisco Manuel
de Melo, no qual se podem intuir ecos de uma experiéncia pessoal, tan-
tas vezes autobiograficamente plasmada na sua obra. As afinidades com
o soneto de Camdes ecoam tanto na referéncia temporal repetida em
jeito de estribilho (“hoje ha sete anos:/ Sete servi, sete perdi,”), como
na nomeacao dos protagonistas do enredo, ainda que estes, sobretudo
as personagens femininas, aparecam tipificados pelo uso do plural: as
Raquéis, as Lias, Jacob e Labao. Dir-se-ia, no entanto, que o texto do
melodino abandona a dimensao de uma narrativa poetizada para se
constituir reflexao generalizante sobre a desilusdo e o desengano de uma
vida sofrida que a morte vem coroar, reflexdo essa possivelmente moti-
vada pela experiéncia do encarceramento a que o autor se viu por varias
vezes sujeito no decurso da sua atribulada existéncia.

Ao contrario do texto de Camoes, este adopta a primeira pessoa
gramatical para proceder a um balango existencial em que a mencao
ao periodo de sete anos perde em referencialidade o que ganha em sen-
tido simbolico de sequencializacdo do tempo, cronétopo da existéncia
humana. De tal existéncia, todavia, estd arredada qualquer esperancga
que ¢, no fundo, o sentimento que anima Jacob na versdo camoniana.
Na interpreta¢do de D. Francisco, “os fados tiranos” sao associados a
imagem enganadora das “vozes das sereias”; o sujeito lirico passa pela
vida “arrastando cruéis cadeias”, ndo aguardando nada mais que danos e
sabendo-se condenado a ver os enganos “das fermosas Raquéis” sem ao
menos “a promessa ouvir das Lias feias”. Face a um panorama a tal ponto
sombrio, a morte surge como Unica recompensa certa (“Sofra Jacob fiel
Labao mentindo/que, se dobra o servir, da alta consorte/ja ndo pode
negar-lhe a mao devida®), o que legitima as exclamagdes desenganadas
com que o sujeito poético dramaticamente pretende advertir o leitor
para a necessidade de prescindir da esperanca e mesmo do proprio
Amor (“Ai do que espera, quanto mais servindo/para tao triste fim tdo
leda a morte,/para um tao largo amor tao curta a vida!”).
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O segundo texto que nos propusemos comentar desenvolve-se a partir
do mote “Caterina bem promete/cara ma como ela mente”*, também
glosado por Camodes, e encontra-se em ‘A Viola de Talia - Sexta Musa
do Melodino” inclusa no volume II das suas Obras Métricas.

Caterina bem promete
Cara ma como ela mente

VOLTAS

Deus perdoe se quiser
Aquele que te ensinar

Que vens mais honrada a ser
Que pelo muito negar,

Pelo muito prometer.

Arama, como ele doi,

Tanto mentir a profia,
Porque, enfim, mentir um dia
Qualquer boca de bem s6i;
Mas se o mundo te nio roi,
Caterina, quem mo mete

Em que prometas? Promete,
Embora; se mentes, mente.

Um mentir tdo descoberto
Os peitos rompera de aco;
Caterina, digo certo,

Que pregas como em deserto
E que mentes como em paco.

O Calainos fatal

Nao tem boca mais cadima
E em mentir de obra prima
Nao se viu engenho tal;

A quem lhe parecer mal,
Dizei-lhe que se aquiete,
Porque quem tanto promete,
Claro esta que tanto mente.

Comigo cuido e receio,

Bem pode ser temor meu,
Que tu crés e eu também creio
Que, prometendo do alheio,
Has-de vir a dar do teu.

Nao temas necessidade

Se ela a palavra te vira,

Nem presumas que a mentira
E mais rica que a verdade.
Ougo que la na cidade

Por fabula se repete

Que a menina bem promete,
Mas que muito melhor mente.

Que tu vens de honradas gentes,
Bem ao mundo o satisfazes,
Apesar dos maldizentes,

Nao pelo bem que nos fazes,
Mas pelo bem que nos mentes.

No teu sim e no teu nao
Acho sempre habilidade,
Prometendo sem vontade,
E mentindo sem razio;
Ontem cantava um vildo
Remedando o teu falsete:
Caterina bem promete,
Aramad como ela mente.

14 O mote reproduzido na edi¢do das Rimas de Camdes que utilizimos apresenta uma pequena
variante: “Caterina bem promete;/eramé! como ela mente!” (CAMOES, 1994: 59).



Glosas de Camdes nas Obras Métricas de D. Francisco Manuel de Melo 383

Do ponto de vista formal, quer a composi¢do camoniana, quer a do
melodino estdo escritas em redondilha maior: a de Camdes desenvol-
ve-se em sete voltas de sete versos cada uma, obedecendo a um esquema
rimatico de tipo ABBAACC; a de D. Francisco Manuel de Melo, mais
“engenhosa’, alterna voltas de cinco versos com outras de oito, apresen-
tando as primeiras o esquema rimatico ABABA ou ABAAB e as segundas
jogando com um maior numero de rimas emparelhadas e interpoladas,
sendo que nos dois ultimos versos ocorrem sempre em posic¢do final de
rima as formas verbais “promete” e “mente”.

Também do ponto de vista do contetido e do desenvolvimento do
tema, a proximidade entre ambos os poemas é mais evidente do que nos
sonetos anteriormente comentados. Camoées adopta um tom jocoso, se
nao mesmo licencioso', para explorar a inconsténcia e a dissimulacao
femininas, bem assim como a oposi¢do aparéncia/realidade traduzida
no par antindmico prometer/mentir, eixo semantico em torno do qual
gravita o poema. A escolha do tom adequa-se, portanto, a tematica que
assenta numa concep¢ao erotizada do amor, ndo desprezando contudo
alguns estilemas petrarquistas como o da consubstancia¢ao dos amantes
(“Jurou-me aquela cadela/de vir, pela alma que tinha:/enganou-me; tem
a minha;/da-lhe pouco de perdé-la.”) ou o dos efeitos contraditérios do
amor (“Faz-me enfim chorar e rir;/rio quando me promete,/mas choro
quando me mente”).

D. Francisco Manuel procede de modo idéntico. O didlogo que
mantém com o texto camoniano nutre-se sobretudo da citagao integral
do mote e do aproveitamento parcial de outros materiais poéticos que
estimulam a memoria literaria do leitor, condicionando a sua leitura do
texto. Um exemplo que ilustra o que foi dito é a preocupagdo do melo-
dino em manter a coloca¢iao da forma verbal “mente” em posicdo final
de verso e de estrofe, criando assim, no espirito do leitor, uma espécie de
continuo rimatico entre os dois poemas. Para além destes aspectos mais
evidentes, também o melodino adopta o mesmo tom jocoso e licen-
cioso que tao bem se adequa ao seu estilo corrosivo e mordaz, plasmado
quer na critica particular ao comportamento de Caterina (“Ougo que
14 na cidade/por fabula se repete/que a menina bem promete,/mas que
muito melhor mente”), quer numa outra, mais abrangente, ao contexto

15 Tenha-se em vista o epiteto “cadela” usado para qualificar a mulher: “Jurou-me aquela cadela/
de vir, pela alma que tinha” (CAMOES, 1994: 60).
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cortesao onde a dissimulagdo impera (“Caterina, digo certo,/que pregas
como em deserto/e que mentes como em pago’).

6

A obra de D. Francisco Manuel de Melo, mesmo que consideremos ape-
nas a sua produgdo em verso, é vasta e diversificada, abarcando tematicas
e formas poéticas variadas, desde longas composicdes épicas e mitolo-
gicas, a breves poemas liricos, religiosos, criticos ou morais. Todos sdo
bem espelho da enorme erudi¢do e do virtuosismo do poligrafo seiscen-
tista. O contacto assiduo e proficiente com os autores modelares de que
a sua cultura literaria se nutriu torna-se visivel nas multiplas relacdes de
intertextualidade que os seus poemas patenteiam. Tais relacdes apresen-
tam por vezes contornos delicados, pois nem sempre o autor assume a
dependéncia do modelo emulado, parecendo preferir sugerir a ocorrén-
cia de um processo de poligénese a partir de fonte comum.

No que diz respeito a presenca de Camoes na sua obra, os exem-
plos poder-se-iam acumular, desmultiplicados em testemunhos que vao
desde citacoes e traducdes directas de versos camonianos até exercicios
mais criativos de refundicao e de amplificacao das fontes usadas.

A leitura intertextual que ensaiamos neste breve estudo pretendeu
mostrar que, na teoria e na pratica poéticas, D. Francisco Manuel pra-
ticou um tipo de imitacdo perfeitamente alinhada “com o conceito de
traducgdo/recriacao corrente na época” (TOCCO, 2007: 922), repetindo,
mas também reelaborando, amplificando e transformando em voz pro-
pria o material alheio de que a sua criatividade se sustentou.
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