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Entre o assombro
e a assombracdo:
Camilo segundo Aquilino
e Jodo de Araujo Correia

Camilo é um ente fabuloso. E grande
e complexo.
E como o mar - disse Aquilino.

Jodo de Aradjo Correia, Uma sombra picada
das bexigas

1. Uma afei¢ao comum

E ponto assente, quer dos estudos
aquilinianos, quer dos estudos sobre
Joao de Aradjo Correia, que a sombra
de Camilo Castelo Branco perpassa a
obra de ambos os escritores. Assim,
e a titulo de exemplo, para Jodo Maia
(1992: 211), Camilo e Aquilino “sdo
frequentemente aproximados, como
génios pouco menos que iguais na
abundéancia e dominio do verbo, no
manejo da palavra, na utilizacdo de

todas as virtualidades que a lingua
portuguesa oculta em todos os seus
recessos expressivos”. Quanto ao autor
dos Contos bdrbaros, é Bigotte Cho-
rao (1986a: 69) quem aponta: “Jodo
de Aratjo Correia é camilianista por
afinidade espiritual. Bebeu na mesma
fonte do seu ilustre antepassado - a
linguagem oral, popular, viva, qual a
nao sonham literatos. E ambos créem
que € o homem e s3o as paixdes huma-
nas a matéria-prima da literatura e
ambos tém um respeito religioso pela
palavra, sempre de metal legitimo e
bem cunhada” Sem prejuizo daquilo
gque os distingue?, este é, pois, mais
um traco de unido entre Aquilino e
Jodo de Araujo Correia, a reforcar uma
irmandade de espiritos assumida pelo
contista duriense em “Homem da sua
terra’, homenagem ao escritor beirdo
incluida em Passos perdidos (1967), em
afirmagdes como “Conheco Aquilino
desde que me conhego” (idem: 11) ou,

2 Anténio Manuel Ferreira (2012: 369-370) da-nos
uma amostra das peculiaridades destes prosadores
quando afirma que “os exemplares contos de Arau-
jo Correia contrastam visivelmente com as hirsutas
narrativas breves de Aquilino. Um é o jardineiro exi-
mio, contido e respeitador da fragilidade; outro é
o lavrador impetuoso e pletérico”. E curioso notar
que esta diferenciacdo entre os dois escritores con-
temporaneos ndo anda longe da que Bigotte Cho-
rao (1986h:55) estabelece entre o escritor reguense
e Camilo: "Todavia, enquanto em Camilo, sempre
excessivo, a prosa é densa (...), em que Jodo de
Araujo Correia, sempre comedido, a prosa é leve”.
Acrescente-se ainda que, segundo a“Divagacgao ca-
miliana” (1973b: 15) e “Homem da sua terra” (1967;
11), tanto o autor de Amor de perdigdo, como Aqui-
lino eram familiares a Jodo da Aradjo Correia desde
a infancia. Nao admira, por isso, que o escritor mais
jovem, num gesto de respeito e humildade, se de-
clare “mau discipulo” de ambos (1973b: 71, 143).

numa passagem mais longa, “De entdo
[desde a Universidade] em diante,
acompanhei Aquilino, reconhecendo, a
cada livro, que j& o conhecia antes de o
ler, pela primeira vez, na descricdo dos
Remédios. Conhecia-o em seu vocabu-
lario, em torneios de frase peculiares
a gente dos meus sitios, no retrato de
figuras que tinham réplica na minha
terra e em topoénimos de além-Douro
conhecidos aquém-Douro” (idem: 12).
Esta familiaridade entre as duas mar-
gens convoca outra vizinhanca comum,
desta vez com territérios camilianos,
pois, como declara Jodo de Araljo
Correia na abertura de“Camilo em Tras-
-0s-Montes” (1973b: 99), “Sempre que
vou por ai acima, da Régua até Chaves,
todos os lugares me falam de Camilo”

A relacao de Aquilino e Jodo de Aradjo
Correia com Camilo excede o capitulo
das influéncias literarias, j&4 que ambos
fizeram de Camilo objecto de escrita,
contribuindo para a copiosa biblio-
grafia que, desde o século XIX, se vem
acumulando sobre o criador de Calisto
El6P. Neste aspecto, qualquer um dos
dois prosadores constitui uma via de

*Bem informado, Jodo de Araujo Correia assinala a
fortuna bibliogréfica de Camilo em “Obras comple-
tas de Camilo” (1973b: 35-36), tornando patente o
contraste entre o interesse suscitado pelo escritore
a lamentavel inexisténcia duma edi¢ao completa e
cuidada da sua obra: “Antes do centenario [do nas-
cimento de Camilo], tinham os prelos gemido muito
livro a respeito da vida e obras de Camilo. Biogra-
fias, perfis, esclarecimentos, odes, ditirambos, alei-
ves - foram em barda. Passado o centenario, a ceifa
continuou. A camiliana vai alta e ininterrupta como
cordilheira. Lembra o Marao ou a Estrela. Mas, ao
contrario das serras verdadeiras, ndo sofre eroséo.
Sofre aumento”.
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acesso a recepcao de Camilo no sécu-
lo passado. A influéncia que exerceu
sobre ambos, bem como o fascinio
desta dupla pela vida e obra do escritor
oitocentista, torna desde logo evidente
o prestigio literario do dito “torturado
de Ceide” nas décadas que seguiram
a sua morte, revelando-se insignifi-
cantes, neste aspecto, os catorze anos
que separam Aguilino do seu confrade
duriense.

2. Palavras para Camilo

A actividade camiliana de cada um
dos admiradores do autor de O gue
fazem mulheres seguiu ritmos e rumos
proprios. Depois de em 1949 incluir no
volume Camées, Camilo, Eca e alguns
mais o estudo “Camilo e Eca frente
a frente’, Aquilino edita, sete anos
depois?*, O romance de Camilo, extensa
biografia do escritor anunciada por
trés trabalhos vindos a lume na revista-
-boletim Camiliana & Vdria, érgao do
“Circulo Camiliano”, publicada entre
1951 e 1954 sob direccdo do mesmo
Aquilino. Embora praticamente apenas
em trabalhos da década de 50 o autor
de O Malhadinhas se ocupe de Camilo®,
este cargo é bem significativo do lugar
de destaque que ele detinha entre os

*Como informa Maria Anténia Oliveira (2010:167),
antes da edigao em livro, esta biografia teve uma
versao em fasciculos da responsabilidade de Folio
em 1956.

*Depois dos fasciculos, os volumes de O romance de
Camilo conheceriam pelo menos duas edi¢des, em
1961 e 1974, respectivamente, o que revela o inte-
resse do publico por esta matéria. A peculiaridade
da biografia aquiliniana, de que falaremos adiante,
nao tera deixado de concorrer para a replicagao.
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estudiosos do “cenobita de Ceide’,
como lhe chama no seu artigo de 1949,
Quanto a Jodo de Aradjo Correia, se nao
ocupou nenhum posto em cenaculo
camiliano, incompativel com o aprego
pelo discreto labor de abelha no corti-
¢o do seu eremitério, nem por isso dei-
xou também de prestar o seu tributo ao
prolifero romancista do século xix. E ele
o centro de uma actividade temporal-
mente menos circunscrita do que a de
Aquilino, de tal forma que nao é exage-
rado dizer que o fantasma de Camilo
nao lhe deu descanso ao longo de
toda a sua vida literaria. De facto, des-
de o texto XXVIl e uma peguena nota
integrada no texto LIl do Sem método
(1983 [1938]: 149) - “Quando passeio
em Vila Real, acompanha-me a sombra
de Camilo adolescente, de esporas
ruidosas nos pés lestos, crisdlida do
grande irrequieto de Seide, embriao
daquele que s na morte encontrou
paz" — até “Sangue de Camilo’, escrito
para as Segundas Jornadas Camilianas,
realizadas em 1985, ano em que Araujo
Correia viria a falecer, Camilo inspirou
a este escritor diversos textos, num
projecto continuado apesar de inter-
mitente, como a recolha Uma sombra
picada das bexigas (1973b), mesmo na
sua incompletude, ndo deixa de tornar
bem patente.

Escritos ao sabor das circunstancias,
sdo varios os tipos de textos que o
nosso contista consagra ao escritor sui-
cida. Aquelas que, com a modéstia que
o caracteriza, designa como “minhas

fugazes notas camilianas” (1975: 131),
correspondem a cronicas inicialmente
publicadas em jornais como O Comér-
cio do Porto e depois reunidas em volu-
me. Resultam de motivagdes variadas
gue geralmente reflectem alguma
experiéncia do autor, como um passeio
realizado a titulo individual (“Pensalves”
ou “Aquela casa”) ou correspondendo
ao convite de alguém (“Em Ribeira de
Pena”). Uma leitura realizada pode
também redundar numa destas “notas’,
como sucede com “Camilo em barco
rabelo” (1973b: 59-62). Um encontro
casual do escritor com uma neta de
Camilo (“Camilo fabuloso”), um convi-
vio gorado de camilianistas (“Fridme”),
iniciativas louvaveis em prol do roman-
cista de outras eras (“Luminoso alvitre”)
ou uma “Carta inédita de Camilo” foram
também assinalados com a competente
crénica.
Embora este seja 0 género textual a que
Jodo de Araudjo Correia mais recorreu
nas suas evocacdes camilianas, outros
ha de maior folego e que vao para além
da motivagdo meramente pessoal.
Referimo-nos a prefacios e conferén-
cias como as “Palavras inuteis” que
abrem o opusculo Camilo em Ribeira
de Pena, de Mario Meneses, ou “Camilo
em Vila Real’, conferéncia proferida na
comemoragdo dos setecentos anos do
foral desta cidade. Os convites a que
estes textos respondem, sobretudo os
primeiros, indiciam a autoridade que
sobre a matéria camiliana se reconhece
ao autor reguense. A este proposito é

[

bem significativa a “Nota de leitura”
escrita para integrar a 62 edicdo das
Cenas contempordneas, em 1970, pela
Parceria Anténio Maria Pereira. Tam-
bém a solicitacao de Alexandre Cabral,
um nome maior nos estudos camilia-
nos, para a antologia tematica acima
referida, permitem ver em Jodo de
Araujo Correia mais do que um simples
aficionado de Camilo.

E verdade que, tanto no caso de Aquilino,
como no de Joao de Aradjo Correia,
varios foram os escritores a solicitar as
suas reflexdes. Camdes, Raul Brandao,
Afonso Lopes Vieira e Bourbon de
Meneses contam-se entre os confrades
de que o autor do Romance da raposa
se ocupou. No caso de Jodo de Aratjo
Correia, Junqueiro, Julio Dinis, Cesario,
Trindade Coelho, os conterraneos
Vieira da Costa, Hamilton de Araujo
e Antao de Morais Gomes, Afonso
Botelho, Eca, o préprio Aquilino, entre
outros, mereceram igualmente a aten-
¢do do autor de Nuvens singulares.
No entanto, no ultimo caso, nenhum
a teve em tao alto grau como Camilo,
nao so pela recorréncia, mas sobretudo
pela diversidade de aspectos aborda-
dos e pelo teor dos juizos emitidos,
como esta lapidar definicao do Amor de
perdicdo: “E uma estrada plana trilhada
por figuras vivas a caminho da morte”
(1973b: 53). A mesma preponderancia
se verifica nas referéncias pontuais ao
escritor transmontano na obra do seu
vizinho e admirador. A titulo meramen-
te ilustrativo, veja-se esta passagem de

“Amarante’, crénica incluida em Passos
perdidos (1967: 47): “O rio [Tamega]
trouxe de cima, de Chaves, de Boticas,
de Ribeira de Pena, de Mondim e de
Cabeceiras, enrolada nas vagas perigo-
sas, a alma abissal de Camilo. Na ponte,
calculou ele uma vez o salto suicida...”
Embora a obra ficcional seja mais parca
neste tipo de evocagdes, o fantasma
camiliano ndo deixa, mesmo assim, de
espreitar de onde em onde. Ele assoma,
por exemplo, em Casa paterna, fazendo
Jus ao perfil romantico atribuido ao pai
de Henrique, o protagonista: “O resto
das horas, diurnas e nocturnas, dava-o
[o pai de Henrique] a leitura, preferindo
Camilo a todos os autores passados
e presentes. Era um romantico, um
sonhador incapaz de se baixar a reali-
dade de uma sementeira” (2008: 122).
Da simples mencdo numa narrativa
a uma copiosa biografia, tanto Joao
de Aratjo Correia como Aquilino por
diversas vezes ressuscitaram Camilo
pela palavra. Pertencem a um coro de
que participam, ao longo do século xx,
escritores como Teixeira de Pascoaes,
Agustina e Méario Claudio. Na centuria
ha pouco finda, talvez nao haja, na
republica das letras portuguesas, outro
escritor morto gue acuse tamanha
vitalidade entre os seus colegas de
oficio, 0 que nao é pequena forma de
reconhecimento.

3. Rostos de Camilo
Quer nos textos camilianos de Jodo de
Aradjo Correia, quer nos de Aquilino
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nao é dificil encontrar testemunhos
da admiracdo de cada um por aque-
le que a tradigdo consagrou como 0
desgracado de Seide. A epigrafe que
escolhemos para este trabalho é bem
significativa da consonancia que, a este
respeito, se verifica entre os dois leito-
res dedicados daguele que ambos tém
como mestre®. Pretende-se averiguar
até que ponto vai esta convergéncia
entre os dois escritores novecentistas,
pelo que, dagqui em diante, se tratara
de identificar ndo s6 o que um e outro
apreciam em Camilo, mas também de
apurar possiveis pontos de afastamen-
to na visdo que cada um deles fornece
do autor de Eusébio Macdrio, assim
como indicar os motivos que justificam
o posicionamento de cada um destes
camilianos.

3.1. “Camilo, o escritor... & como se
deve dizer”

Tanto Aquilino como Jodo de Araujo
Correia incluem nos seus textos juizos
sobre a obra de Camilo. Comportam-se
assim como seus criticos, a0 mesmo

5 Em “Fritime”, recusando o rétulo de camilianista,
Jodo de Araujo Correia, esclarece: “Sou apenas mau
discipulo de Camilo, como sou mau discipulo de
Ramalho ou de Eca de Queirds. Quero aos trés mes-
tres, porque deles recebi ligdo maravilhosa. Pena &
que tdo pouco a tenha aproveitado” (1973b: 71).
Quanto a Aquilino (1975: 92-93), a heranga camilia-
na aflora em afirmagdes como esta: “Governou esta
regra [francesismo] durante nao sei quantas déca-
das, até se persuadir a inteligéncia nacional [...]
que o produto literdrio para ser digno e decente
teria de ser escrito no idioma proprio, segundo os
preceitos que vinham sendo estabelecidos desde
Jodo de Barros até o senhor Epifanio”. Celebra por
isso Camilo como “formidével argamassador do
idioma e criador de tipos” (1975: 112).

tempo que vao dando voz as concep-
¢oes literarias de cada um.
Ambos os aficionados do mestre
romantico salientam a natureza senti-
mental da sua escrita:
Cada palavra dele é o elemento anatomi-
co de um sentimento. [...] E um ressoa-
dor das vozes de alma. (Correia, 1973b:16)

[Eca] E uma modalidade de escritor, e
por ela se aparta de Camilo, mais sub-
jectivo, dominado por forcas intimas
doutra espécie, tirando mais do préprio
peito que do mundo externo a greda
com que foi amassando o seu povoadis-
simo guinhol. (Ribeiro, 1975: 108).

Ambos concordam também que a

obra camiliana privilegia o sentimento

amoroso:
Camilo, no seu tempo de folhetins
como depois, na sua vasta obra de
escritor romantico, ndo trata de outro
assunto [0 amor]. Se 0 amor nao existis-
se, ndo seria novelista. Se ndo houvesse
mulher, ndo haveria Camilo. Mas, quan-
tas variantes lhe nao oferece a sua ideia
fixal... (Correia, 1973b: 114-115)

Bem certo que o amor, fulcro das nove-
las camilianas e quejandas, néo era o
amor de nossos dias e corrente nas
terras civilizadas. (Ribeiro, 1961, l1l: 318)

Condizem ainda os dois escritores na

preferéncia camiliana pelo tragico, que

nao deixaria certamente de influenciar

o tratamento do tema amoroso:
Camilo, dado a tragédia, foi tragico nessas
duas novelas [A caveira e Uma praga roga-
da nas escadas). (Correia, 1973b: 118)

Nunca se extasiou ante um nascer ou
pér do sol, para ele fenémenos do
mundo fisico, poéticos, sim, mas sem
drama, que era o aspecto querido a sua
sensibilidade e matéria preferencial da
sua arte. (Ribeiro, 1961, II: 249-250)

Para Jodo de Araujo Correia, no entan-

to, tal aspecto ndo torna a obra de

Camilo sombria:
Por entre risos e ldgrimas, a obra de
Camilo tem o seu qué de sinistra. Mas,
como obra de génio, tem o poder de
diluir, tornando-a alada, tanto a dor que
a forca representa como qualquer outra
amargura humana. (Correia, 1972: 148)

Apesar do relevo da paisagem interior
na obra camiliana, o tratamento do
mundo exterior na escrita do mes-
tre ndo deixa também de merecer a
atencdo dos seus dois admiradores,
0s quais destacam a arte camiliana da
brevidade:
O escritor nao atraicoa as tintas de
nenhum quadro [rural ou urbano].
Mas, também as ndo acumula. E sébrio
por instinto. Sabe que a prolixidade
embacia os olhos de quem I& (Correia,
1973b: 117)

Camilo tinha o sentimento da natureza,
bela ou pavorosa na sua objectividade,
mas sem estesia. Na Brasileira de Prazins
pinta com pincel rdpido um ou outro
painel delicioso. (Ribeiro, 1961, II: 249)

Nos seus olhos teria Camilo, segundo
Aquilino e Aradjo Correia, um auxiliar
fundamental para a captacao de ima-
gens do mundo que o rodeava:

Camilo, sempre a fugir, tinha olhos
que ndo deixavam fugir os objectos.
Tinha olhos penetrantes como agulhas,
embora tdo doentios, que morreu cego.
(Correia, 1973a: 13)

Os olhos, aqueles olhos admiraveis de
penetracdo, que liam nos seres e nas
coisas aquilo que a outros passava des-
percebido, olhos preclaros de dentirros-
tro e de sibila, era 0 que tinha de mais
precioso. (Ribeiro, 1961, lil: 291)

Gracas a sua capacidade de observacgao
e a sua memoria, faz Camilo descricdes
que levam Joao de Arautjo Correia a
considera-lo realista:
No Porto, a caminho dos trinta, recorda
o Alvao e o Mezio, tal como os viu, na
juventude, perto da casa de Vilarinho.
Descreve, com mao de mestre, carre-
gando nas tintas brancas, a ofuscante
cacada. Havera realista que melhor a
descrevesse? Da a sensacao da brancura,
do siléncio e do isolamento do mundo
despido de sombras, reduzido a lencol
de linho sem fim. (Correia, 1973b: 116)

Quanto a Aquilino, se aplica o termo
realista apenas na acepcao estético-
-periodoldgica, nao deixa de salientar
a naturalidade que se desprende da
escrita camiliana:
Mas essas quebras resgatou-as de
sobejo na sua obra pluriforme, onde
a observacdo justa do real supera aos
arremedos do artificio, o verdadeiro
drama do humano ao especioso, a fala
colhida no trafego da vida corrente
com seu caracter, seus moédulos, seus
filamentos tacteis de ser animado, ao
verbo empalhado, incolor ou ficticio,

Gt
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sobretudo, oh, sobretudo a ingresia for-
mada, metade por pedanteria, metade
por ignorancia, por vozes estrangeiras.
(Ribeiro, 1975: 104-105)

Porém, “Camilo, que foi sempre realista,
dentro do seu romantismo” (Correia,
1973b: 79), foi também dotado de uma
imaginagao prodigiosa:

Condenar o romantismo camiliano é
condenar a imaginacao, fonte que pren-
de o leitor sequioso de divertimento
balsamico em horas de cansago ou tribu-
lacdes. Pér-lhe pedra em cima & também

textos camilianos, parece sobrepor-se
a estes:

Deu [Avila Perez] a olhos portugue-
ses a certeza de ser compreendida e
estimada 14 fora uma novela [Amor de
perdigdo] escrita em quinze dias, tempo
insuficiente para ser nebulosa, arrebi-
cada, falsa. Tecida de elementos reais €
imaginativos, ndo contém, na sua tessi-
tura, um artificio. E uma estrada plana
trilhada por figuras vivas a caminho da
morte. Em seu romantismo, é mais rea-
lista que muita obra escrita de cunho
realista. E uma espinha dorsal peninsu-
lar posta a escrever. (Correia, 1973b: 53)

camiliana ndo serd de somenos nesta

identificagdo entre o romancista e a

portugalidade:
O Brasil apoia-se em Camilo para falar e
escrever com nobreza o nosso idioma.
Tendéncia subconsciente,ndo deixa de
a manifestar as claras, editando Camilo
e estudando Camilo como se cumprisse
um dever civico. Este pendor intelectual
brasileiro ¢ festa rija para portugueses
que amem Portugal e admirem Camilo.
(Correia, 1973b: 52)

E que, tanto para Jodo de Araljo

Para isso andara ao respigo do linguajar
popular, da locucdo agil e pejada de

compreensao, da frase pitoresca, do
verbo que os fildlogos desdenharam
por nao trazer certidao de legitimida-
de. Com essas achegas, essas riquezas
mal empregadas, todo esse numerario
vivo e sonoro reformou o capital Iéxico,
mercé do que se poderia atestar que
a nacionalidade vive, pois que o seu
6rgdo de transmissdo racional evoluiu
e se foi adaptando, gracas a obra sur-

da, ininterrupta, apicular, digamos, do
povo, as condicbes que trouxeram o
tempo e a fortuna. (Ribeiro, 1975: 117)

condenar a composicado romanesca, O
fio de enredo bem tecido que subjuga o
leitor exigente de histérias dignas de ser
contadas (Correia, 1973b: 116)

Correia, como para Aquilino, o mestre
de Seide foi responsavel pela renova-
cdo da linguagem literdria portuguesa
ao recuperar termos e construgdes
esquecidos, romanticamente identifi-
cados como portugués de lei:

0 Amor de perdicéo, em despeito do seu
fundo romantico, de gozar do sufragio
universal, o que € mau indice, € a novela
mais bem composta, mais portuguesa
de lei, modelada de um s6 jacto, da

Para além do verbo camiliano, ndo
deixam também ambos de apreciar as
digressdes do romancista, embora por

Em despeito do seu poder de retentiva, ; ;
motivos diferentes:

que era extraordinario, criava ilusdes
em grau muito maior, ilusdes que a sua
alma imaginosa vestia de realidades tao
impressionantes que nem talhadas em
carne e 0sso. (Ribeiro, 1961, 1: 227)

A criacdo ndo daria grande trabalho a
este “escritor sempre apressado” (Cor-
reia, 1973b: 83). Segundo Aquilino,
Camilo, “Como era dotado de grande
espontaneidade, ndo havia papel que
lhe chegasse. Tomado da ralé de ver o
fim das coisas, ndo erguia mao” (Ribeiro,
1961, lll: 31). J4 para o vizinho duriense,
o seu romancista predilecto escrevia
“como se a tinta fosse a agua célere de
um rio caudaloso” (Correia, 1973a: 15).
Por este e outros motivos aplaudem
ambos o Amor de Perdicdo, obra que
apesar dos louvores feitos a outros

literatura nacional. (Ribeiro, 1961, lll: 61)

Nas palavras de Aratjo Correia, 0s
poderes demiurgicos de Camilo sao
indissociaveis da sua natureza peninsu-
|ar, traco que Aquilino, ac comentar um
texto que atribui a Eca, considera uma
evidéncia:
Brindar Camilo com a originalidade
fogosa da veia peninsular nao foi mais
do que conceder-lhe dentro do concer-
to de faculdades cosmopolitas aquela
que Ihe pertencia por direito de nacao.
(Ribeiro, 1975:106)

A semelhanca de Aquilino, ndo deixara
também o nosso contista de reconhe-
cer que “Camilo € o mais portugués
dos escritores portugueses” (Correia,
1973b: 120). A questdo da linguagem

Camilo, que nao é isento de pecados
e pecadilhos em lingua portuguesa,
[...] legou-nos o seu verbo prodigioso,
filho do seu génio e do seu tacto, mas
fecundado pelo pélen dos classicos e
do povo. Levantou-se a meia noite para
joeirar de livros velhos e da meméria
auditiva a farinha-flor dos moletes que
servia ao publico de madrugada. Foi
estrénuo amassador e forneiro para
poder ser lido com admiracdo e pro-
veito. Filtrou e decantou o povo e os
classicos. (Correia, 1973b: 107)

Eca alcancara o fastigio da carreira, e
apenas uma vez dera a saber aos seus
amigos e leitores que ndo ignorava a
existéncia do bruxo que em Ceide reno-
vava o instrumento em gue os trovado-
res dos Cancioneiros tinham modulado
as suas emogdes monocordicas [...].

Camilo, como sempre, ndo deixa de filo-
sofar no decorrer das suas narrativas.
[...] Representa, no enredo, o seu papel.
Nao se esconde como comentador. Se é
pecha, condenada por estilistas impas-
siveis, com Flaubert a frente, ndo deixe
de se apreciar. Se ela nos completa
Camilo...Seria vandalismo extirpa-la da
sua estrutura de plumitivo. Completa-
-nos o seu retrato. Sem ela, ficariamos
sem saber muito do que pensou e
sentiu. Intuicdes psicoldgicas, reflexdes
geniais, dores incomparéaveis, iam-se
por dgua abaixo. Deixemos discorrer
Camilo. Sera a maneira facil de lhe ver-
mos a alma. (Correia, 1973b: 117-118)

O publico gostava destes entrechos
ensilvados, afora as suas divagacoes a
castelhana, que eram como que os nés
de resina da arvore novelesca, tecidos
num estilo colorido, rico, batido na
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bigorna popular, com vislumbres dos
ouropéis e brocados classicos. (Ribeiro,
1961, 111: 318-319)

Ainda de acordo com os dois, Camilo
foi um distinto polemista:
Pena irénica, sarcastica, violenta e viru-
lenta, quase sempre certeira e como
frecha bem disparada. Quase sempre
certeira, mas, nem sempre justa...
(Correia, 1973b: 121)

Camilo, com efeito, nao limitava a sua
forca a ser um mestre da descompos-
tura. Eca sabia muito bem que recursos
inesgotaveis sugeria a Camilo na polé-
mica a imaginacao irada. A facindia
nos golpes, mandados onde menos se
esperava com uma destreza original e
a mais desconcertante pontaria ficard
uma das suas facetas mais assombrosas.
(Ribeiro, 1975:177)

Na passagem da autoria de Jodo de
Aradjo Correia perpassa alguma criti-
ca, 0 que nao surpreende em alguém
que esclareceu: “Gosto de Camilo sem
ser camilianista fanatico” (Correia, 1969:
111). Embora escassos, outros momen-
tos hd em que o “cronista das gentes
do Douro” aponta o dedo ao seu con-
terraneo, como aquele, atrds referido,
em que ndo o considera “isento de
pecados e pecadilhos em lingua por-
tuguesa” (Correia, 1973b: 107). Quanto
as obras, classifica a pega Patologia do
casamento como “mediocre”, pois “As
personagens baralham-se, confundem-
-se como pevides da mesma abébora”
(Correia, 1973b: 119). Aquilino faz um

juizo semelhante em relagdao a Enjei-
tada, “romance francamente mau, em
que presumo vislumbrar a mesma tes-
situra feminina de Luz coada por ferros,
talvez retocado e limado pelo escritor
" (Ribeiro, 1975: 96). Mas esta ndo dei-
xaria de ser uma excep¢ao, pois para as
obras publicadas depois desta, e que
enumera logo apos, ndo é peco em elo-
gios:“a Queda dum Anjo, duma altitude
nunca antes atingida em Portugal,
o Santo da Montanha, com uma boa
parte castica e superior, 0 Senhor do
Paco de Nindes, ndo menos sobrancei-
ro, os Mistérios de Fafe, em que estua
uma prosa viril e ductil, dobrada nas
suas maos como o ferro nas tenazes do
bom ferreiro de Guimaraes, o Retrato de
Ricarding, que rasga uma janela de céu
azul e chao de neve no terrivel e feio
mundo” (ibidem).

Escassas observacdes sobre os deslizes
do escritor ndo pdem em causa a sua
genialidade, repetidamente reconhe-
cida por qualquer um destes seus

discipulos:
Camilo é um génio como Balzac. Irregular,
como ele, mas, como ele, portentoso.
(Correia, 1973b: 26)

Naguele momento se José Maria Eca de
Queirds ndo fosse um produto requin-
tado de artificio, [...] teria escrito uma
palavra, ndo generosa que a estatura do
finado nao se coaduna com sentimentos
desta indole, mas de piedade pelo suici-
da de alma submersa em desespero, de
justica e de reconhecimento pelo genial
cultor das letras. (Ribeiro, 1975: 179)

Deste percurso pelas apreciacdes criticas
de Aquilino e Araujo Correia sobre a
escrita camiliana sobressai a quanti-
dade de aspectos que destacam e em
relacdo aos quais partilham pontos de
vista comuns. Ambos se revelam leito-
res atentos e sensiveis do “gigante de
Seide”, ndo sendo talvez descabido ver
neles os continuadores de uma tradi-
cao camiliana e de uma concepcao de
literatura enraizada no século xix.

3.2. 0“pobre grande homem”

De acordo com a crénica “Camilo fabu-
loso’, o autor de O que fazem mulheres,
vidente, teria vaticinado que “os pre-
los, depois da sua morte, se haviam
de entreter, mentindo, a seu respeito”
(Correia, 1973b: 32). Segundo Aquilino
(1961, I: 279), o proéprio Camilo nao
estaria isento de responsabilidades
neste sucesso, pois “Os seus livros de
tema autobiogréfico s@éo um guarda-
-roupa de Fregoli. Longe de mostrar o
gue foi de facto, indiciam-nos aquele
gue podia ou mesmo desejaria ter sido”.
Por isso, “Seguir-lhe os passos quando
é ele que os cronometriza ou relata,
pode ter-se como certo que se é logra-
do. Ele proprio devia estar convencido
mais de uma vez que falava a lingua-
gem rigorosa da exactitude, ndo o sen-
do” (Ribeiro, 1961, I: 227). Fingidor por
exceléncia, o que nos legou foi “uma
verdade de mitémano, ao sabor do seu
eu. Que muitas vezes nao significava
mais que um almejo ou uma aspiracao
balbuciada” (Ribeiro, 1961, 1: 299).

)

Joao de Araudjo Correia, sem chegar
a rotular a mania de Camilo, ndo tem
uma posicao diferente. A proposito
de uma carta que o romancista diri-
giu a Herculano, considera o contista
duriense que ela “Mostrava, ainda na
casca, o grande fantasista. [...] Men-
tia como quem diz verdade, porque
obedecia a vis fantasiosa, nele latente
como no autor da Cartuxa e do Ver-
melho e negro. Mas, era ja Camilo, que
fazia da imaginacdo, no tocante a si
préprio, verdades como punhos. Sem
se ter matriculado em Coimbra, disse
que rompeu ali duas batinas” (Correia,
1973b: 140).

Para Aquilino, ndo sendo o narrador
camiliano fidedigno, “tudo o que escre-
ve ha que rebaté-lo a pedra de con-
traste” (Ribeiro, 1961, I: 102), enquanto
para o seu colega mais novo “quem
|é por baixo e por cima da letra, coisa
rara, tirard a limpo os factos histéricos e
debulhard o subconsciente do escritor”
(Correia, 1973b: 60). Talvez por isso o
escritor duriense, apesar de ciente da
criatividade do seu mentor literario,
classifique a obra romanesca camiliana
como uma “longa confidéncia” (Correia,
1973b: 21).

A caracterizacao de alguém para quem
o mar é a Unica figuracdo a altura da
sua natureza (cf. Correia, 1973b: 48 e
77) nao é tarefa facil. O préprio Joao
de Araujo Correia avisa: “O retrato de
Camilo é uma pintura ideal. Nunca
se poderd considerar obra acabada”
(1973b: 19). Tal ndo impediu, contudo,

[y}
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as tentativas destes marinheiros que o
assombro fez destemidos.

Conforme ja vimos, para um como para
o outro, Camilo é um génio. Mais genial
se torna pelo facto de, nas palavras de
Aquilino, ser um autodidacta: “Nao teve
Camilo formagdo, nem boa nem ma.
Antes m3, filha da sua indole arrevesa-
da, e dos percalcos do acaso, que é um
farsante de primeira” (Ribeiro, 1961, llI:
306). Mestre de si mesmo, “Foi-lhe pre-
ciso fazer em si a educagao de muitas
geracdes” (Ribeiro, 1961, lIl: 304).

A inteligéncia de que era dotado, indis-
pensavel para tal empreendimento, é,
em varios momentos, destacada por
Aquilino: “Mas nao é menos certo que
o seu intelecto privilegiado, muito para
l2 das marcas, é compativel com tais
maravilhas da memdria, sem neces-
sidade de grande ferro nem queima
de pestanas” (Ribeiro, 1961, I: 222).
A excepcionalidade, aqui sugerida
pelo adjectivo “privilegiado’, &, pois,
uma marca do caracter de Camilo. Ela
torna-o especial logo no seio da familia
Brocas, de quem foi, segundo Aquilino,
“o rebento glorioso” (Ribeiro, 1961, I: 15).
Também para Jodo de Araujo Correia
(1972: 141) “A natureza, cansada de
se repetir, cansou-se de ser rude na
arvore camiliana. Mas, ndo deixou de
ser excéntrica. Deu de si, para variar,
um homem de génio chamado Camilo”.
Este, "homem diferente do comum dos
homens” (Correia, 1973b: 19), ou, nas
palavras de Aquilino,“"homem cuja exis-
téncia decorreu, por via de regra, fora

da ordem comum” (Ribeiro, 1961, I: 166),
distingue-se igualmente da restante
humanidade. A unanimidade entre
ambos os escritores neste dominio vai
ao ponto de, para os dois, Camilo cons-
tituir uma “forca da natureza” (Correia,
1973a: 16; Ribeiro, 1961, |: 94).

A rebeldia é outro trago camiliano em
gue Aquilino e o seu confrade da Régua

também concordam:
Ai tem em Fridime o estudante rebelde
a qualquer disciplina. [...] como se
tivesse bichos carpinteiros [...]. Com o
deménio travesso a puxar por ele [...].
(Correia, 1972: 144)

homem insubmisso, versatil, extrema-
mente susceptivel a coleira. (Ribeiro,
1961, 11: 97).

A instabilidade do romancista roméan-
tico, que as passagens anteriores
implicitamente ligam a rebeldia, é por
diversas vezes evocada por ambos 0s
admiradores de Camilo, recorrendo até

a uma imagética semelhante:
homem voluvel, salgueiro tocado de
mil ventos (Correia, 1973b: 125)

A sua consciéncia em movedico supe-
rava a uma duna exposta aos ventos de
largo. (Ribeiro, 1961, II: 57)

Para o autor de Terras do demo, esta
caracteristica, sintoma de um espirito
livre, é indissociavel das origens do
escritor de oitocentos:
Para ele, homem da liberdade, homem
das serras, homem sem coleira, e dai a
sua inconstancia politica e até moral,

ir fechar-se entre quatro paredes [por
causa do processo movido por Pinheiro
Alves] equivalia a meter-se num tamulo.
(Ribeiro, 1961, 1I: 380)

“Homem das serras’, Camilo, lisboeta
por nascimento transplantado para
a terra do pai, vem a ser, nas palavras
de Jodo de Araujo Correia, um escritor
transmontano:
Camilo, caso peninsular acontecido
em Tras-os-Montes... Nao o dulcificou
a paisagem do Minho, nem Lisboa,
onde nasceu, o amimou. E trasmontano
como as serras sobranceiras ao descam-
pado vale de Aguiar.
A terra trasmontana &, toda ela, um alto
sitio camiliano. Mal pode compreender-
-se Camilo sem a visitar. (Correia, 1973b:
57-58)

Dai que ndo seja de mais lembrar,
quando se comemoram os setecentos
anos do foral concedido a Vila Real:
“Camilo € nosso, é de aquém do Marao”
(Correia, 1972: 142).
Concordantes na naturalidade do
romancista, Aquilino e o seu colega
reguense coincidem ainda no relevo de
Fridme na vida do autor oitocentista:
Onde Aquilino se mostrou agudo foiem
dizer que os dois anos de Camilo, passa-
dos em Friume, foram tdo proveitosos,
téo ricos, tdo fecundos como nunca

serd a vida inteira de cidadao vulgar
(1973b: 46-47)

Generalizando, diz Aradjo Correia
(1973b: 57) que "O escritor levou de
Tras-os-Montes forragem literaria para
toda a vida"

Quanto a personalidade do desventu-
rado érfao, qualquer um destes admi-
radores lhe atribui uma natureza afavel
e generosa:
sejamos generosos como o grande
gigante de Seide (Correia, 1973b: 134)

Nos bracos de Camilo, sempre dispos-
tos para abragar, abragou-se Julio Dinis.
(Correia, 1973b: 135)

Nunca este homem cheio de defeitos,
talvez no fundo a trasbordar [sic] de
simpatia humana, se negou a acudir ao
seu semelhante em transe ou simples-
mente baldo de amparo (Ribeiro, 1961,
I11: 268)

Ambos salientam As memérias do cdr-

cere como repositério das melhores

qualidades de Camilo:
Livro mais humano, mais aberto, mais
sentido, mais vivo, mais cheio de tacto
do que aquele ndo ha. Quem duvidar
de Camilo, como escritor solidario
com a tragédia comum, leia e releia as
Memorias do cdrcere. (Correia, 1973b: 76)

E quanto as Memdrias do cdrcere, um
preclaro juiz poderia dizer-lhe: Vocé,
Camilo, € um homem infeliz e teve a ma
sorte de ser pobre, roido de ambigdes,
algumas boas, outras detestaveis, em
suma, é um irregular. Mas depois deste
livro: Memodrias do cdrcere, esta absolvi-
do de todas as turpitudes que praticou.
O rio de ternura e piedade humana que
pds a correr dealba e purifica aquelas
pobres almas encardidas e, por tabela,

a si, Camilo. (Ribeiro, 1961, lll: 61-62)
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Contrastam estas caracteristicas com
"0 doesto e o sarcasmo, que lhe eram
congénitos” (Ribeiro, 1961, II: 160) e
que pds a render nas suas terriveis
polémicas.
Familiares de Camilo exibem, segundo
Aquilino e o seu vizinho d’além rio,
estes elementos da psique do escritor:
E neste rapto de colera, desenganada e
sem pejo, se mostra a irma [D. Carolina]
digna do futuro varredor da feira lite-
raria, e mestre, como se inculcava, na
descompostura” (Ribeiro,1961,1: 94)

O padre Luis, ndo obstante o traje sacer-
dotal, morreu camiliano de todo na iro-
nia, na troca e até na lingua expedita para
replicar de modo perfurante. Mas, alto 13,
também morreu camiliano de todo na
afectibilidade, foi generoso como poucos
homens. (Correia, 1975b: 21)

Em “Sangue de Camilo’, Jodo de Araujo
Correia identifica a camiliana veia cdmico-
-satirica noutros parentes do escritor.
A neta Raquel, filha de Nuno, “herdou o
espirito agudo de Camilo”(1985: 96). Em
Canelas, “uma senhora Botelho, pare-
cida com Camilo no fisico e no moral”
(idem: 98), possuia o “feitio satirico” (ibi-
dem) que confirma a sua estirpe.

Os dois analistas de que nos ocupamos
negam a este homem zombeteiro a

capacidade de perdoar:
Perdoar ndo é com ele. Falta-lhe cons-
ciéncia para tamanho rasgo. (Correia,
1973b:76).

Camilo foi um dos homens mais ressen-
tidos do mundo e que néo perdoava

ao filisteu. Quando perdoava, é que a
vitima jazia de rojo a seus pés . (Ribeiro,
1961, 11: 151)

Se Aquilino afirma que o romancista
de Seide foi “um dos homens mais
ressentidos do mundo’, Jodo de Aradjo
Correia apresenta-o como um “oceano
de amarguras proprias” (1973b:16),
um “padecente, fisico e moral” (1973a:
15), com o qual era dificil manter rela-
cionamentos. Segundo ele, “Havia, no
cérebro de Camilo, dois compartimen-
tos separados. Num morava o método,
a logica, a autocritica severa, a méao de
rédea segura no romance e no ensaio.
No outro, residia o descomando, o
desequilibrio, o descompasso de dores
e desespero” (1973b: 124). A divisao
interior de Camilo reflectia-se na sua
vida, também ela com dois lados
opostos: "Ha, na vida de Camilo, dois
mundos. Dentro da escrita e fora da
escrita. Dentro da escrita, ha luz... fora
da escrita, s6 ha negrume” (1980: 105).
A propria escrita é que funciona como
um lenitivo nesta vida desventurada:
Foi infeliz? Ninguém o suponha tdo
infeliz como parece. Desconte-se, na
sua infelicidade, a béngao do trabalho.
[...] entrava no seu mundo proprio,
feito de quimeras e realidades. Escre-
via, escrevia, escrevia... [...] Camilo foi
poligrafo.
Enquanto pdde escrever, nao foi tdo
infeliz como parece. Homem de mil
desesperos, s6 desesperou quando
deixou de ver o fio a sua teia. Enquanto
o enxergou, terd sido feliz como nin-
guém. Vingar-se de tormentos, com

uma pena entre os dedos, foi felicidade
porque foi alivio. (Correia, 1973b: 149)

Esta entrega ao narcotico da escrita
faz dele “Camilo, o escritor... € como se
deve dizer” (Correia, 1980: 105).
Aquilino, no que toca a vida de Camilo
e ao papel da escrita nela, tem uma
posicdo idéntica a de Joao de Aradjo
Correia:
Mas bendita fosse a fantasia do escri-
tor que tinha o poder de erguer os
admirdveis palacios de beleza em que,
doente, pobre, acalchinado, se fechava
amitde com a varinha de condao que
Ihe oferecera uma benigna, olvidosa e
analgésica fada, tocando as realidades
do presente e do pretérito e converten-
do em oiro fulgido o sérdido chumbo
da vida quotidiana! (Ribeiro, 1961, II:
239-240)

Curiosamente, a0 mesmo tempo, a vida
tormentosa do escritor é uma condicdo
da sua produtividade:

Se Camilo fosse feliz, se fosse saudavel,
nao tinha escrito metade, mas, pobre
homem, desgracado homem! Sentava-
-se a banca para viver, para chorar e rir
com naturalidade. (Correia, 1980: 105)

Deste modo, para o médico escritor,
Camilo é o "homem infeliz consubs-
tanciado com uma habilidade porten-
tosa” (Correia, 1973b: 52), formula que
resume a duplicidade do mestre. Um
passo mais e ele ascende a categoria
divina: “homem de barro sublimado
em homem divino gragas ao talento”
(Correia, 1973b: 72). Assinale-se esta

divinizagcdo do escritor devido aos seus
dotes, forca genesiaca que faz dele
um criador. Alids, quando o assunto é
Camilo, sdo comuns, tanto em Aradjo
Correia como no seu vizinho do outro
lado do rio, palavras como “culto’,
“devocdo” ou “pecado” e “crucificado”.
Por sua vez, Aquilino refere-se-lhe
como “pobre grande homem” (1961,
lll: 26, 103), expressando através dos
adjectivos o desconcerto da vida do
“torturado de Seide’, como diz o titulo
da biografia de Alberto Pimentel.

O escritor encarregou-se de deixar
pistas sobre a sua desdita, pois, apa-
rentemente, “cré na predestinagao que
o fez desgracado. Cré que é preciso
sé-lo para nao contradizer os fados
da sua familia” (Correia, 1973b: 119),
como recorda na nota introdutéria as
Memodrias do cdrcere. Também na “Pra-
ga rogada nas escadas da forca, ha um
juiz Botelho, que condena a morte um
inocente. [...] é a maldicdo que pesa
na familia Botelho - familia de Camilo.
Assim o cré, de pais a filhos, a tradicao
do povo, tao enraizada, que nado sera
facil extirpar-se em terras de Vila Real.
Camilo, de angustia em angustia, sua
fatalidade, terd atentado nessa tradicdo
(ibidem). Aquilino, que, como veremos,
adianta outras explicacbes para o
desatino que tera sido a vida do escri-
tor de Seide, ndo deixa de reconhecer,
referindo-se ao Camilo de 21 anos:“Um
concurso de coisas funestas, dir-se-ia
que associadas expressamente como
uma quadrilha, acalcanhou-o tanto que
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ninguém o viu passar” (Ribeiro, 1961, I:
280).
Génio infeliz e perseguido pela ma
sina, Camilo surge aos nossos olhos
como um escritor maldito, representa-
cao romantica da figura do escritor. De
acordo com Aquilino, ele emparceira
na desgraga com outros génios da lite-
ratura portuguesa:
Parece conddo maldito da raca que os
grandes homens na inteligéncia e na
arte, Camoes, Garrett, Camilo, Gomes
Leal, para ndo citar outros, tivessem,
para subir ao pantedo, de palmilhar um
calvario miserando, com os borra-botas
encartados do poder a chegar-lhes aos
labios a esponja de fel (Ribeiro, 1961, I:
213-214).

Note-se a persisténcia da imagética
catdlica, agora com a aproximacao
entre o maldito e a figura de Cristo,
“metéafora do sofrimento e da renincia
aos bens materiais, e um alter-ego do
génio perseguido” (George, 2013: 55).
Também Jodo de Araujo Correia iden-
tifica indirectamente a familia de mal-
ditos a que o seu mestre pertence ao
incluir Ricardo Jorge, “O maior amigo
de Camilo” (1973b: 123-125), num con-
junto de personagens que se destaca-
ram por ajudarem escritores carecidos,
precisamente os mesmos Camodes,
Garrett e Gomes Leal.

Mesmo entre os colegas de oficio,
Camilo, se nao é perseguido, é pelo
menos ignorado por alguns, como
revela a censura que o criador de
O Malhadinhas dirige a Eca no seu

“Camilo e Eca frente a frente”. Condena
o autor de A cidade e as serras por ele
nao ter sido capaz de, ao longo da sua
vida literaria, dirigir uma palavra de
apreco “ao velho romancista de Seide”
(Ribeiro, 1975: 119). Por sua vez, o seu
colega reguense estranha a frieza com
que Julio Dinis se refere a Camilo em
duas cartas (Correia, 1973b: 131-134).
Para Jodo de Araujo Correia, o autor
de Maria Moisés continuou a ser per-
seguido mesmo apds a sua tragica
morte. Em 1953, na créonica “Camilo
na tradicao popular’, declara: “Camilo,
ndo obstante o génio ou porque foi um
génio, € ainda hoje odiado” (1973b: 26).
Recorrendo novamente a linguagem
religiosa, mas para apresentar Camilo
como um proscrito, em 1969, acusa
os “Amigos de Camilo” de ineficicia
por nao “terem levantado a excomu-
nhao a Camilo” (idem, 96). Em 1975, a
propoésito da morte do sobrinho-neto
de Camilo, o seu admirador duriense
denuncia novamente a situacdo de
desamparo em que permanecia o escri-
tor transmontano oitenta e cinco anos
apos o seu desaparecimento: “Camilo,
que continua no pretério, perde
neste sobrinho um grande defensor”
(Correia, 1975b: 21).

Faca de dois gumes, o génio parece
ter sido a sorte e o azar de Camilo.
Se a felicidade é o preco a pagar por
ele, “O génio absolve Camilo de todos
0s pecados. Se o génio é monstruosi-
dade, crucificar quem o padece nao é
misericordia. E velhacaria. Camilo foi

barro comum iluminado. Nao é preci-
so apagar-lhe a luz para fazer realcar
a fealdade do barro. Se a luz é o que
nos importa...” (Correia, 1972: 142).
Também neste aspecto Camilo é vitima
da sua genialidade, ja que “O génio é
inquietante. Obriga a espreitar, a espio-
Ihar, a devassar para enaltecer ou para
denegrir. O génio, para quem o hao
tem, € um entretenimento. Mas [...]
quanto mais remexido, mais desen-
gongado for, mais génio fica” (Correia,
1973b: 36). Qualguer uma destas
passagens faz de Camilo um super-
-homem indestrutivel e impenetravel,
0 titd romantico que tudo desafia.
Trechos como estes podem ser tidos
como criticas indirectas a Aquilino.
Este, ao pretender, no seu Romance de
Camilo, "Encarar o gigante, sem o deal-
bar da ganga terrena no rio Letes ou
na agua da misericordia, tal como foi
em seu vero ser, meio e comparsaria”
(Ribeiro, 1961, I: 11) remexeu o barro
como um caterpilar. Neste aspecto,
comporta-se como “os vizinhos dos
grandes homens” que Jodo de Araljo
Correia censura no Sem método (1983:
64), pois “S6 os conhecem pelos seus
defeitos, ndo tiram os olhos dos seus
pés de barro...

De facto, embora para o autor de
Andam faunos pelos bosques Camilo
seja um “Caim das letras” (1975: 97), um
“Caim puro” (Ribeiro, 1961, II: 83) ou “o
astro-rei das letras” (1961, I: 159), tes-
temunhando através destas imagens
de cunho romantico a sua admiragao

literaria, Aquilino ndo deixa também
de, camilianamente, aplicar ao seu
mestre outras designacdes menos edi-
ficantes, como “bicho ronronante da
Samarda e da Rua dos Pelames” (1961,
Il: 132). E que Camilo, para o escritor
beirdo, “Em verdade ndo era nenhum
santo” (1961, lll: 25) e por isso, como diz
Pires Cabral (1992: 30), “«O Romance
de Camilo» é uma biografia por vezes
implacédvel, as vezes chocante” Como
bem sintetiza Maria Anténia Coutinho
(2010: 170), “Aquilino é um destruidor
de ilusdes”,

A propésito do primeiro casamento de
Camilo, por exemplo, considera que
“De toda esta meada, com o seu imbri-
cado de tragico e burlesco, ressalta um
factor, topico na indole juvenil e com-
provado na velhice de Camilo: a pouca
solidez moral do caracter” (Ribeiro,
1961, I: 180). A morte de Joaquina &,
para Aquilino, “uma das paginas mais
confrangedoras da vida de Camilo,
que documenta a anormalidade da
sua indole. (1961, I: 342). J para Jodo
de Aratjo Correia (1973b: 71), "aquele
casamento [com Joaquina] foi o primei-
ro passo do irregular destino camiliano.
Obedeceu a uma sina. O transito de
Camilo, a superficie da terra, cumpriu-
-se em perigoso caminho”.

No pincel de Aquilino, Camilo néo sai
favorecido também no que diz respei-
to ao triangulo amoroso com Fanny
Owen e José Augusto: “Nesta azinhaga
camiliana [caso Fanny/Zé Augusto]
podem os devotos erguer uma cruz
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gue, maior ou menor, houve delito,
compartilhado pela maldade de um
ciumento” (Ribeiro, 1961, II: 171). Dife-
rente, mais uma vez, € a posicao do
autor do Sem método. Na sua opiniéo,
“Camilo amou Fanny Owen sem a dese-
jar. Amou-a como se ama uma flor ou
uma estrela. Mas, ndo quis possui-la...
[...] Nao podia [José Augusto] concor-
rer com o homem fulgurante no jogo
do olhar e da palavra. [...] Retraiu-se
por amor a pura poesia. Dai, o ciime
de poeta... [...] / Unico homem capaz
de compreender a menina enferma de
mal romantico foi o escritor”. (Correia,
1973b: 101). Em abono da sua leitura,
recorda que Camilo permaneceu préxi-
mo do par desditado, tendo-o visitado
“poucos dias antes do falecimento de
Fanny” (idem: 106), facto que dé como
provado, salientando a injustica da
acusacao contra Camilo.

Para além destes casos, a questdao amo-
rosa, em geral, divide os dois admira-
dores de Camilo. Para Aquilino (1961, I:
118-119), Camilo “sendo um rapaz vivo,
esperto, muito sociavel, ndo era bem-
-parecido. Antes, feio, se ndo antipético.
As bexigas tinham-lhe lavrado o rosto
ia nos sete anos, e semeado na fisiono-
mia uma areia miuda em que se perdia
0 encanto e donaire do clarao interior.
Foi sob este estigma que comecou a
subir o calvario. As mulheres nao gos-
tavam dele. A sua crénica de D. Juan e
sedutor é patranha urdida & margem
da realidade psicolégica e objecti-
va, idiota de todo" Por conseguinte,

“Camilo revelou-se grande e infatiga-
vel génio porque lhe faltou fémea e o
mais. O revés desesperado da natureza
despontou nele o instinto criador”
(Ribeiro, 1961, I, 332). Porém, para
Jodo de Araujo Correia, “Camilo, como
escritor, nasceu dos conflitos da sua
indole com a mondtona regra do viver
comum” (Correia, 1972: 146), afirmacéo,
mais uma vez, de extrac¢do romantica.
Romantica é ainda a aproximacio de
Camilo a Byron no capitulo amoroso:
“Camilo, como Byron, quis provar de
todos os amores - excepto o incesto.
Para satisfazer a furia amorosa, foi-lhe
a maré propicia” (Correia, 1973b: 25).
Esta afirmacdo, bem nos antipodas
da declaracdo aquiliniana de que
“[Camilo] era o perfeito atadinho com
mulheres(1961, II: 135), baseia-a Joao
de Araudjo Correia, para além do senso
comum,nos retratos do escritor e natra-
dicao oral, pois “Camilo, embora picado
das bexigas, tinha os olhos fulgurantes,
vasta cabeleira e, sobretudo, palavra
perigosa. Diziam os coevos que atraia
as mulheres como o doce atrai as mos-
cas. Irmdos e maridos trancavam portas
e janelas a passagem de Camilo”(1973b:
47). Tais provas levam-no a acusar de
devaneio “0 nosso grande Aquilino’,
que “Nao quis ver Camilo amado e,
tao facilmente, que foi inconstante”
(ibidem). Nao serda completamente
justa esta acusacao, pois, independen-
temente da causa, a inconstancia de
Camilo também nao escapou a Aquilino
(1961, 1I: 344): “Camilo era versatil em

matéria de sentimentos, cerebral no
amor, inconstante”.

No seu estudo sobre Camilo, a admira-
¢ao de Aquilino pelo biografado ndo o
impede de revelar outros tragos pouco
louvaveis da personalidade do escritor.
Segundo o mestre beirao (1961, 1l: 154-
-155), ele “nunca foi amigo devotado
de ninguém. Amava-se a si e, se deu
provas de amar os filhos com amor
desorbitado, é porque eram obra sua”
Para além de egocéntrico, como o tipi-
co herdi roméntico, era também hipé-
crita, derramando essas “lagrimas que
tinha o segredo de soltar, como duma
comporta, era ele querer (Ribeiro, 1961,
Ill: 143). Apresenta-o ainda como snob
(Ribeiro, 1961, Il: 159), megalémano
(Ribeiro, 1961, 11l: 131), “Mau e de génio
dificil” (Ribeiro, 1961, II: 265), “traicoeiro
mesmo” (Ribeiro, 1961, Ill: 85-86).
Apesar de Jodo de Aratjo Correia cen-
surar agueles que acusam “Camilo sem
lhe conceder nenhuma atenuante”
(Correia, 1975b: 21), tais palavras nao se
aplicam, em nosso entender, a Aquilino,
pois ele préprio coloca a questao e lhe
da a resposta, reforcando a natureza

romantica do retrato de Camilo:
Ha alguma atenuante? Para o homem
das trés dimensdes nao haveria ate-
nuante alguma. Mas Camilo nao foi um
homem das trés dimensdes. Tinha uma
natureza proteica que nos escapa. [...]
Uma circunstancia mais imediata ou
mais concreta o iliba do patibulo moral:
era um paranoico e infeliz. Nasceu
espurio, e a macaca da mais feia sina era
congénita nele como uma geba. Tudo o

que fizesse era achacado dessa mons-
truosidade. Menos em arte. A pena,
como uma varinha de condao, resga-
tava-o transitoriamente do miserando

fado. (Ribeiro, 1961, I: 342)

A hereditariedade foi outro algoz de
Camilo:
Camilo, versatil, inconstante, traba-
lhado pela parandia que lavrou bem
visivelmente as fisionomias morais de
varios Brocasl...].(Ribeiro, 1961, I: 179)

Por fim, o autor de Q retrato de Ricardi-

natambém nao foi imune as condigbes

em que a sua vida se desenrolou:
Roubado, batido, espoliado, este reben-
to dos Brocas tinha de ter uma grande
quota de santo para nao ser um espirito
mordaz, acre, ervado de todos os vene-
nos contra o préximo, pelo que prelevava
em finura e suprema ductilidade de
inteligéncia. (Ribeiro, 1961, I: 285)

Apesar destas nuances, os “vulcdes de
lama” de Aquilino “irritaram e mobi-
lizaram a aguerrida hoste camiliana”
(Cabral, 1992: 30), partidaria da tradicdo
quase hagiografica que, ao longo dos
tempos, foi configurando o “torturado
de Seide” Jodo de Araudjo Correia par-
ticipou de peito aberto nesta batalha.
Nao sé rebateu pontos de vista do bio-
grafo beirdo, conforme ja vimos, como
chegou a referir-se ac Romance de
Camilo, em 1972, como a “mais deplo-
rével das suas obras” (Correia, 1973b:
143). Jogando com o ambiguo titulo
da biografia, evocativo do famoso
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Romance da raposa, acusa: “Quem
romanceou, ao sabor da fantasia, a vida
de Camilo, bem poderia ter dispensado
aquele documento [certiddo de idade
de Patricia Emilial " (ibidem).

Onde estivesse, o fantasma de Camilo
assistiria, divertido, a esta discreta polé-
mica de caval(h)eiros das suas milicias
gue nao perfilhavam a mesma concep-
¢do de autor.

4.0 amigo de Camilo

O subtitulo de Camées, Camilo, Eca e
alguns mais, como o de O Romance
de Camilo, Ensaios de critica histérico-
-literdria e Vida e critica, respectivamente,
fixam, para as obras correspondentes,
géneros especificos comprometidos
com o estudo da vida e obra do escri-
tor da Samarda. O mesmo nao se pode
dizer em relacdo aos textos de Joao de
Araujo Correia, sobretudo as crénicas.
Destinadas a imprensa, elas sdo, segun-
do definicdo do autor, um “espelho de
mil faces” (s/d), podendo, pois, acolher
temas diversos. E através delas que nos
da a conhecer a histéria do seu cami-
lianismo ou aponta caminhos a seguir
para que Camilo permaneca, como
diria Aquilino, “glorioso e endeusado”
(1975:105).

4.1.”0 meu Camilo”

Mais do que os trabalhos de Aquilino,
os textos de Jodo de Arauljo Correia
detém uma componente autobiogra-
fica. As romagens pelo pais camiliano de
que alguns deles se ocupam reflectem

um amplo convivio com a obra de
Camilo, impossivel sem uma admiragao
profunda por este escritor. Da origem
de tal afeicao se ocupam alguns textos
que, ao tracar a genealogia camiliana
do contista, legitimam a sua intensa
actividade em prol do mestre. Neste
sentido, talvez ndo seja por acaso que
a primeira crénica a que Camilo deu o
mote, “Divagacdo camiliana’, de 1944,
se ocupa da relacdo do escritor mais
novo com 0 seu congénere de outras
eras, alertando no final do primeiro
paragrafo: “Nao! Nao é para nenhum
desses Camilos que a minha pena hoje
se inclina. E para outro. E para 0 meu
Camilo, para aquele que sé eu conhego
e amo” (Correia, 1973b: 15). Reivindica
assim para si um Camilo Unico, dife-
rente de outros que haja, uma criagao
pessoal resultante de uma intimidade
de longa data.

Da mesma forma que declara a sua
naturalidade, em termos fisicos, quan-
do afirma“Nasci em Canelas do Douro’,
estabelece a sua naturalidade literéria
ao proclamar: “Nasci, pode dizer-se,
em meio camiliang” (idem: 20). Surge
assim aos nossos olhos como um cami-
lianista congénito. Nao fosse o pai um
leitor fervoroso de Camilo e a sua pri-
meira leitura integral, pelos oito anos,
nao teriam sido os Mistérios de Fafe,
leitura que se revelaria fundamental e
fundacional, pois ndo s6 nunca mais a
esqueceu - recorda-a em varias créni-
cas — como, segundo reconhece, “Todo
o trato que depois mantive com a obra

de Camilo apenas afervorou e iluminou
no meu espirito a impressao fundadora.
Bela impressao foi..." (idem: 17).

Para além das leituras, “Factos e lendas,
€asos puros ou inventados a respeito
do escritor ingente, meu pai mos refe-
ria, agora e logo, ao sabor da minha
criagdo debaixo dos nossos tectos”
(Correia, 1972: 140). Foi, pois, o pai 0
transmissor da tradicdo oral respeitan-
te a Camilo, ajudando o seu descen-
dente a construir uma determinada
imagem do autor oitocentista. Como
veremos, para Jodo de Araujo Correia,
estes nao sdo elementos desprezi-
veis para o conhecimento do escritor
romantico, pelo que pretende salva-los
do esquecimento.

Se ja a influéncia paterna e o precoce
fascinio pelo confrade transmontano
ligariam Camilo indelevelmente &s ori-
gens do escritor, este laco viu-se ainda
reforcado pelo préprio estilo camiliano,
como se a naturalidade literdria do
escritor completasse a sua naturali-
dade fisica: "Aquele saboroso gosto
portugués da elocucdo camiliana ainda
hoje o sinto. Confundo-o na meméria
com a recordacdo da fala maternal,
com o dizer variado e corredio da gen-
te dos meus sitios. Lembra-me o péo
de casa e outros mimos com que fui
criado” (Correia, 1973b: 17). Intrinseca-
mente ligado aoc meio original, Camilo
tornar-se-ia seu companheiro para o
resto da vida. Pela precoce ligagdo ao
romancista de Seide e pela devocdo
que lhe dedicou pela vida fora, Jodo de

Araujo Correia emparceira com Ricardo
Jorge, outro médico fascinado por
Camilo desde a infancia, escritor com o
qual conviveu estreitamente ao acom-
panha-lo nos seus padecimentos. Ao
contista duriense se aplica o titulo que
atribuiu a este seu colega de profissao
e de afectos literarios, “O maior amigo
de Camilo”(1973b: 123-125).

4.2. Camilo para sempre

Empenhado em “servir o culto cami-
liano” (Cabral, 2010: 9), Jogdo de Araljo
Correia vai frequentemente chamar a
atencgdo para a necessidade de manter
viva a memoéria do escritor oitocentis-
ta, como se também ele pretendesse
nao dar descanso ao fantasma que o
assombra. De acordo com o caracter
interventivo e civico das crénicas jor-
nalisticas de Jodo de Araujo Correia,
nelas aponta o patrimoénio camiliano
que urge preservar, sob pena de uma
perda irreparavel para todos.

4.2.1. Monumentos de papel

A obra de um escritor é certamente
o elemento central do seu legado e o
factor fundamental da sua imortalida-
de. No caso de Camilo, Jodo de Aradjo
Correia, logo num dos seus primeiros
textos dedicados ao mestre, “Camilo
na tradicao popular”, lamenta a falta de
uma edigdo condizente com o renome
do escritor: “nem sequer |he editdmos
ainda, com perfei¢ao, as obras comple-
tas” (1973b: 26). Alguns anos mais tarde,
volta a carga em “Obras completas de
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Camilo’, juntando ao lamento um apelo

e uma sugestao:
E pena que os livros de Camilo andem
dispersos por varios editores e nem
sempre venham a lume em edic¢des
bem revistas. Impde-se a sua jun¢do em
uma s6 empresa para edi¢do limpa e
definitiva. Imp&e-se a edicao critica das
obras de Camilo. Se ndo houver editor
gue se arroje a tanto, que se associe a
outros ou mova a simpatia e auxilio de
alguma entidade protectora da cultura.
(1973b: 37).

Ainda no capitulo da edicéo, considera
Jodo de Araujo Correia ser necessaria
"uma Vida de Camilo como ainda nin-
guém a executou” (1973a: 16). Embora
aponte a ‘“cidade literaria de lingua
portuguesa” (idem: 15) como a benefi-
cidria de tal publicagdo, pensamos que
este ndo deixaria também de ser um
contributo apreciavel para a posterida-
de do nome de Camilo. Ao constituir,
s6 por si, um reconhecimento da vida
excepcional do escritor, actuaria como
um estimulo para a leitura da sua obra’.
Note-se que o admirador de Camilo faz
esta sugestdo em 1973, depois de ja
diversas biografias do escritor oitocen-
tista terem sido publicadas?, inclusive

7 E este efeito que Gondin da Fonseca (Ribeiro,
1954: 294) assinala depois de referir o sucesso do
seu Camilo compreendido (1953), com trés edicbes
em dois anos:“E com isto, as obras do excelso tortu-
rado de Seide subitamente desapareceram, no Rio
e em Sao Paulo, das estantes dos livreiros”.

8 Quer Uma sombra picada das bexigas, quer O ro-
mance de Camilo fornecem uma boa amostragem
da panéplia de escritos biogréaficos a que Camilo
deu origem. Aquilino critica ferozmente a biogra-
fia de Vieira e Castro, Camilo Castelo Branco (Noticia
de sua vida e obras), publicada em 1861, quando o

a de Aquilino. Na opinido do autor de
Contos bdrbaros, no entanto, “O que
se tem feito, neste particular, sao ten-
tativas. Umas felizes, outras infelizes”
(idem: 16). Alias, ja em 1964, no seu texto
“Palavras inuteis”, prefacio que escre-
veu para Camilo em Ribeira de Pena, de
Mario Meneses, referia que“Por erros de
informagéo, excessos de subjectivida-
de, ndo ha bidgrafo camiliano que nao
tenha cometido o seu pecado” (1973b:
49), Curiosamente, apenas facultativos
como o autor do opusculo em causa,
que “E médico a observar, a ponderar
e a concluir” (ibidem), e Maximiano
Lemos, “bidgrafo  desapaixonado”
(2012: 17) que "N&o enchia de factos o
saco sem sopesar cada um com lucida
balanca” (idem: 18), parecem escapar
a estas criticas. Nao significa isto que
Jodo de Araujo Correia tenha o com-
portamento racionalista como o Unico
adequado 2 tarefa biografista, pois néo
deixa de lembrar que “As vezes mais
penetra o coragdo que a razao. Se esta

escritor se encontrava preso por adultério, sendo
mais complacente para com os trabalhos de Anto-
nio Cabral e Ludovico de Meneses. Quanto a Joao
de Araujo Correia, para além da biografia escrita
por Aquilino, refere O torturado de Seide (1973b: 24,
52), publicado por Alberto Pimentel em 1921, Ca-
milo desconhecido (1918), de Anténio Cabral (idem:
105) e Camilo em Ribeira de Pena (1965), do colega e
quase conterraneo Mario de Meneses (idem: 45-49,
53). Alude ainda aos trabalhos do brasileiro Gondin
da Fonseca (idem: 46, 48), de Julio Dias Costa (idem:
28, 52), de Egas Moniz (idem: 46-47) e de Teixeira de
Pascoaes (idem: 101). A par do caminho sinuoso dos
estudos biograficos sobre Camilo, considera, numa
atitude simultaneamente de equilibrio e distancia-
mento, que, “Por cada treva que lhe deitam, com
alguma luz o iluminam” (idem: 48), surgindo a bio-
grafia camiliana como um workinprogress.

grande senhora, sem embargo da sua
autonomia, se deixa influir por modas
irreverentes e desata a contestar tudo
quanto existe, mal vai a Camilo e outros
vultos” (1973b: 97). Igualmente mode-
rado deve ser o uso daimaginacao pelo
bidgrafo: “E Gtil a imaginacao a investi-
gacao. Mas, deve ser luz que alumie o
caminho. Se for demasiado intensa ou
demasiado froixa, é origem de trope-
coes"(1973b: 47).

A propodsito das biografias, observa
ainda Joao de Aradjo Correia que, “Por
questao de vaidade ou por questio de
pressa, desprezam-se hoje muito os
documentos escritos e os de carne e
0ss0” (1973b: 32). Alude assim a impor-
tancia dos testemunhos orais e das
histérias sobre o escritor que circulam
na comunidade. Em seu entender, “Em
redor do homem de génio, forma-se
uma nuvem tecida de verdade e de
lenda. E dever do analista distinguir as
duas, mas, despreza-las a um tempo
ndo é dever de ninguém. E impru-
déncia e desacato” (1973b: 19-20).
Contrariando esta tendéncia, defende
a valorizacdo “do que o povo diz a res-
peito de Camilo”(1973b: 19), dando até
o exemplo ao apontar em “Camilo na
tradicdo popular” algumas das “tradi-
¢bes camilianas orais” (idem: 20) a que
teve acesso. Registos como este impe-
diriam nao s6 a perda de fragmentos
da meméria de Camilo, como do pré-
prio patriménio oral local, contribuin-
do para o conhecimento de ambos.
Acrescente-se que também Aquilino

ndo menosprezou este patrimonio,
fornecendo a leitura popular de certos
episodios da atribulada vida do autor
do Amor de perdicdo (cf. Ribeiro, 1961,
lll: 170-1, 173-174). Que tais dados ndo
sao irrelevantes confirma-o Maria Anto-
nia Oliveira (2010: 258), para quem eles
constituem uma via para a revitalizacdo
da tradicdo biografica camiliana:
Parece-me, de qualquer modo, ines-
capavel e mitografia ou as lendas
biograficas que Camilo arrasta consigo
sem remissao. Porém, desde que tra-
tados como tal, e compreendidos na
sua linguagem difusa, os mitos podem
revelar-se muito Uteis & compreensdo
da figura e da vida do escritor, que se
constitua em alternativa ao sempiterno
discurso da verdade e falsidade, des-
viando a histdria apaixonante da vida
de Camilo para o territério que, afinal,
era o seu: o da ficcdo.

4.2.2. Monumentos de pedra e cal

As casas onde viveu o exilado de Sei-
de dedica o nosso cronista especial
atengao, insistindo na necessidade da
sua preservagdo. O respeito que tais
locais merecem revela-se, por exemplo,
quando Aratjo Correia, a propdsito do
relato de Moravia sobre a sua visita a
ultima casa onde Camilo morou, con-
clui que o escritor italiano “fez figura de
urso em S. Miguel de Ceide”(1984b: 63).
Em carta enviada a Pires Cabral (2010:
10), afirma mesmo que “A chacota de
Moravia é mais grave que umavioléncia”
Estes lugares contribuem para o
conhecimento do escritor, ndo sé por-
gque o marcaram, mas também porque
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guardam marcas suas: "Justo € que se
acarinhem os sitios em que pds pé um
escritor. Se nele se reflectiu o ambien-
te, certo é que também o ambiente se
tornou reflexo da sua personalidade.
Analisar essa interdependéncia é entre-
tenimento grato a quem tiver espirito”
(Correia, 1969: 123). Juntando a isto
os proventos do turismo cultural, que
Jodo de Aratjo Correia pioneiramente
destacou, e o facto de tais locais fun-
cionarem como lugares de memoria,
percebemos as repetidas tentativas de
salvacao de “reliquials] camiliana(s]”
(Correia, 1975: 92) ameacadas pela
destruicdo. Assim, denuncia e lamenta
o estado lastimoso do local onde, no
Porto, Camilo recebeu D. Pedro Il (Cor-
reia, 1975b: 131-134), situacdo que é
também comum a hospedaria onde o
escritor por diversas vezes se instalou
na Régua (Correia, 1984a: 1). Alerta
ainda para o perigo que o progresso
constitui para a casa que o romancista
habitou em Viana do Castelo (Correia,
1975b: 65-68) e para aquela onde,
durante vinte anos seguidos, se insta-
lou para veranear na Povoa de Varzim
(Correia, 1973b: 147-149). A morte do
padre Luis, sobrinho-neto de Camilo
que residia na casa onde o tio passou
dois anos da sua adolescéncia, leva-o a
futurar: “Receio que aconteca a casa de
Camilo, em Vilarinho da Samarda, o que
aconteceu a casa de Camilo em Friime”
(Correia, 1975b: 22). Esta ultima, apesar
dos repetidos apelos de Jodo de Araujo
Correia para salvar o “improvisado

ninho de Camilo e Joaquina” (1975a:
92), “foi desfigurada pelo dinheiro fran-
cés —pectnia de emigrantes” (1975b:
65. Destaque no original). O objectivo
de “ressuscitar o desordenado vulto
de Camilo”(1975b: 68. Destague nosso)
torna bem evidente como a morte de
Camilo se vai avolumando a medida
que cada um destes locais desaparece.
A metéfora “a caveira de Camilo’, apli-
cada a casa onde, no Porto, se deu o
“encontro de duas realezas, a do génio
e a dinastica” (Correia, 1975b: 132) ndo
podia ser mais clara quanto ao papel
que cada um destes locais desempe-
nha na imortalizacdo de Camilo.

Em contraste com estas casas de desti-
no incerto, a Ultima residéncia do escri-
tor, em Seide, onde permaneceu mais
tempo e se suicidou, tornou-se, desde
1958, na “Meca literaria de Portugal e
Brasil” (1973b: 35)°. Embora reconheca
que tudo o que la estd “quer dizer amor
a meméria de Camilo” (1980: 105),
considera que “Mais coisas ha e mais
haveria se quem as tem as oferecesse
aquela tebaida do grande escritor”
(ibidem), procurando contagiar os seus
concidaddos com o seu camilianismo e
o seu sentido civico.

Nas propostas deste incansavel camilia-
nista, ndo seriam as casas que alberga-
ram o mestre as Unicas depositarias da

9 Embora sem disputar &8 moradia de Seide o lugar
cimeiro que ocupa no culto camiliang, Fridme recu-
perou a casa onde o escritor viveu as suas primeiras
nupcias e também possui a sua Casa de Camilo.
A distancia de anos, o projecto de Jodo de Araujo
Correia parece ter encontrado adeptos.

sua memoaria. Em Viana, também uma
“estdtua de Camilo, com o terra nova
que o impunha a olhos leigos” (1973:
18) e a recuperacdo do Convento de
S. Francisco do Monte, local que o escri-
tor tera visitado frequentemente (idem:
14), lembrariam a passagem de Camilo
pela “princesa do Lima”. Quanto a Vila
Real, terra de fortes pergaminhos cami-
lianos, Jodo de Araljo Correia lanca
outros desafios. Assim, deve imortalizar
0 seu escritor atribuindo o nome dele
ao Liceu, sugestao que vingou. A praca
do entao Liceu seria o lugar apropriado
para o busto do romancista escondido
num jardim local, obra de arte a qual se
deveria ainda juntar uma estdtua nas
imediacdes do Corgo (Correia, 1972:
147-148). Como se vé pela quantida-
de de sugestdes apresentadas e pelo
pormenor que as acompanha, Jodo
de Araujo Correia nao olhava a meios
para celebrar o seu escritor eleito, pois
Camilo tudo merecia.

5.”Na sacristia do culto camiliano”™
Para além da “estimavel leitora” o
publico camiliano também se compde
de devotados leitores masculinos que
conhecem a fundo a obra do escritor
oitocentista e a admiram. De facto,
tanto para Aquilino como para o seu
confrade duriense, Camilo é um escri-
tor impar da literatura portuguesa,
gue, por isso, merece continuar a ser

10 Sugestiva da modéstia que caracteriza o nosso
contista, esta expressao remata a sua crénica “Ca-
milo na tradicdo popular” (1973b: 19-26).

lido e aplaudido. Na diversidade da sua
actuacao, qualquer um deles procura
que o mestre venca a morte e continue
a assombrar com (a sua) arte. Enquan-
to o autor de A via sinuosa, apesar de
tudo, nao deixa de contribuir para a
imortalidade do seu mestre com a bio-
grafia pouco canénica que lhe dedica,
Joao de Araujo Correia, na sua colecgao
de miniaturas camilianas, para além de
se ocupar da vida e da escrita de Camilo,
incentiva a conservacdo das marcas
da existéncia do romancista de Seide,
desde a edicdo cuidada e completa da
sua obra a construcao e preservacdo de
lugares de memoria camilianos.

A sintonia entre os dois seguidores de
Camilo desaparece quando o assun-
to € a biografia do inolvidavel autor.
No entanto, se para Jodo de Araujo Cor-
reia, de tendéncia romantica, Camilo é
“o gigante de Seide” e para Aquilino, de
“extraccao racionalista” (Oliveira, 2010:
244), esse gigante tem pés de barro,
sdo apenas duas maneiras diferentes
de encarar o mesmo ser desmedido,
que os fradgeis pés ndo fazem ando.
Das diferencgas entre ambos sobressai a
grandeza de Camilo, que alimenta tais
paixdes e debates.
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