Havera coisas eternas? Vila Verde, os Lencos de Namorados, a tradicéo e a inovacgo.!

Um dos produtos recentemente elaborados pela Camara de Vila Verde para a
promocdo do Concelho € um CD-ROM interactivo intitulado Vila Verde- terra e tradi¢éo
(2004). A capa € ilustrada por diversas imagens de paisagens e de actividades locais, mas € a
tematica dos Lencos de Namorados que salta mais a vista. Na frente, o conjunto coracéo-
chave, conhecido simbolo de profunda afectividade e total confianca, € directamente
inspirado num motivo recurrente desses bordados. E, sobretudo, sdo 0s motivos e as cores
desses mesmos bordados que dominam a ilustracdo da contrecapa, onde se 1é também que
"Ha coisas eternas”. Imediatamente abaixo desta afirmagdo vem a indicacao "Lengos de
Namorados", deixando pensar que entre todas as coisas eternas que conhecemos ou pensamos
conhecer, os Lengos devem ocupar um lugar de destaque. Esta aqui implicita a ideia de que
uma caracteristica importante dos Lencos se deve encontrar numa certa estabilidade técnica,
funcional, formal, estética e simbdlica destas pecas de artesanato.

Trata-se de uma ideia formulada com frequéncia pelos diversos intervenientes no
processo de estudo, preservacdo e promoc¢édo dos Lengos que, como € sabido, tem vindo a ser
dinamizado nos ultimos anos pela Camara de Vila Verde, em colaboragdo com vérias outras

entidades. E esta preocupacao institucional com os Lencos e as suas produtoras (sendo o

! Este artigo é composto por partes de duas comunicacdes orais: "Tradic&o e
mudanca: Vila Verde no Minho e no mundo” (Conferéncias comemorativas dos 150 anos do
Concelho, Vila Verde, 20 de Maio de 2005) e "Artesanato e inovacdo: a necessidade de
alguma clarificagdo. Resultados preliminares de um estudo sobre os Lengos de Namorados"
(seminario "O design e os Lencos de Namorados. Contributos para a inovagédo™, Universidade
do Minho, Guimarées, 21 de Julho de 2005).



bordar, hoje em dia, uma actividade quase exclusivamente feminina) que motivou a
realizacao, por uma equipa de observadores externos, de um "Estudo aprofundado sobre os
Lencos de Namorados", apoiado pela Comissao de Coordenagéo e Desenvolvimento
Regional do Norte e enquadrado num protocolo entre a Camara de Vila Verde e a
Universidade do Minho, nomeadamente a Secc¢do de Antropologia.

Este breve texto pretende simplesmente apresentar a um pablico ndo académico
alguns reparos acerca da questdo da "eternidade” que ocorrem ao coordenador de uma
investigacao a ser ultimada neste momento. Todos concordaram que "Ha coisas eternas”,
pelo menos numa escala temporal alcangavel pela limitada mente humana, mas existira
provavelmente menor consenso quanto a questao de saber que coisas exactamente o sdo. Em
que medida sera possivel dizermos que os Lencos de Namorados sdo eternos?

De facto, e como era de esperar, declaracdes repetidamente recolhidas no terreno nos
ultimos meses mostraram uma nitida preocupagdo em dar aos Len¢os uma origem longinqua:
"Aqui sempre borddmos desta maneira”, "Todos 0s Lencos que conheco sdo parecidos, e
alguns sdo bem velhos", "Ha quem diga que foi no século XVIII [ou XIX, consoante as
versdes], que houve raparigas que comecaram a imitar os lengos dos fidalgos"”. Nao cabe aqui
entrar em pormenor na discussao das origens exactas dos Leng¢os de Namorados, uma questao
que serd abordada no relatério final do projecto, bastando para ja observar que nao se
conhece nenhuma documentacdo anterior & segunda metade do seculo XIX. Encontramo-nos
portanto no dominio da conjectura, tanto mais que os estudos histéricos do bordado popular
europeu sdo extremamente lacunares, contrastando com o interesse com que a Histéria da
Arte tem abordado os tecidos de aparato, bordados e outros, reservados as classes dirigentes e

ao clero e dos quais, em parte em razdo do seu significado simboélico ou da sua preciosidade

material, temos colecOes de exemplares muito antigos.



De qualquer maneira, uma coisa eterna ndo tem fim mas pode ter um inicio. E quanto
mais antigo melhor, porque uma antiguidade consideravel € indicadora de uma maior
possibilidade de ndo ter fim. Mas, como deve ser Gbvio, o recurso a imagem da "eternidade"
por parte dos promotores dos Lencos ndo deve ser entendida ao pé da letra. Trata-se de uma
qualificacdo poética, mais ou menos deliberada ou inconsciente segundo 0s casos e 0s
contextos, traduzindo a vontade muito comum de valorizar certas praticas culturais,
ancorando-as num passado remoto ao qual estdo associadas visdes muitas vezes idealizadas.
Quem, a propdsito dos mais variados comportamentos colectivos, ndo ouviu ja a expressao
"E uma tradicdo antiga", muito especialmente quando se trata de defender a tal tradigo
perante uma critica?

No caso dos Lengos, ndo ha nenhuma necessidade agora de defender o que quer que
seja: essas pecas de artesanato beneficiam hoje de uma valorizacdo bastante consensual,
como tudo o que é tido por "patrimonial”. E a sua integracdo na imagem de Vila Verde
parece ser cada vez mais difundida. Esta identificacdo nem sempre foi tdo imediata. De facto,
em todos os estudos mais ou menos eruditos sobre os Lencos publicados até agora, em todas
as coleccOes de Lencos que encontramos em museus nacionais ou estrangeiros, as pecas
oriundas de Vila Verde primam pela auséncia. Tal ndo quer dizer que ndo houvesse Lencos
no Concelho de Vila Verde quando os etnografos de meados do século XX realizaram as suas
recolhas. Simplesmente, o Concelho padecia entdo de uma certa falta de identidade (Durand
2004: 23): de criagdo recente, sem unidade geografica clara, tendo por sede um local
desprovido de qualquer profundidade histérica, nunca motivou nenhum esforco particular por
parte dos investigadores. E alias de notar que mesmo com a renovago acentuada da
disciplina antropoldgica em Portugal a partir dos anos 1980, os relativamente numerosos

estudos etnogréaficos realizados no Minho escolheram todos outras localidades. Além disso,



ha varias décadas que os bordados de Viana do Castelo e de Guimaraes, entre outros,
adquiriram uma unidade estilistica relativamente estabelecida que contribuiu para a sua
notoriedade. Mas foi sé a partir de meados dos anos 1980 que foram levadas a cabo em Vila
Verde as duas recolhas e subsequentes publicacBes que resultaram na publicitacdo da imagem
dos Lencos locais além dos limites regionais (Alianga Artesanal 2002; Associagdo Cultural
Recreativa e Musical de Aboim da Nobrega s.d.).

Hoje, pelo menos no que diz respeito aos Lencos, a situagdo encontra-se invertida em
resultado de uma notavel intervencao voluntarista da Camara: Vila Verde atrai a maior parte
das atencGes e ninguém contesta o facto de os seus Lencos terem a mesma legitimidade
histdrica que os outros, mesmo se a visibilidade que chegram a alcancar pode por vezes
suscitar comentarios inconformados por parte de algumas bordadeiras de Concelhos
vizinhos?. Tem que se precisar que, no estudo parcialmente apresentado aqui, se optou por
considerar que, apesar de terem existido noutras regies do pais, os Len¢os sdao um fendmeno
que diz respeito sobretudo ao Minho inteiro, que aparenta ser a Unica regido onde ainda sao
produzidos. Neste conjunto é indubitavel a existéncia de ndcleos estilisticos mais ou menos
bem definidos. Mas a escassez de fontes documentais nunca permite saber até que ponto ndo
bastou por vezes uma bordadeira inventiva e muito produtiva durante alguns anos para dar a
impresséo que uma freguesia inteira estava unida num estilo especifico e duradouro. E
também nunca se deve esquecer que uma recolha produz uma imagem distorcida da realidade
estudada, enviezada por diversos factores. Se é relativamente facil chegar a uma amostra

fiavel de uma producdo artesanal contemporanea, ja ndo é tdo seguro quando se trata de

2 Os efeitos e algumas implicacdes, a nivel regional, do protagonismo nacional do
municipio de Vila Verde nos ultimos anos relativamente a questao da certificacdo e da
promocdo dos Lencos de Namorados sdo analisados numa comunicacgao apresentada na
ultima conferéncia de comemoracdo dos 150 anos do Concelho, em 21 de Outubro de 2005.



observar o seu passado: lengos do inicio do século XX podem ter sido roidos pelos ratos,
esquecidos no fundo de uma arca, enviados para o Brasil, deitados fora por engano,
escondidos aos investigadores porque achados sem interesse -- ou, pelo contrario, para evitar
a publicacdo de uma fotografia e a copia de um risco (padrdo) original por bordadeiras
concorrentes... Se 0s bordados medievais que chegaram até nos sao todos luxuosos, ndo é
necessariamente pelo facto de ndo terem existido formas mais populares, mas porque 0s
primeiros foram considerados dignos de mais atengéo.

E portanto indispensavel rejeitar toda e qualquer atitude virada para a defini¢ao
demasiado fixista dos Lengos de uma ou outra localidade. Serd sempre uma interpretagdo, em
funcdo dos nossos critérios contemporaneos, de uma imagem aproximada. Tal folclorismo,
obnubilado pelo "antigamente", € incapaz de perceber as dindmicas de realidades sociais e
culturais que pretende fixar num estado de "pureza” ideal. Os seus corolarios sdo um
bairrismo e uma imobilidade que s6 poderdo ser extremamente prejudiciais as tentativas de
valorizacdo econOmica e de perenizacdo da actividade das bordadeiras, cujo sucesso a longo
prazo passard necessariamente pela inventividade estética e pela adopcao, & escala regional,
de formas cooperativas de producdo, promoc¢éo e comercializacao.

Ora, a procura de uma legitimacdo pela "tradi¢do™ ndo se limita a produgéo de uma
genealogia, a representacdo de uma filiagdo historica. A insisténcia na durabilidade, e
portanto a projec¢do no futuro, implica também a ideia de uma certa estabilidade, da
existéncia de semelhancas, de uma permanéncia de formas e de funcdes. Se as tradi¢des sao
sempre mais fluidas e evolutivas do que parece ao senso comum, ndo pode obviamente haver
tradicdo sem pelo menos um certo grau de repeticdo. Mesmo as tradi¢cdes que resultam mais
obviamente de um processo de invenc¢do, para evocar um tema ja muito explorado pelas

ciéncias sociais, raramente podem ser inventadas a partir de nada.



O objectivo principal do estudo consiste precisamente numa tentativa de ter uma ideia
mais clara acerca daquilo que € um Lenco, daquilo que o nédo &, daquilo que pode ser ou ndo
pode ser, e, portanto, de um documento que permitira ou pelo menos devera facilitar a
definicdo de uma série de critérios utilizaveis no processo de certificacdo. Desde a sua
instauracdo, em 2002, a certificagdo foi atribuida a ligeiramente mais de 1000 Lencos, sendo
0 numero de pecas "chumbadas” extremamente baixo, da ordem de algumas unidades. Mas 0
facto é que os proprios membros da Comissdo de Certificacdo falam nalgumas dificuldades
praticas causadas precisamente pela falta de definicdo do objecto que devem certificar. O
problema é particularmente agudo quando se trata de avaliar pecas que apresentam certos
desvios mais ou menos marcados relativamente a modelos comuns, consensualmente
reconhecidos como sendo Lengos de Namorados.

E falar em "Lencos de Namorados" constitui ja uma certa inovacéo. De facto, pelo
gue nos tém dito as bordadeiras mais idosas com quem temos falado ao longo do trabalho de
campo, antigamente ndo se falava necessariamente em "Lencos de Namorados™. N&o quer
dizer que ndo se falasse, mas ao que parece a expressao nao tinha a dimensdo emblematica,
quase que obrigatoria, que tem agora. Muitas pessoas idosas, bordadeiras ou ndo, lembram-se
de um tempo em que se falava simplesmente dos Lencos, ou dos Lencinhos, e de um tempo
também em que os Lencos ndo tinham a vida prépria, independente da vida dos bordados em
geral, que entretanto passaram a ter, ganhando novas fungdes sociais. Agora sobretudo
apreciados enquanto pecas decorativas, sdo por vezes coleccionados. Ja ndo sdo criacdes
Unicas cuja realizacdo era motivada por um sentimento suposto também ele permanecer
unico. De certos riscos particularmente apreciados, fixados a partir das fotografias publicadas
principalmente nos catalogos das exposi¢des da Alianca Artesanal, ja existem provavelmente

varias dezenas de réplicas que raramente se atrevem a ser mais interpretacdes inspiradas do



que simples reprodugdes. O Lenco das Quadras, o Lenco das Vindimas, por exemplo, sdo
agora modelos que os apreciadores identificam ao primeiro olhar. A simples atribuicdo de um
nome a certos padrdes é alids um indicador nitido das novas fungdes sociais desses objectos.

Mas se, por um lado, ha agora inimeras réplicas mais ou menos fiéis, noutros casos a
inventividade ndo parou. E a complexidade da questdo da inovacgao pode ser ilustrada a partir
de dois exemplares encontrados pela equipa, com datas do inicio do século XX, que ostentam
a expressao, quase que como um titulo, "Lenco dus Namorados". S&o duas pecas de
realizacao impecavel cuja composi¢cdo, motivos, cores e pontos parecem classicos mas que
aparentam a primeira vista terem sido fabricadas ha pouco tempo. A sua bordadeira declarou
que sdo inspiradas em varios Lencos antigos cujos elementos ela combinou acrescentando-
Ihes outros pormenores e escolhendo escrever "Lencos dos Namorados™, apesar da expressao
nédo se encontrar en nenhum dos modelos, porque "os clientes gostam”. E é pela mesma razéo
que escreve "dos" com u, isto € com a introducdo de um erro ortogréfico deliberado,
declarando s ter "a quarta classe" mas saber "escrever direitinho" (0 que néo era o caso com
as bordadeiras antigas, cujos erros eram causadas pela sua literacia deficiente). Mais ainda,
ela usa nos seus lencos quadras compostas por versos tirados das cartas enviadas por um
namorado ("que ndo é o meu marido!" disse ela), ja l1a vdo algumas dezenas de anos. Este
namorado escrevia correctamente mas, mais uma vez, ela acha melhor introduzir alguns
erros, pensando no gosto dos clientes. Quanto as datas indicadas nos Lencgos, sdo inventadas,
pela mesma razao.

Estamos portanto perante pegas que aparentam ser réplicas, sendo na realidade totais
recomposicdes contemporaneas realizadas por uma mulher que, quando os clientes Ihe
perguntam onde se encontra a sua loja, responde "a minha loja esta atras da vaca". De facto,

esta bordadeira é das mais criativas (sendo, a0 mesmo tempo, pouco inovadora, ja que



trabalha s6 com elementos antigos que recompde), e € também a que mais se aproxima do
icone da pastora que aproveita os momentos de menores afazeres para bordar mesmo se,
tendo consciéncia do valor do seu trabalho, ela assina os seus Lencos (mais uma inovacao
que se afirma entre as bordadeiras e que levanta complexos problemas relativos a
propriedade intelectual e a dimenséo colectiva do "produto tradicional™). A questao que se
coloca aqui € saber se as suas pecas, cujas qualidades técnicas e estéticas sdo indiscutiveis,
mereceriam sempre a aprovagdo dos membros da Comisséo de Certificagdo que insistem
mais na questdo da "genuinidade”. O problema € que, nesse caso, pensa-se mais nas pecas, a
partir dos modelos antigos que conhecemos e valorizamos, € menos na genuinidade do acto
criador.
Quem nos diz que nunca houve no passado bordadeiras que gostavam de brincar de
semelhante maneira com os elementos decorativos que usavam? Donde é que nos vem a
certeza que as datas que encontramos em pegas antigas nunca foram inventadas? Sao ideias
que tiramos talvez do facto de sabermos que a imensa maioria dos Lenc¢os bordados hoje séo
pecas concebidas numa Optica comercial, 0 que pode levar a uma suspeita de falta de
sinceridade, de manipulacio. Mas a bordadeira profissional n&o é uma figura recente. E
sabido (e testemunhado por pessoas mais idosas) que, ao contrario do que reza a imagem
folclorisante da moga bordando um lenco exclusivamente para o namorado, sempre houve
quem o comprasse. SO que, perante uma coleccéo, ja ndo podemos dizer hoje quais as pecgas
produzidas numa relacdo comercial (donde, mais uma vez, a necessidade de ndo idealizar as
informacdes que nos vém do passado).

O mesmo tipo de problema é particularmente nitido com a questdo dos erros
ortogréficos. Os "erros" que encontramos nos Lengos antigos podem ser explicados pelas

caracteristicas da pronuncia minhota transcrita foneticamente por quem tinha um dominio



parcial das normas da escrita da lingua portuguesa®, para ndo falar nos casos em que a
bordadeira era iletrada e sé copiava um texto como copiava um risco, com todas as
possibilidades de desvio relativamente ao modelo. Hoje em dia estamos perante uma situagao
bastante diferente: temos bordadeiras letradas, que fazem erros deliberados para agradar a
clientes cujas expectativas acerca dos textos inscritos nos Lencos foram formadas por
modelos gque ja ndo correspondem inteiramente a maneira como, na realidade, se fala hoje no
Minho. E certo que a prondincia minhota ainda existe, e ainda pode ser vincada, mas ja no
apresenta a solidez que tinha ha umas dezenas de anos atras. E, além da simples questéo da
prondncia, é verdade que nunca como hoje um minhoto foi tdo pouco diferente de um
lisboeta ou de um algarvio. A maior homogeneizacao cultural do pais é um facto indiscutivel:
as diferencas substantivas entre as varias regides nunca foram tdo esbatidas, o que ndo quer
dizer que a sua percepcao, as diferencas sentidas ndo possam continuar a ser vivas. Além
disso, se os "erros" dos Lencgos antigos podem ser explicados pelas variac6es
sociolinguisticas, agora nem sempre é assim: uma bordadeira letrada podera introduzir erros
por ela inventados, que ndo encontram nenhuma explicagcdo nos parametros de uma
prondncia local e que, ao contrario do que era o caso antigamente, procuram agora preencher
uma funcdo: indicar a um cliente urbano, letrado ele também, que esta supostamente perante
um produto "genuino” ou popular. Uma manifestacéo de genuinidade que passa portanto pela

producédo, inovadora, de erros... errados. O que fazer com tal inovagdo? Certifica-se?

¥ Para um tratamento linguistico desta questdo, ver a tese de doutoramento de Adriano
Basto (2005).



O relatério final do estudo apresentara elementos de resposta e propostas concretas
que é impossivel pormenorizar aqui: as solugdes, como é dbvio, ndo sdo nem simples, nem
univocas. Basta para ja observar que se trata de um fendmeno bem conhecido em contextos
onde um grupo local € produtor de um bem (um certo objecto artesanal ou um produto
alimentar por exemplo, mas pode ser também uma festa tradicional) que um outro grupo, em
geral economica e politicamente mais poderoso, acha por alguma razéo interessante,
atractivo, engracado... Sabe-se que a oferta tem tendéncia para se adaptar a procura, e 0s
produtos tradicionais para serem cada vez mais produzidos segundo os critérios (reais, ou
imaginados pelos produtores, é outra questdo) dos compradores e menos em funcéo dos
preceitos tradicionais dos produtores. Toda a questao sera de saber onde colocar o limite
entre o que é certificavel e o que ja ndo é, sendo a resposta provavelmente diferente em cada
caso. O que € certo é que as exigéncias do mercado, as ameacas da concorréncia, 0s desejos
dos clientes, as exigéncias normativas (do Estado ou, até, de uma entidade supranacional,
como é cada vez mais 0 caso na Europa), tudo vai no sentido de incentivar uma producao
mais ou menos afastada dos modelos originais. Por outro lado, a defini¢do local de normas
destinadas a proteger esses modelos pode resultar numa fossiliza¢do patrimonial, no
desaparecimento de toda e qualquer dinamica de criacdo®. E portanto pelos dois lados que o
"genuino” parece estar ameacgado. A resolucdo deste paradoxo, inevitavel nas accdes de
relangcamento de produtos tradicionais, passa pelo abandono de qualquer atitude fixista. Se os
contextos, as funcdes e os significados de um produto mudaram, porque nao, de maneira a

garantir a sua sobrevivéncia, admitir que ele proprio possa ser objecto de alguma inovacéo?

% Para varios estudos de casos europeus e uma reflexdo sobre estes problemas ver
Bromberger et alii (2004).
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Acontece que a criatividade associada aos Lengos tem sido nos Gltimos anos alvo de
esforcos de renovacao e de dinamizagdo, nomeadamente na forma de varios encontros de
reflexdo promovidos pelas entidades envolvidas na Certificacdo. E depois de ter até aqui
advogado a inovacao, convém agora lembrar a simples evidéncia de que toda a inovacao ndo
é necessariamente boa, mesmo sendo uma nogao que passou a ser bastante consensual. Um
tempo de reflexdo parece necessario quando constatamos que, na sua larga maioria, as
tentativas inovadoras desenvolvidas a partir dos Lengos consistem sobretudo, se néo
exclusivamente, na busca de novos usos para ideias, produtos, motivos cristalizados no
estado considerado como sendo representativo, tradicional, puro, etc., porque foi o estado que
foi observado e fixado quando se fez uma recolha, o resultado da qual passou a ser o suporte
de uma producdo e de uma promogéo que lhe permitiram adquirir o estatuto de emblema, de
representante de um conjunto do qual € meramente uma parte. Por exemplo, quando hoje em
dia sdo evocados os "motivos tradicionais dos Lencos de Namorados”, é quase sempre nos
motivos de certos Lengos, produzidos num certo sitio, que se pensa: 0s Lencos da segunda
metade do século XX em Vila Verde, com a sua tonalidade infantil e as suas cores garridas
que agradam a sensibilidade do momento. E por exemplo f4cil constatar que os motivos mais
caracteristicos dos Lengos a ponto de cruz ou as cores dominantes em bordados de outras
partes do Minho muito mais raramente servem de suporte a inspiracdo de estilistas e
designers (considera¢Ges econdmicas podem também ter aqui uma certa importancia,
nomeadamente no caso do ponto de cruz).

E esta observacdo leva a necessidade de distinguir entre a inovacgdo aplicada aos
Lencos e, por outro lado, os usos dos motivos dos Lencos noutros suportes (outras pecas do
vestuario, louca, reldgios, etc.). E uma via que pode obviamente apresentar possibilidades

interessantes mas que, na maior parte dos casos, implica um abandono do modo de producéo
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artesanal, com todos 0s perigos inerentes (0 que nao quer dizer inevitaveis) a uma producéao
mais ou menos industrializada e a uma distribuicdo massificada: baixa qualidade dos
materiais e da execuc¢éo, banalizac¢do do produto, cansa¢o do consumidor. Basta, para
perceber, pensar nas linhas de téxtil lar e de louga recentemente propostas por certos
hipermercados. Por outro lado, criadores trabalhando com suportes varios tém levado a cabo
experimentacdes cujos resultados podem ser estimulantes mas relevam de um tipo de
sofisticacdo conceptual e do recurso a meios técnicos pouco compativeis com o universo
social de origem dos Lencos®. Em qualquer um desses casos é portanto muito mais patente a
contribuigéo dos Lencos para o design do que a contribui¢do do design para os Lencgos.

Parece importante lembrar aqui que o que estd em jogo na dinamizacao da producéo e
da comercializagdo dos bordados € antes de mais a possibilidade de proporcionar algum
rendimento adicional e, talvez sobretudo, um motivo de auto-estima, uma possibilidade de
autonomia e de estatuto social, a mulheres oriundas de meios desfavorecidos nos quais a
pluri-actividade € muitas vezes necessaria para assegurar a sobrevivéncia. O uso de
complexos programas informaticos ndo sera, pelo menos para ja, a melhor maneira de
estimular a criatividade de quem, para comecar, ndo tem os meios para adquirir um
computador e cuja loja, como ja vimos, pode nalguns casos estar "atras da vaca".

Observar os Lencos criados recentemente por essas bordadeiras leva rapidamente a
notar que, em regra geral, sdo abertas a inovacao grafica (com a adaptacdo ou a cria¢éo de
padrdes e a introducdo de motivos das mais variadas origens) ou material (experimentacao

com novas linhas e cores, com vidrilhos, missangas) e muito mais conservadoras no que diz

> Como o projecto AvantCraft, apresentado no seminario "O design e os Lencos de
Namorados” (21 de Julho de 2005, Universidade do Minho, Guimaraes).
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respeito ao repertorio de versos, para ndo falar na introducéo de textos inteiramente novos.
Podera ser isso a consequéncia de uma certa falta de a-vontade perante o texto escrito sentida
por mulheres que, apesar de serem agora quase todas alfabetizadas, continuam a viver num
universo em que o essencial da comunicacédo do dia a dia se realiza na oralidade. Sem saber
se passara um dia pelo Minho uma nova Sonia Delaunay, que ao que parece encontrou para
as suas criacOes artisticas e estilisticas uma fonte de inspiracao nas cores do traje regional,
sera importante no imediato continuar a facilitar o dialogo entre artistas e bordadeiras, mas
tentando agora orientar os esfor¢os no sentido de observar, e até suscitar, uma evolucéo dos
préprios Lencos, tentando enriquecer a gama das suas potencialidades. De qualquer maneira,
é provavel que o alargamento da clientela a uma populagédo urbana resulta na introducéo de
novas tematicas ou até no desenvolvimento de novos estilos: ja existem Lencos bordados, a
pedido do cliente, com versos de poetas consagrados.

Quando olhamos para a breve historia documentada dos Lengos de Namorados (mais
Ou menos cento e cinquenta anos), é facil constatar que estamos perante uma realidade que
sempre evoluiu: do ponto de cruz a uma gama de pontos muito mais vasta, do mono- ou
bicromatismo a policromia, nos motivos, nas composi¢des. Seriara portanto paradoxal assistir
agora a uma paragem desta evolucdo, quando 0s materiais, 0s meios técnicos, as fontes de
inspiracdo nunca foram tao variados e disponiveis. Boa parte da genuinidade dos Lengos
encontra-se precisamente na sua plasticidade, na capacidade das suas produtoras se
adaptarem a condic¢des novas. Entéo, eternos, os Lengos? Talvez, mas so se mudarem ou,

melhor, se continuarem a mudar.

Jean-Yves Durand

Seccdo de Antropologia
Universidade do Minho
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