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ste momento de vira-
gem no progresso da
industria do vidro coin-
cidiu com o inicio de
uma nova elapa no percurso
historico-cultural da arquitec-
tura, que passava a apresentar
um caracter muito mais aberto
e transparente, decorrente dos
principios da arguitectura mo-
derna . Com a implementacao
do conceito de uma nova rela-
¢ao interior/exterior, proporcio-
naram-se novos valores concep-
tuais que abriram caminho a
evolugao do vidro na arqguitec-
tura. que surgia agora como
um elemente em destague na
materializagao de nowvas len-
déncias, associado que era
igualmente ao optimismo na
iecnologia e aoc progresso da
inovagao
Contudo. o vidro nao apre-
sentava ainda total garantia
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justamente considerado com i
2. " tradicional. Contudo, s6 a partir do inici
* do Século XX encetou verdadeira evolucao

"¢/ e desenvolvimento no que respeita as suas
capacidades e potencialidades.

de desempenho neste perjo-
do, denotando algumas limi-
tacGes como consequéncia di-
recta da sua fragilidade. Porém,
na senda das suas potenciali-
dades arquilecionicas, deu-se
nas ullimas decadas um de-
senvolvimento verdadeiramen-
te notavel da industria do vidro.
O desenvolvimento sucessivo
do vidro tempoerado, laminado
e colorido veio possibilitar o im-
pulso definitivo a utilizacao ge-
neralizada deste material, ga-
rantidas que passaranm a estar
as questdes relacionadas com
0s aspectos climaticos. acusti-
cos, esiéticos e, especialmen-
te, de seguranga.

Deste modao, multiplicam-se
hoje as solug¢oes possiveis
de utilizacao do material, haven-
do uma tendéncia crescente
para o recurso a utilizacao do
vidro na arguitectura. com

aplicagbes cada vez mais arro-
jadas. inovadoras e gue actual-
mente despertam o interesse de
arquitectos e engenheiros por
todo ¢ mundo.

Potencialidades
do vidro

Existem varios argumentos
qgue, no ambito conceptual, le-
gitimam com propriedade a
utilizagao e a aplicagao do
vidro em arqguitectura.

A luminosidade natural, a
transparéncia/translucidez e
a amplitude visual - com con-
sequente optimizagao da re-
lag&ao interior/exterior -, assu-
mem-se como as mais imedia-
tas potencialidades que o vi-
dro proporciocna quando utili-
zado na construgan. Alberto
Campo Baeza, acerca da impor-
tancia da Luz, refere que esta

€ "a unica capaz de fazer com
gue os espagos definidos pelas
formas construidas com mate-
rial denso flutuem, levitem. Ela
faz voar, desaparecer a Gra-
vidade. Vence-a. O insuporta-
vel peso da matéria inevitavel
e imprescindivel s6 pode ser
vencido pela Luz" .

No caso especifice da trans-
paréncia/transiucidez encon-
tramos expoentes maximos
em cbras como a Torre Castelar
(1986), em Madrid, de Rafael
de la Hoz, Rafael Castanys e
Gerardo James; o Bregenz Art
Museum (1997), na Austria, de
Peter Zumthor: o Sebastian-
strasse Residences Dornbirn
(2001), na Austria, de Baums-
chlager & Eberle; ou a Goetz Art
Gallery (1994), em Munigue, de
Herzog & de Meuron. Todas es-
tas intervencdes sao pautadas
por uma sensagac 2lgo etérea
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e imaterial. gerando a ilusao de
que se trata de algo gque nao é
solido, ou sequer palpavel. A
inten¢do passa, precisamente,
por tirar partido da nogao de
leveza e das variagdes lumini-
cas que, com os seus reflexos
vao, ao longo do dia, transmi-
tindo diferentes imagens des-
tes edificios.

A ampliacdo do Museu do
Louvre (1988), em Paris, de
I.M.Pei, permite também ilustrar
eficazmente as questbes da
importancia da luminosidade
natural de origem zenital, no
caso - e da possibilidade de
assumir uma imagem de con-
temporaneidade e modernida-
de em harmonia com edifica-
¢Oes anteriores. Neste particular
podemos ainda referir o exem-
plo da maiha da cobertura do

patio do Museu de Hamburgo
(1989), de Marg von Gerkan.

Efectivamente, o vidro surge.
hoje em dia, também asso-
ciado a uma imagem estética
de modernidade e avanco
tecnologico. que resulta em
grande parte da percepgao
do seu potencial estrutural
por contraponto com uma
eterna sensacao de aparente
fragilidade.

Na verdade, o termo sensi-
bilidade pode servir para sin-
tetizar a esséncia deste ma-
terial, o unico gue permite
conciliar, em simultaneo, fecha-
mento — no sentido de abri-
go/proteccao - e abertura -
no sentido de amplitude/per-
meabilidade luminico-visual. A
fruicao deste misto de sensa-
coes opostas, materializadas

num unico elemento, leve, nem
sempre ¢ interpretada cons-
cientemente, mas a magia que
dai decorre conduz-nos gua-
se imperceptivelmente a uma
aproximacdo a naturalidade
dos espagos e dos sentidos. no
ambito mais lato do termo. O
engquadramento com o lugar e
consequente harmonia com a
envolvéncia exterior surge no
seguimento deste principio.
Neste contexto. mas também
como referéncia a amplitude
visual, a Casa de Blas (2000),
em Madrid, de Alberto Campo
Baeza, por recurso a uma caixa
de vidro que destaca a envol-
véncia natural do lugar, trata-se
de um bom exemplo.

Ainda no campo das preo-
cupagoes eticamente qualifi-
caveis surgem as situacgoes

dc controlo ambiental passi-
vo, decorrentes de solugdes
energéticas integradas, ac-
tualmente em destague pela
consciencializagao da impor-
tancia de uma responsabili-
dade ambiental, e cada vez
mais dependentes de uma
utilizagé&o criteriosa do elemen-
to vidro. Neste particular temos
exemplos de excelentes solu-
¢cOes como sao 0s casos: da
fachada do edificio da Swiss In-
surance Company (1993), em
Basileia, também de Herzog
& de Meuron; da criacao de
um sistema de dupla pele, e
respectiva ventilagao, aplica-
da ao Business Promotion
Centre (1992), em Duisburgo, de
Norman Foster; ou do extraor-
dinario sistema dc protccgao
solar interior do Instituto do
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Mundo Arabe (1987), em Paris,
de Jean Nouvel.

E. finalmente, cruzando trans-
versaimente todos os valores ja
referidos, a expressividade.
Trata-se do conceito que acar-
reta a plasticidade do conjun-
to e personaliza o produto final,
com fortissima ligagdo acs pla-
nos de fachada, onde celebra
jogos e guebra monotonias,
causando efeitos e surpresas,
e transportando a arquitectura
para uma dimensao paralela,
muitas vezes baseada em refe-
réncias e analogias. Desta ulti-
ma. referimos dois exemplos,
ambos em Toquio: A Maison
Hermes (2001), de Renzo Piano,
totalmente revestida com blo-
cos de vidro translucido, fa-
zendo alusao a luminosidade
de uma lanterna japonesa; e a
Prada Store (2003), de Herzog
& de Meuron, materializada
por enormes blocos em forma
de diamante, enfatizam a es-
tratégica de imagem da marca,
a0 mesmo tempo que garantem
a visibilidade para o exterior
desde qualquer ponto do inte-
rior do edificio.

A expressividade de um edi-
ficio que, no caso de uma uti-
lizagao intensiva do vidro, surge
muito conotada com os planos
de fachada, pode assumir ver-
tentes tao variadas como a
classica sobriedade, regulari-
dade, e rigor métrico das céle-
bres cortinas de vidro ritmadas
dos arranha-céus de Mies Van
der Rohe, bem como as ondu-
lagoes curvilineas das Lafayette
Galleries (1996), de Jean Nou-
vel ou da saida da Estacao de
Metro de Bilbao (1995), de
Norman Foster. Mas existe ain-
da a possibilidade das conca-
vidades ritmadamente horizon-

tais do Kursaal (2000), em San
Sebastian, de Rafael Moneo, e
da arredondada regularidade do
Peek und Cloppenburg Depar-
tment Stor (2005).em Colonia,
de Renzo Piano, estas ultimas
impulsionadas pelo emergente
sub-sector do vidro curvo lami-
nado e temperado; ou ainda dos
jogos de fachada ritmados e
salientes do Lille Grand Palais,
de Rem Koolhaas, ou do Munich
Reinsurance (2001), de Baums-
chlager & Eberle.

Sera esta componente ex-
pressiva determinante na di-
fusao da aplicabilidade in-
tensiva do vidro, porquanto se
trata do veiculo da componen-
te estética e simbdlica do con-
junto edificado. Ora, o vidro, en-
guanto material expressivo
que e, cada vez mais aufonomo
a nivel estrutural, presta-se a
essa necessidade.

Perspectivas
futuras

Existe uma certa dicotomia
entre Edificios de Vidro e Vidro
Estrutural, que importa antes do
mais esclarecer **. De Edificios
de Vidro denominam-se todos
aqueles gue utilizam uma quan-
tidade significativa do material
vidro, geralmente em sifuagoes
nao estruturais, maicritarimen-
te de revestimento. Por seu la-

do, entende-se por Vidro Estru-
tural, um ambito especifico e
concreto, em que o vidro é uti-
lizado directamente em elemen-
tos estruturais - nao necessaria-
mente de forma isolada -, natu-
ralmente sujeito a esforgos e
cargas, e podendo alargar-se ao
conceito de construgao integral.
Constatemos nesse sentido a
ampliagéc do Glass Museum
(1994), em Kingswinford, Ingla-
terra, arquitectura de D. Anten-
na, B. Richards, R. Dabell e esta-
bilidade de Dewhurst Macfarlane
& Partners; ou a Glass Bridge
(1994), em Roterdao, arquitec-
tura de Dirk Jan Postel e Kraai-
jvanger. estabilidade de Rob
Nijsse.

Se analisarmos o vidro a luz
dos trés principios classicos da
arquitectura de Vitravio - utili-
tas, venustas e firmitas -, es-
te ultimo & precisamente aque-
le em que menos desenvolvido
esta. Tanto a sua valorizagao
estética — venustas - como a uti-
lidade funcional - utilitas -,
estao decididamente testadas
e globalmente aceites. S¢ fal-
ta o0 passo decisivo na estabi-
lidade estrutural - firmitas -
para que a importancia vidro
dispare no mercado internacio-
nal da constru¢aoc. reconheci-
das que the sao as mais valias
anteriorementc referidas.

Desde ha alguns anos para
ca que o vidro comegou a ser
testado com as mesmas exi-
géncias e solicitagdes que ou-
tros materias tradicionalmente
reconhecidos pela sua capa-
cidade de resisténcia mecani-
ca. Chegada a esta fase o de-
senvolvimento tecnologico ten-
dera, agora, a centrar-se na
questao da distribuicao da car-
gas, por forma de evitar a con-



centracao destas na superficie
de um material que é fragil
por natureza. Deste modo, estu-
dando paralelamente os com-
portamentos pos-ruptura das
estruturas de vidro com vista a
garantia de total seguranga e
fiabilidade, estruturas gue ba-
seiem o seu comportamento
no elevado desempenho que o
material apresenta a compres-
SA0 encetarao, por certo, NovVos
e promissores caminhos .
Com o potencial estrutural
que 0 vIdro apresenta, e a evo-

lucdo patenteada a este nivel
ao longo dos ultimos anos, é
possivel concluir qgue a margem
de progressao ¢ ainda muito
grande. Particularmente se ti-
vermos em conta que a aplica-
bilidade e o recurso dessas
solucoes estao muitissimo pou-
co explorados. Para comple-
mentar o horizonte de possiveis
caminhos de investiga¢ao exis-
tem ainda as solugoes mistas,
que se direccionam para a op-
timizagao mutua das capaci-
dades de ambos os materias,

guando utitizados numa mesma
estrutura.

Desenvolvimento
tecnologi

A optimizagao destes resulta-
dos tendera a ser consequén-
cia directa da harmonia conse-
guida entre a arguitectura e a
engenharia ou, se quisermos, 0
desenvolvimento tecnoldgico.
Em arquitectura ndo se pode
nem deve jamais minimizar o
caracter técnico das solu¢gdes
construtivas em deterimento
de qualquer outra vertente, se-
ja ela estética ou funcional, ao
mesmo tempo que a engenha-
ria também nao o pode descon-
textualizar do ambito das ne-
cessidades arquitecténicas.
S6 com o devido equilibrio en-
tre estes factores se conse-
guem potenciar as mais valias.
E a utilizacao do vidro, sendo
um material de trabalhabili-
dade necessariamente rigo-
rosa, depende acima de tudo
deste equilibrio. Contudo, ainda
nao respresenta no nosso pais
todo o destague que ja assume
internacionalmente.

Hoje em dia, um dos mais se-
guros e inovadores caminhos
da arquitectura segue preci-
samente neste sentido, no trilho
da potencializagdo arquitec-
tonica por via da singularida-
de e dos niveis de luminosida-
de natural e permeabilidade
visual que o vidro lhe possibi-
lita, especialmente se directa-
mente decorrente de elementos
estruturais, até aqui solidos,
opacos e pesados. Essa arqui-
tectura, que tantas vezes nos
chega pelas revistas, e que
nao raras vezes adjectivamos
de fabulosa e fantastica, pode

Vidro

parecer-nos, simultaneamen-
te, algo distante - talvez pela
imagem tecnologica que veicula.
Ela sera inclusivamente, diga-
-se, uma das principais respon-
saveis pelo actual éxodo de
muitos jovens arquitectos portu-
gueses, contudo, com o actual
contexto de inovagao e desen-
volvimento, ndo estara senao a
distancia dos nossos proprios
limites. E, para que fique claro,
cstamos a falar de algo que de
modo algum restringe ou afec-
ta a arquitectura que por cé fa-
zemos, antes Ihe potencia as
muitas capacidades que tem e
continuaré a ter. ™

Prof. Eng. Paulo Cruz

e Arq. Joao Pequeno
Universidade de Minho
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