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Diagramas e Fung¢ées Diagramaticas como
Imagens Operativas.

que antecede a forma,

permitindo a concepcao

Nno Seu Interior

Apesar dos grandes avangos culturais e te-
cnologicos, ainda duvidamos intuitivamente das
imagens eidéticas. Procurar uma imagem para o
conceito de “leveza” € como encontrar um sabor
para o conceito de “abrupto”, ainda que as duas
experiéncias referidas possam ser sentidas pela
observagao ou pelo paladar. O problema n&o de-
corre da auséncia de analogias e paralelismos
entre sensagdes e conceitos, mas da auséncia
de um processo de intencionalidade que garanta
a objectivagao de um conceito por via das formas
ou de outro tipo de experiéncias fisicas. Este texto
procura identificar alguns tipos de imagens con-
ceptuais, eidéticas, abstractas ou diagramaticas,
€ a sua aplicagao em contextas operativos, nomea-
damente na actividade projectual.

O projecto de arquitectura, artes plasticas ou
design, nao se inicia necessariamente com a re-
presentacao de objectos ou formas, podendo
partir de objectos graficos hibridos entre a lingua-
gem verbal e 0 desenho. Nessas circunstancias,
© autor associa escrita, calculo e imagem, num
processo fluido de sistemas linguisticos e repre-

sentacionais. A combina-

O f!'aQadO é Uﬂ? K'@Q!SIO (}éO de diversos signos

€ marcas promove uma
estratégia que podere-
mos considerar diagra-
matica, pela sua dina-

clcompieensdoige Mt esecatiainum

contexto de redugao,

forcas reais ou virtuals sintese e abstracgao vi-

sual. Esta fase do proje-
cto, que poderemos
considerar como essen-
cialmente “conceptual” destina-se a pdr em ordem
uma série de aspectos programaticos que vao
condicionar a posterior exploracao formal e material
dos objectos. E também um momento muito pes-
soal e introspectivo, na medida em que o autor
se encontra sobretudo em auto-comunicagao.
Esta introspecgao presta-se a hipoteses roméan-
ticas que se enunciam em expressoes como ‘re-
fugiado no seu mundo”, permitindo que paginas
de cadernos com palavras e rasuras sejam
celebradas como testemunho da criagao. Avan-

cando sobre esta caricatura, podemos hoje com-
preender melhor 0 que se passa realmente durante
esta fase.

Segundo a neurologia, 0s hemisférios cere-
brais dividem-se em areas de linguagem e cogni-
Ga0 e areas de sensagdes e percepgdo. Do ponto
de vista da semiotica, os signos destinam-se a
tarefas neuronais diferentes, localizadas num ou
noutro hemisfério cerebral. Desse modo, existemn
Signos amodalis - como as palavras e 0s algansmaos
- que dependem de uma Convengao, e Sao assimi-
lados pela aprendizagem e memorizagao. O signo
amodal para o vermelho é a palavra “vermelho”
e é registada num area cerebral diferente da érea
que regista a cor vermelha. Em oposigao, existem
0s signos modais que sa0 registados na mesma
area cerebral que regista 0s seus referentes. Assim,
0 signo modal de vermelho & uma imagem, por
exemplo, um circulo vermelho. Supostamente,
0S signos modais possuem um numero suficiente
de propriedades sensiveis do seu referente para
produzir um estimulo andlogo, dispensando a
memorizagao e a aprendizagem. Um som de flau-
ta pode significar 0 som do vento, uma fotografia
ou retrato a dleo da Isabel pode representar a
Isabel, sem necessidade de um cddigo de tradu-
Gao'.

Admitindo esta hipétese, devemos ainda
considerar que existe, na actividade mental, uma
incomunicag&o entre os dois hemisférios, criando
uma dicotomia entre “cognigao” e "percepgac”.
Actividades essencialmente cognitivas dispensam
a percepgao visual, auditiva, etc e as actividades
perceptivas dispensam um enguadramento con-
ceptual, como se as tarefas de cada hemisfério
adormecessem o outro. Esta rivalidade (que se
apresenta como uma contrariedade para eventuais
sinteses actividade mental) sugere a necessidade
de instrumentos que possam estabelecer o con-
tacto entre conteldos perceptivos e cognitivos.
Ocorrem-nos objectos simples como a legenda
de uma imagem. Observando uma fotografia de
um edificio podemos saber do que se trata lendo
ainformagao escrita. De modo inverso, podemos
atribuir uma imagem com propriedades percepti-
vas a sequéncias de cifras, por via de um grafico
de coordenadas que nos fornece uma linha de
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variagdo. No caso do grafico ndo existe um au-
mento de informagao, mas de qualificagao visual
e sensivel de informagao adquirida cognitivamente.
A sequéncia de cifras transforma-se num objecto
perceptivel, segundo os atributos visuais da linha
resultante. Informagao amodal transforma-se em
informagao modal, activando novas areas cere-
brais. Em ambos os casos, a associagao entre
escrita e imagem permite a passagem de conted-
dos de um hemisfério para o outro, servindo de
veiculo para desbloquear a incomunicagao entre
percepgao e cognicao, ou entre objectos e con-
ceitos. -

Este esquema permite-nos encontrar o0 nosso
autor fora de qualquer contexto romantico, mais
empenhado em criar interfaces entre hemisférios
cerebrais, atribuindo imagens a informagzo linguis-
tica e vice-versa.

Mas, para que esse processo seja efectivo,
as imagens devem estimular a percepgao visual,
evitando o destino da convengao, contendo propri-
edades fisicas que permitam uma analogia entre
signo e significado. Esta condi¢ado levanta um
problema que se pode colocar do seguinte modo:
como atribuir imagens (fisicas, materiais) a concei-
tos e como atribuir imagens (visuais e aparentes)
a entidades invisiveis (e portanto, sem aparéncia).
Devemos aceitar que o processo de correspon-
déncia se baseie em modalidades subjectivas ou
confiar demasiadamente na capacidade de registo
dos neuronios (admitindoe, em qualquer dos casos,
que esse processo de comespondéncia € indeter-
minado e indeterminavel)?.

Por principio, devemos efectuar algumas ex-
clusdes: apenas conceitos relativos a entidades
fisicas ou contendo uma dimenszo espacio - tem-
poral devem ser susceptiveis de representacéo
visual. Esta regra permite-nos estabelecer um
nexo de comespondéncia baseado em contetdos
espaciais (relativos a organizagao do plano da
imagem), e temporais (relativos a temporalidade
de leitura e execugao). Assim, certos conceitos,
como “unido” ou “equilibrio”, habitualmente consi-
derados como abstractos, podem ser grafica-
mente representados porque referem uma relagcao
espacial que pode ser visualizada pela organizagio
de elementos graficos no plano. Do mesmo modo,

o conceito de “regularidade” pode ser representado
pela sequéncia de elementos gréficos como esti-
mulo de leitura. Outros conceitos de natureza juri-
dica ou politica, nomeadamente “casamento” ou
“democracia”, necessitam de uma cadeia de con-
cordancias até atingir conceitos mais elementares.
Esta hipétese conduz-nos a uma prerrogativa
espacio-temporal como fundamento comum da
percepgao e cognicac. Mas, neste caso, e dado
que aimagem é essencialmente espaco (o factor
temporal decorre da experiéncia subjectiva),
compreende-se imediatamente que este tipo de
espago nao cormesponde a uma regulagio quan-
titativa, nem baseada em medidas, nem sus-
ceptivel de ser projectado. Nao se trata de um
espago com coordenadas mas de um espaco
geral, elementar e relacional, subordinado & topo-
logia.

O espago topolégico enquanto sistema de
relagcoes primitivas permite a representacao de
qualguer contetido verbal
e linguistico, onde essas
relagoes sejam implicitas
ou explicitas: inclusao, pro-
ximidade, vizinhanga, con-
tacto, limite, contiguidade,
sd0 apenas alguns dos
termos que necessitamos
para relacionar entidades
verbais, formando tam-
bém a estrutura dos pré-
prios conceitos. Essas
imagens elementares, que
formalizam relagoes sim-
ples e abstractas apresen-
tam-se como conceitos
visuais, propondo uma si-
nalética sumaria e sinté-
tica.

Ainda no ambito da topologia podemos visua-
lizar raciocinios e construgdes tedricas, pela distri-
buigdo de conceitos segundo uma ordem de
inclusao, distribuicdo e comunicagéo de palavras
no plano bidimensional. Essa organizagéo de enti-
dades linguisticas permite a configuragéo de es-
truturas conceptuais, explorando a analogia entre
0 espago fisico e 0 espago mental. Estas configu-

partidos, etc

O significado dos
caligramas sao accoes e
movimentos e o Seu
alcance abrange togas as
marcas que encontramaos
dispersas no ambiente:
fracturas, cicratizes,
paredes riscadas, vidros



ragdes recebem habitualmente o nome de orga-
nigramas: arvores genealégicas, diagramas de
funcionamento de uma empresa, circuitos de fun-
¢oes, diagramas de fluxo temporal, que preservam
explicitamente a organica de fungoes logicas e
temporais descritas verbalmente.

O organigrama explora as possibiidades de
representacdo por meio da topologia: um espago
de inclusdes e comunicagdo entre elementos,
dispensando qualquer referéncia a atributos formais
e métricos, para evidenciar relagoes organicas.
Este processo de representagao tem origens re-
motas, mas foi sistematizado a partir do sec. XVl
como meio alternativo de proposigéo logica. As
curvas de Euler e os Diagramas de Veen sao
construgdes graficas que permitem uma relagao
perceptual de enunciados logicos do tipo “se A
esta incluido em B e B esta incluido em C, entao
A esta incluido e C”. A topologia tornou-se assim
uma metafora para a logica e para o espago men-
tal dos conceitos, permitindo de modo mais intui-
tivo ou sistematico, uma representagao grafica
que transfere propriedades estruturais de um con-
ceito ou sistema de conceitos para o plano da
imagem. A observagao de um organigrama cons-
titui um estimulo modal, porque apresenta con-
ceitos (nomes, designagdes linguisticas) numa
configuragé@o espacial dotada de propriedades
intrinsecas: distribuigoes, inclusdes, contacto, a-
cesso, obstaculo, contiguidade’.

No entanto, os exemplos cbservados anterior-
mente remetem para o espago conceptual. Para
além destes exemplos podemos considerar ima-
gens eidéticas que referem o espago fisico, abs-
traindo certas propriedades ou aspectos, para
evidencia-los, independentemente das aparéncias.
A referéncia ao mundo fisico e a experiéncia fisica
do corpo, acentua o caracter perceptivo destas
imagens, ainda que se encontrem subordinadas
a um critério conceptual, selectivo, baseado na
interpretacao. Nao dependem portanto, de infor-
magao optica ou de estimulos fotosensiveis, resul-
tando de uma andlise e selecgao do tema. Entre
0s varios exemplos podemos destacar trés tipos
de imagens com essas caracteristicas: Tragados,
Caligramas e Pictogramas.

O seu caracter abstracto e redutor, a valori-

zagao de uma ordem topologica e relacional, pro-
longa o sentido geral dos diagramas. No entanto,
sera abusivo considerar estes registos como dia-
gramas, na medida em que 0S exemplos de que
dispomos, pertencem ja a uma cultura do desenho
que possui uma terminologia propria (registo ges-
tual, esquisso, esbogo, etc). E possivel admitir
que estes registos desempenham fungdes digra-
maticas: sintese, relagao, abstracgao.

Assim, os tragados seleccionam aspectos
de estrutura, tensao e afinidade no interior de um
campo, seja aimagem ou o objecto representado.
O tragado procura encontrar eixos e relagoes que
permitam identificar & manipular o campo da ima-
gem, pela deslocagéo de linhas estruturais, afinida-
des, eixos e correspondéncias. O tragado & um
registo que antecede a forma, permitindo a con-
cepcao e compreensio de forgas reais ou virtuais
no seu interior. Na arquitectura, por exemplo, o
tragado pode explorar direcgdes e eixos dominan-
tes num espacgo, ensaiando as hipéteses da sua
organizagao, sem a representagao de materiais
ou outro tipo de especificidade construtiva. Na
pintura, o tragado organiza o espago do quadro
como estudo da colocagao de elementos, massas
cromaticas e composigao. No desenho de obser-
vagao, o tragado é utilizado para transferir infor-
magao sobre 0 modelo, quanto a correspondén-
cias e afinidades detectaveis no campo de obser-
vacao®. Como registo que valoriza a estrutura in-
terna e subjacente, o tragado tem sido utilizado
também como modo de reducdo de formas com-
plexas a matrizes geométricas faceis de memorizar
e aplicar. No tragado nao existe uma dimensao
plastica relevante, contando apenas a referéncia
a direcgdes e pontos de cruzamento entre linhas,
bem como a modelagao do espago.

O pictograma & um outro tipo de registo que
reduz a complexidade das formas as caracteris-
ticas de uma classe. Assim, a forma é apresentada
sob o seu aspecto mais simples, despojada de
todas as particularidades, bem como de factores
circunstanciais de observagao. O pictograma sera
uma forma minima que sintetiza os atributos for-
mais de uma classe de objectos, operando em
ordem a uma generalizagao abstracta. No entanto,
se este é o principio gue define o pictograma



como imagem sinalizadora e destinada a uma
convengao social, no ambito da actividade pro-
jectual desenvolve fungdes pessoais de formalizar
rapidamente a ideia de um objecto. Neste caso,
antecipa, de modo espontaneo, formas gerais,
que serao posteriommente desenvolvidas. No pro-
jecto, o pictograma podera ter fungdes de sinaliza-
Gao de formas no espago, dispositivos mnemé-
nicos ou abordagens sintéticas comespondentes
ao inicio de uma formalizagéo. O seu dmbito ndo
é relacional, no sentido de averiguar a organizagao
do espago mas, local: fixar propriedades formais.
A construgao de um pictograma é analoga  for-
magao de um conceito visual: os elementos per-
cepcionados da forma sao seleccionados, simplifi-
cados e organizados numa estrutura invariante,
que consente uma aplicagdo permanente e gene-
ralizada®. A utilidade ou fungao do pictograma é
tanto maior quanto menos necessitar de aprendi-
zagem ou de uma convengao, baseando-se na
referéncia natural dos fenémenos percepcionados.
Por fim, podemos considerar o Caligrama,
que possui essencialmente propriedades de index.
Segundo Peirce, uma imagem podera ser um
icone ou index. No primeiro caso quando se refere
ao significado por semelhanga e no segundo,
guando regista um acontecimento, funcionando
Como uma marca, um indicio, uma impressio de
uma acgao, Um Processo ou um gesto. Assim,
podemos considerar que as imagens possuem
informagao relativamente a um tema figurado,
mas também relativamente ao seu processo de
producao. No caso do caligrama, trata-se de um
registo que evidencia as acgdes gréaficas que lhe
deram origem, geralmente de carécter gestual.
O significado dos caligramas s%o acgdes e movi-
mentos e o seu alcance abrange todas as marcas
Que encontramos dispersas no ambiente: fracturas,
cicatrizes, paredes riscadas, vidros partidos, etc.
Este universo de acgdes, choques e aconteci-
mentos, confere ao caligrama um sentido de em-
patia corporal, envolvendo conceitos de natureza
emocional. Dai as recomrentes abordagens expres-
sionistas em tormo da ideia do gesto ou da matéria.
Consequentemente, o caligrama sera o registo
isolado e intencional de uma acgao, Como expres-

séo grafica de conceitos de movimento, impulso
e energia. Enquanto registo gréfico, o caligrama
possui propriedades essencialmente plasticas:
variagéo de intensidades, interacgéo entre mate-
riais, suportes e acgoes.

Tragados, pictogramas e caligramas podem
ser encarados como fungdes diagraméaticas por-
gue sdo imagens que abstraem da realidade as-
pectos de organizacdo, forma e movimento, sujei-
tando-se a uma leitura perceptual, auténoma de
convengOes arbitrarias, mas cujo significado nao
s&o formas ou objectos, mas sim conceitos de
ordem espacial, classe formal e acgdo. Desse
modo, estes registos podem actuar no universo
modal e perceptual, em combinagio com estimu-
los da realidade visivel, permitindo a acgdo imagina-
tiva e geradora de formas e configuragdes.

Estes registos, ja de si sumérios, apresentam-
-se frequentemente pelo habito e rotina, reduzidos
amarcas que perdem atributos formais e figurativos
essenciais. Transforma-se em imagens geomé-
tricas minimas: circulos, tragos, pontos, triangulos,
setas, cruzes, etc. Nesta si-
tuacéo encontramo-nos no
campo da sinalética, ou seja,
marcas que ja nao tem ca-
pacidade para estimular a
imaginagéo, demasiado ge-
néricas e dependentes de
uma convengao e de um
contexto de imagem mais alargado.

As imagens eidéticas ou conceptuais poderdo
ser enquadradas nos exemplos referidos, possibili-
tando um grande nimero de combinagoes e vari-
agbes. A sua utilidade no projecto artistico deve-
-se a possibilidade de explorar relagbes e aspectos
marginais a estrita descrigao formal de objectos.
A condigdo que devem observar para garantir um
processo imaginativo e produtivo (gerar novas
configuragdes e situagdes) é serem predominan-
temente perceptuais, ou modais, libertando-se
de convengdes e processos arbitrarios de refe-
réncia®,

S6 recentemente se tem estudado mais siste-
maticamente a natureza destas imagens e a sua

. ... Um sentido de
empatia corporal,
envolvendo conceitos de
natureza emocional



relagao com a actividade projectual. Habituaimente
reduz-se o desenho no projecto a utilizagao dos
sistemas projectivos, como as axonometrias, pro-
jecgdes ortogonais e perspectivas. O estudo das
imagens conceptuais, minimas, eidéticas ou abs-
tractas no ambito operativo do projecto encontra-
-se ainda disperso, esperando uma investigagao
que possa reunir e sistematizar a informagao em
torno deste tema.
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