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RESUMO

Pesquisa sobre filmes e videos que se relacionam ao ciclo de grandes manifestacoes
que eclodiram no mundo apds a crise econdmica de 2008. Notadamente: os levantes do
mundo arabe; o movimento dos Indignados na Espanha; o Occupy Wall Street nos
Estados Unidos; a peleja da juventude no Chile; e junho de 2013 no Brasil. O projeto busca
relacionar a divulga¢do de uma série de filmes profundamente politicos de diversas
duragdes na internet, em circuitos de cineclubes e em festivais de cinema, ao carater
semelhante e ressonante de todos esses acontecimentos. Discute-se também se o
audiovisual-manifestagdo, que une essas caracteristicas, ¢ influenciado pelo advento das
redes sociais e pelo avan¢o de novas tecnologias de video digital. Para tanto, foram
analisados os filmes brasileiros: A Partir de Agora (2013), Dominio Publico (2014), Sob
vinte centavos (2013) e Rio em Chamas (2014). Um dos pontos de partida da discussao é
a perspectiva de que as multidoes em movimento nas ruas sao ressonantes e possuem uma
efervescéncia que ¢ afetiva e tangivel. A unido de corpos e vontades politicas teria uma
capacidade de infec¢do que poderia ser transmitida pela imagem. Outra hipdtese
formulada é a de que a énfase desses novos movimentos sociais no processo politico e de
organiza¢do impulsiona o desenvolvimento desses filmes e ao mesmo tempo torna-os

parte desse mesmo processo organizativo e pedagégico.

Palavras-chave: Manifestacdes; Multiddes; Audiovisual; Ressonancia



ABSTRACT

The audiovisual-manifestations in the context of the global crisis, the urban

crisis and the crisis of representation

A research about the films and movies that relate to the cycle of large protests that
erupted around the globe after the economic crisis of 2008. Notably: the riots at the Arabic
World, so called Arab Spring; the Spanish Indignados; the Occuppy Wall Street, from the
United States; the tussle of the youth in Chile; and June of 2013 in Brazil. The project
seeks to relate the divulgation in the internet and in circuits of cinema festivals and
cineclubs the similar and resonant character of these events. The study discusses if this
kind of movies, audiovisual-manifestations, might be influenced by the advance of social
networks and new digital video technologies. It does so analysing the Brazilian films: A
Partir de Agora (2013), Dominio Publico (2014), Sob vinte centavos (2013) and Rio em
Chamas (2014). One of the main lines of the debate is the perspective that moving crowds
in the streets are resonant and have an effervescence that is affective and tangible. The
union of bodies and political wills, therefore, could have a capacity of infection that might
by transmitted through image. Another hypothesis argued is that the emphasis of the new
social movements in the political process and in organization boosts the development of
this kind of movies and at the same time makes them a part of this organizational and

pedagogical process.

Keywords: Manifestations; Crowds; Audiovisual; Resonance
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INTRODUCAO

No final de mar¢o ou comeco de abril de 2013, ouvi um boato de que o Relatério
Figueiredo havia reaparecido miraculosamente. Nao fazia ideia do que se tratava o
documento, mas meu ouvido de repdrter curioso nao deixou a informagao escapar. Dias
depois comentei com meu editor, mas ele ndo deu muita importancia ao assunto.

Descobri que era um calhamago produzido pela ditadura militar brasileira, que
fazia um balango detalhado de massacres, esbulhos de terra e crueldades cometidas contra
os indios do Brasil nas décadas de 1940, 1950 e 1960. E que os cerca de 30 tomos dos
registros organizados em 1967 e 1968 pelo procurador do Ministério do Interior, Jader de
Figueiredo, haviam desaparecido em um incéndio misterioso.

Segui com minha rotina de matérias no jornal em que trabalhava — de grande
circulagio em Minas Gerais - e quando podia lia sobre o Relatdrio e telefonava para
algumas pessoas, na esperanca de deparar-me com ele. Em duas semanas envolvi-me com
o assunto a ponto de encontrar na internet um fac-simile do New York Times de 1968 que
0 mencionava.

Pelo que entendi, Figueiredo havia dado uma entrevista coletiva antes que seu
trabalho fosse carbonizado, e o Brasil fora acusado de genocida internacionalmente. Eu
estava chegando perto, mas imaginava que outro grande jornal brasileiro também devia
estar.

O ano comegara bem para minha carreira de jornalista com pouco tempo de
estrada. Antes de aproveitar alguns dias de folga nas cachoeiras de Milho-Verde (MG)
durante o réveillon, deixei pronto um texto sobre um projeto de lei do deputado Jean
Whyllys, que tentava legalizar a prostituigao no pais.

Relacionei o tépico com a Copa do Mundo de 2014 e mencionei nas primeiras
linhas que as prostitutas do baixo meretricio de Belo Horizonte, apoiadas pela Associagdo
de Prostitutas de Minas Gerais (Aspromig) iriam estudar inglés para receber turistas

estrangeiros. Qual ndo foi minha surpresa quando vi, nos dias 7, 8 e 9 de janeiro, jornais
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do mundo inteiro replicando a matéria que eu havia terminado as pressas para poder
desfrutar da folga de ano novo.

A vida de repdrter politico era magante e eu discordava frequentemente da linha
editorial do jornal, o que me irritava, mesmo que tentasse nao deixar transparecer muito.
Meu interesse pelo mundo politico, contudo, vinha desde o ber¢o, herdado do meu avo
materno, dos meus pais e do meu padrasto. Minha vivéncia no movimento estudantil, a
frente do diretério académico da faculdade e viajando para congressos em todo o pais
contribuira para minha formacao. E admito que aprendi muito com a vida de reporter e
que gostava de acompanhar aquilo tudo de perto. De vez em quando até conseguia
emplacar alguma histéria como a das prostitutas, que depois virou estrofe de uma
marchinha de carnaval chamada Imagina na Copa.

Quando telefonei para o vice-presidente do grupo Tortura Nunca Mais de Sao
Paulo, Marcelo Zelic, lembrei-me das cadeiras que fiz no curso de Antropologia antes de
abandona-lo de vez e aceitar a fortuna do jornalismo. Conversamos longamente. Ao final,
perguntei: “E o Relatério Figueiredo?” Siléncio. Era uma terca-feira e o Dia do Indio, 19
de abril, cafa na sexta. “O que é mesmo esse relatério?”, disse meu chefe, ao que mostrei-
lhe a matéria do New York Times de 1968 e ele, boa praga, emitiu um sonoro palavrao.

Um més depois, em 22 de maio, eu participava de uma audiéncia na Comissao de
Direitos Humanos do Senado Federal, ao lado de Zelic, que havia encontrado 29 tomos
dos 30 originais em caixas no Museu do Indio no Rio de Janeiro. Ele passara-me os
documentos e eu publicara com exclusividade uma série de matérias a partir de 19 de
abril. A histéria do incéndio era um grande equivoco histérico.

Quando fui a Sdo Paulo entrevista-lo e buscar os arquivos digitais do Relatdrio, fui
levado por ele para uma sala abarrotada de livros e papéis, de onde ele tirou uma caixinha
de musica colorida. “Primeiro o que vem primeiro”, disse, e girou a manivela lentamente.

O som produzido pela rotacao do mecanismo delicado era a Internacional Comunista.

As turbuléncias de junho de 2013 no Brasil comegaram de um estalo. A Copa das
Confederagdes, evento da Federacdo Internacional de Futebol que precede a Copa do
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Mundo, comegaria no dia 15 daquele més. Lembro-me de que vimos a violéncia com que
o Movimento Passe Livre (MPL) fora tratado em Sao Paulo logo nos primeiros atos que
ocorreram na capital paulista, nos dias 6 e 10.

Em poucos dias estarfamos reunidos em um apartamento de um amigo de um
amigo, tétricos, discutindo sobre o que fora uma manifestacdo enorme para os padroes
que tivéramos em Belo Horizonte nos anos anteriores. Oito mil pessoas foram as ruas no
sabado, dia 15, espontaneamente, em solidariedade e consondncia com o movimento
paulista. As reivindica¢bes eram diversas, mas as que ganhavam mais eco eram as por
melhoria dos transportes publicos e contra a realizagio da Copa do Mundo, a esta altura
ja com a figura maculada por suspeitas de corrupgao.

Mal imagindvamos que na segunda-feira, 17, marchariamos quase nove
quilometros em direcio ao estadio do Mineirdo ao lado de 40 mil manifestantes', e
seriamos recebidos brutalmente pela policia. Dentro do estadio, a sele¢io da Nigéria
derrotaria o Taiti por 6 a 1. Em Brasilia, no mesmo dia, centenas de manifestantes
escalaram o teto exterior do Congresso Nacional, criando uma imagem® forte e
apavorante.

Na quinta-feira, 20, regressei a capital federal para uma audiéncia na Camara dos
Deputados. O assunto: o Relatério Figueiredo. Mas o pais nao conseguia pensar em outra
coisa sendo as manifestacoes cada vez maiores. No sabado, 22, o Japao enfrentaria o
México no gramado do estddio Mineirdo, e mais de 100 mil pessoas marchariam
novamente em direcdo a barreira da Policia Militar. 2 a 1 para os latino-americanos.

O que me vem a mente sobre este dia sdo cenas de pénico e terror. E Belo
Horizonte (BH) ainda receberia mais um jogo da semifinal do campeonato, no dia 26.
Novamente, haveria confronto com a policia, vandalismo, depredacao e muita violéncia.

No campo, o Brasil venceu o Uruguai por 2 a 1.

1“0 17 de Junho em BH”, disponivel em: http://www.vice.com/pt br/read/protestos-em-bh.
Acesso em 30/05/2016.

2 “Manifestantes ocupam a cobertura do Congresso Nacional, em Brasilia”, disponivel em:
http://gl.globo.com/bom-dia-brasil/noticia/2013/06/manifestantes-ocupam-cobertura-do-congresso-
nacional-em-brasilia.html. Acesso em 30/05/2016.
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No comeg¢o de julho embarquei para Portugal, nas minhas primeiras férias desde
que havia entrado para o estagio no jornal, em 2011. Fui visitar um amigo que cursava
mestrado na Universidade de Coimbra e juntos a dois primos queridos fomos ao concerto
histérico dos Rolling Stones em Londres, no Hyde Park. Depois seguimos para
Amesterdao e Europa afora.

Na capital inglesa, aproveitei para visitar a sede da Organizagdo Nao
Governamental (Ong) Survival, de defesa dos direitos de povos indigenas em todo o
mundo, fundada ap6s a supracitada entrevista coletiva de Jader de Figueiredo em 1968.
Ja na capital holandesa, dias depois, na grama em frente ao Museu do Van Gogh, decidi
que era hora de pedir demissdo do jornal e buscar outros caminhos mais criativos e livres
para minha vida. Junho mexera com minha cabeca e com meu cora¢ao.

Deixei meu emprego em dezembro daquele ano, e em fevereiro de 2014 fui
contatado para fazer uma pesquisa sobre o Relatério Figueiredo para um projeto
audiovisual. Acabei descobrindo varios membros vivos da equipe original que participara
do processo de elaboragao do documento, mas apenas a datilografa aceitou dar entrevista.

Soube que havia sido aprovado no mestrado na Universidade do Minho enquanto
trabalhava em uma campanha politica, durante as elei¢cdes daquele ano, em uma viagem
a trabalho a Caratinga (MG). Tinha me encantado com Portugal mas até entio nio
parecia-me real a possibilidade de morar e estudar na terra de alguns de meus
antepassados.

Acho que s6 em outubro de 2014, quando pisei em Braga, foi que 2013 realmente
terminou para mim. S6 quando respirei o ar imido e modorrento do Minho e senti que
deixara a politica brasileira do outro lado do Atlantico é que percebi que aquele furacio
havia se acalmado em mim. O impacto daqueles dias violentos, atabalhoados e
esperangosos influenciou-me imensamente.

As memorias fragmentadas do que foi junho, junto com a maior reportagem que
ja assinei e com o meu despertar para o universo do audiovisual se fundem afetivamente

em meu peito. Optei, destarte, por assumir na introducdo da dissertagio meu
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envolvimento e meu interesse pelos assuntos que serdo tratados nas proximas paginas,
como tentativa de guardar maior honestidade, objetividade e rigor cientifico para os
capitulos que a sucederao.

Este estudo pretende, portanto, discutir o audiovisual produzido nos ultimos anos
no Brasil que tangencia as grandes manifestagdes de 2013 e de outros anos. Quatro filmes
serdo analisados: A Partir de Agora, Dominio Publico, Sob Vinte Centavos, e Rio em
Chamas. E de interesse do projeto relacionar o cinema engajado produzido no Brasil com
o de outras partes do mundo, e jogar luz sobre as discussdes politicas neles inseridas.

Para tanto, esta dissertacdo se subdivide em quatro capitulos. No primeiro,
discute-se o audiovisual no século XXI e algumas caracteristicas dos filmes abordados. Ha
cinco intertitulos: Cada revolugdo tem uma data de nascimento e seu herdi rebelde; Filmes
do real e audiovisuais militantes; A crise e as cidades rebeldes; The Square; 15M «Excelente.
Revulsivo. Importante».

No segundo, trato do contexto de 2013 e de questdes particulares do pais. Ele
possui os topicos: 2013: o terremoto que abalou o Brasil; As revoltas do transporte; O
transito mostra o que a cultura brasileira tem de pior; e A indignagdo com o transporte
publico como vilvula de escape.

No terceiro explico a metodologia do projeto e analiso as quatro obras brasileiras.
No quarto ha consideragdes sobre os filmes e em seguida ha a conclusao. Os anexos [, II,
e III sao os transcritos na integra das entrevistas realizadas com os diretores Carlos

Pronzato, Gustavo Canzian e Raoni Vidal.
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CAPITULO I - O Audiovisual-Manifestacio no Século XXI

“Cada revolucao tem uma data de nascimento e seu heroi rebelde”

No interior da Tunisia, ao sul da capital Tiunis, um jovem de 26 anos deu seu
derradeiro grito de protesto contra a policia local, que insistia em tomar sua banca de frutas
e pedir propina. Foi de ld, da pequena Sidi Bouzid, cidade de 40 mil habitantes, que uma
centelha de revolugdo espalhou chamas pelo mundo drabe, em 17 de dezembro de 2010,
numa série de revoltas que ficaram conhecidas no ocidente como Primavera Arabe.

Logo cedo, esse jovem, Mohamed Bouazizi, se dirige ao mercado local, mas é
abordado por uma policial que demanda sua balanga. Os dois discutem, ela estapeia-o e
for¢a-o ao chdo com a ajuda de colegas da corporagdo. Humilhado e indignado, o
comerciante vai a sede da administragdo municipal reclamar. “Desde de que era crianga
eles o tratavam mal. Ele estava acostumado com isso”, afirmou Hajlaoui Jaafer, amigo de
Bouazizi, a rede de televisdo Al Jazeera®.

Seis meses antes, a policia aplicara ao mercador uma multa de 400 dinars, o
equivalente a dois meses de seu trabalho, por ndo ter licenca para aquela atividade. Orféo
de pai desde os trés anos, ele se tornaria a principal fonte de renda da familia aos 10,
trabalhando com sua banca ambulante.

Em seguida a recusa das autoridades de ouvirem sua queixa, as 11h30 da manhd, o
vendedor ateia combustivel a si mesmo e se imola em fogo em frente ao prédio do governo.
Seu primo, Ali Bouazizi, registra com um telemdvel o protesto que acontece em seguida e o
distribui via internet. Manifestagdes se espalham em pouco tempo por todo o pais (Castells,
2012, p. 29).

Em 4 de janeiro de 2011 Bouazizi falecia em um hospital em Ben Arous, ndo sem

antes receber a visita do ditador Ben Ali, no poder desde 1987. No dia 14 daquele més -

3 “The tragic life of a street vendor”, acedido em:
http://www.aljazeera.com/indepth/features/2011/01/201111684242518839.html. Acesso em 02/03/2016.
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depois de perder o apoio do governo francés, aliado de longa data -, o tirano e sua familia

fugiriam para a Ardbia Saudita.

O episddio da morte do jovem tunisiano tem algo em comum com as
manifesta¢des brasileiras de 2013, e com as espanholas de 2011. Seu suplicio desencadeou
uma mobilizagdo surpreendente a partir do video divulgado na internet por seu primo, e é
tido como um marco das revoltas drabes pds-crise de 2008.

Sem descartar as obvias diferencas contextuais de cada levante — a Tunisia vivia
sob um regime totalitario, a Espanha cortava garantias do estado de bem estar social, o
Brasil ainda ndo fora muito afetado pela crise econémica mundial - é possivel enxergar
semelhancas nos processos de ascensido de manifestagdes populares em diversos paises.

Como o caso do tunisiano, hd indmeros outros acontecimentos que envolvem
violéncia estatal, atitudes emocionais de cidadios e ocupagdes de espagos publicos,
registrados em fotos e videos e difundidos na rede, tornando-se virais e contribuindo para
escaladas de protestos. Um caso referido pelo sociélogo Manuel Castells ¢ o0 de um musico
islandés que cantou sobre seu 6dio em frente ao parlamento de seu pais e deu inicio a
chamada Revolucio das Panelas. E interessante notar que, como na histéria do tunisiano,
ambos se postam diante de prédios publicos.

Para Castells — estudioso das novas formas de ativismo em rede —, movimentos
sociais sao emocionais no plano individual e surgem de eventos onde “a emocio se
transforma em a¢do” (Castells, 2012, p.22), sem um programa pré-estabelecido. No caso
brasileiro, a dura repressao ao Movimento Passe Livre de Sao Paulo (MPL) na primeira
semana de junho de 2013, fez aflorar a emogao e desencadeou uma agenda nacional de
mobiliza¢gdes que entrou para a historia do pais pelo seu tamanho. Organizag¢ao que luta
por melhorias no transporte publico, 0 MPL foi massacrado em protestos nos dias 6, 7 e
11 daquele més.

Conforme argumenta Castells, a comunicagao audiovisual e imagética tem papel

importante nesses processos:
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Cada revolugao tem sua data de nascimento e seu her6i rebelde. Em 11
de outubro de 2008, o cantor Hordur Torfason sentou-se com sua
guitarra em frente ao prédio do Althing (o Parlamento Islandés), em
Reykjavik, e expressou em canto sua flria contra os banksters e os
politicos que lhes eram subservientes. Poucas pessoas se juntaram a ele.
Entao, alguém registrou a cena e a divulgou pela internet. Em alguns
dias, centenas e depois milhares de pessoas apresentavam seu protesto
na histdrica praga Austurvollur. (Castells, 2012, p.39)

No Brasil ndo foi diferente: algumas imagens e videos marcaram a histéria dos
recentes levantes e tiveram ampla repercussao. Uma delas foi a da repérter Giuliana
Vallone*, do jornal Folha de S. Paulo, atingida no olho por uma bala de borracha da Policia
Militar enquanto trabalhava cobrindo uma manifesta¢do no dia 13 de junho de 2013.

Dezenas de jornalistas foram feridos no decorrer dos protestos: 53 até o final
daquele més®. Giuliana teve a sorte de voltar a enxergar, mas a foto com seu semblante
desorientado (Figura 1) e sua aparéncia europeia de menina de classe média — em um pais
marcado pela escraviddo negra e pelo massacre indigena — ganhou espago nos noticiarios
e apontou uma guinada na cobertura dos principais veiculos de comunicagao brasileiros.

No proéprio dia 13, o jornal Estado de S. Paulo trazia um editorial intitulado
“Chegou a hora do basta™, em que incitava a policia a “agir com maior rigor” e dizia que,
caso contrario, a capital paulista ficaria “entregue a desordem” (Estado de S. Paulo, 13 de
junho de 2013). O texto narrava ainda que a PM havia agido “com modera¢ao” no embate
do dia anterior. O oposto do que afirma André Singer, professor do departamento de

Ciéncia Politica da Universidade de Sao Paulo (USP), que descreve:

repressao violentissima (...) tendo a PM atuado sem controle por horas,
atingindo transeuntes e jornalistas de maneira indiscriminada.
Depoimentos de participes e observadores deram conta de policiais

4 “Repérter da Folha ferida no olho wvolta a enxergar’, disponivel em:
http://www1.folha.uol.com.br/cotidiano/2013/06/1295067 -reporter-da-folha-ferida-no-olho-volta-a-
enxergar.shtml. Acesso em 24/02/2016.

> “Jornalistas sofreram 53 ataques durante protestos”, segundo levantamento da Abraji
(Associacdo Brasileira de Jornalismo Investigativo), disponivel em:
http://observatoriodaimprensa.com.br/caderno-da-
cidadania/_ed753 jornalistas sofreram 53 ataques durante protestos/. Acesso em 25/02/2016.

6 “Chegou a hora do basta”, disponivel em: http://opiniao.estadao.com.br/noticias/geral,chegou-
a-hora-do-basta-imp-,1041814. Acesso em: 25/02/2016.
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"enlouquecidos” e "cenas de guerra" a céu aberto. (Singer, 2013, artigo
online)

' FOLHA DE S.PAULO
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Policia reage com violéncia a
protesto e SP vive noite de caos

* NO 4° ATO CONTRA TARIFA, PM CERCA MANIFESTANTES E USA BALAS DE BORRACHA E BOMBAS DE
GAS % DEZENAS DE PESSOAS FICAM FERIDAS E 192 SAO DETIDAS * HADDAD CRITICA CORPORAGAO
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Figura 1: capa do jornal Folha de S. Paulo, de 14 de junho de 2013, com foto de repdrter

atingida pela PM.

A manchete da Folha estampava, na mesma toada do jornal conterraneo:
“Governo de SP diz que serd mais duro contra o vandalismo". O didrio ainda ostentava
um editorial’ criticando o Movimento Passe Livre e exortava a policia a retomar a Avenida

Paulista, um dos mais famosos logradouros da cidade.

7 “Editorial: Retomar a Paulista”, disponivel em:
http://www1.folha.uol.com.br/opiniao/2013/06/1294185-editorial-retomar-a-paulista.shtml. Acesso em
24/02/2016.
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Da totalidade da publica¢do, destoava apenas a coluna de Elio Gaspari®, veterano
do jornalismo brasileiro, que defendia que fora a PM quem comegara a batalha na
manifestagdo do dia anterior. Na internet, os militantes ja se movimentavam
vigorosamente na disputa pela opinido publica e um video de um policial quebrando o
vidro de uma viatura da corporagdo naquele mesmo 13 de junho viralizou’. A presumida
intengdo do oficial era culpar manifestantes pelos danos ao automovel.

Diante do poderio histérico da midia tradicional brasileira', ¢ relevante
compreender a narrativa que foi estabelecida sobre os protestos pelos grandes veiculos de
comunica¢do nacionais. Em grande medida, os conteudos — audiovisuais, imagéticos e
textuais — difundidos na internet e em redes sociais em 2013, se contrapunham a versao
oferecida pelos grandes veiculos de comunicagdo do pais.

A percepgio difusa de milhares (e depois milhdes) de manifestantes que foram as
ruas e presenciaram a truculéncia das policias brasileiras, em contraposi¢do as versoes das
coberturas dos grandes veiculos de comunicagdo, causou forte mobilizagdo virtual.
Provavelmente esta divergéncia de versdes refor¢ou o frenesi virtual que assolou a
internet brasileira com videos, imagens e textos de ativistas no auge dos protestos.

No comego de junho de 2013, era comum que manifestantes gritassem em coro:
“sem entrevista”, enquanto jornalistas tentavam em vdo conseguir alguém que
compartilhasse impressdes com eles. Com a escalada de mobilizagdes populares, protestos
foram realizados em frente as sedes da Rede Globo em capitais como Brasilia e Sdo Paulo.
Muitos profissionais da imprensa passaram a circular “a paisana”, com crachds

escondidos. Em Belo Horizonte, a sede do jornal Estado de Minas fechava sua porta

8 “A PM comecou a batalha na Maria Antonia®, disponivel em:
http://www1.folha.uol.com.br/colunas/eliogaspari/2013/06/1294837-a-pm-comecou-a-batalha-na-maria-
antonia.shtml. Acesso em 24/02/2016.

® “Policial Quebra Vidro da Prdpria Viatura - S8o Paulo 13/6/2013”, disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=kxPNQDFcROU. Acesso em 24/02/2016.

10 Um bom exemplo da for¢a que tem a midia tradicional no Brasil ¢ o documentario “Beyond
Citizen Kane” (1993), realizado por Simon Hartog, sobre o poder da Rede Globo de Televisdo e as relagdes
promiscuas entre imprensa e politicos no pais. O filme esta disponivel online no endereco:
https://www.youtube.com/watch?v=77TKLQ1op34. Acesso em: 10/03/2016.
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principal - onde o autor deste trabalho ocupava um posto de foca'' da editoria de politica
-, cercava a entrada com segurancas e convocava a Policia Militar.

Veiculos de comunicagdo chegaram a ser hostilizados'?, automdveis quebrados e
incendiados e repérteres ameagados. Os quatro filmes estudados abordam a questdo da
percepc¢do da cobertura da imprensa pela populagdo de formas distintas, mas o assunto
estd presente em todos. O que, de certa forma, os aproxima do papel que a midia
tradicional cumpre. A critica aos veiculos de comunica¢do tradicionais revela uma
vontade de confrontar o trabalho por eles desempenhado. As peliculas se apresentam
como visdes alternativas.

Em A Partir de Agora uma vinheta musical introduz o tema: “dorme meu bem,
que o mostro ja vai chegar”, enquanto fotos de uma sede da Rede Globo" depredada sao
mostradas. Rio em Chamas tem uma passagem curiosa, na qual uma mulher negra segura
um grande pénis de plastico que faz as vezes de um microfone. Ela discursa, como se
estivesse em uma entrevista coletiva, cercada por cameras fotograficas e filmadoras.

A prépria tomada, feita de forma atabalhoada, na rua, sustenta a ideia de que ela
esta falando para a imprensa (figura 2). A camera chega e percebemos um movimento
ansioso de zoom in enquanto ouvimo-la dizer: “Vamos lutar pela democracia. Vamos
acabar com a violéncia ao trabalhador.” Polissémica, a cena pode sugerir varias coisas:
que o microfone da imprensa ¢ um objeto de desejo; que quem detém o poder de ter seu
discurso replicado pelas emissoras de televisdo sio os homens; que uma mulher negra
dificilmente é ouvida pelos meios de comunicagio tradicional; e que o filme busca dar voz

a pessoas que para as lentes da imprensa geralmente sdo invisiveis.

11 No jargdo jornalistico foca designa o repdrter iniciante.

12 <A midia atordoada pelo movimento”, texto de Lilia Diniz publicado no portal Observatério da
Imprensa, disponivel em: http://observatoriodaimprensa.com.br/caderno-da-
cidadania/a_midia_atordoada pelo_movimento/. Acesso em: 10/03/2016.

13 Historicamente, durante o Século XX, os grandes veiculos de comunicagdo brasileiros
defenderam interesses das elites do pais. A Rede Globo, uma das maiores emissoras de televisdo do mundo
e um conglomerado de comunicagdo que conta com radios e um grande jornal, apoiou explicitamente o
golpe militar de 1964 no Brasil. Em editorial de 02 de abril daguele ano, O Globo afirmava que “vive a
nacdo dias gloriosos”, em editorial intitulado: “Ressurge a Democracia”. Em agosto de 2013 o jornal
publicou uma retratagdo com o seguinte titulo: “Apoio editorial ao golpe de 64 foi um erro”. Texto
disponivel ~em:  http://oglobo.globo.com/brasil/apoio-editorial-ao-golpe-de-64-foi-um-erro-9771604.
Acesso em 03/06/2016.
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RIO EM CHAMAS - filme completo
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Figura 2: mulher discursa com um pénis de borracha na mao como se fosse um

microfone e ela estivesse concedendo uma entrevista coletiva. Cena de Rio em Chamas.

Em artigo intitulado Uma reviravolta na cobertura, publicado no dia 14 de junho
de 2013 no portal Observatério da Imprensa, Luciano Martins Costa afirma que a presenca

de jornalistas nos protestos influiu na cobertura das manifestacdes:

Foi preciso mais do que evidéncias para a imprensa cair na real: os
repérteres testemunharam dezenas de agoes abusivas de policiais, como
a retirada e o espancamento de um casal que tomava cerveja num bar,
alheio a passeata, ou o lancamento de granadas de gas em meio aos
carros travados nos congestionamentos. (Martins Costa, 2013, portal
Observatdrio da Imprensa)

Mesmo assim, a percep¢do de quem comparecia aos atos divergia da apresentada
pela midia. Na outra ponta do cabo de guerra pela opinido publica, pequenos videos, fotos
e textos eram compartilhados compulsivamente por ativistas na internet.

Além da fotografia da reporter da Folha agredida pela Policia e de registros da
violéncia militar face ao MPL, uma outra imagem icoénica que assinalou o inicio da

escalada de grandes protestos em 2013 - também produzida naquele inicio de noite
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sangrento do dia 13, na Avenida Paulista -, foi a de um manifestante que dan¢a em frente
a policia (Figura 3) no estilo do ator John Travolta no filme Embalos de Sdbado a Noite

(1977).

Revolta da Salada.com Bee Gees | Avenida Paulista
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Figura 3: manifestante danca para a policia na Avenida Paulista.

O breve video viralizou no Youtube e foi replicado em alguns portais noticiosos
como o F5, da Folha de S. Paulo'. Em apenas uma de suas versdes, o contador de
visualizagbes computava mais de 769 mil visitas em 08 de margo de 2016.

Na sexta-feira, 14 de junho de 2013, apds sangrenta repressao policial que feriu
sete profissionais do grupo Folha, o jornal estampou a manchete: “Policia reage com
violéncia a protesto e SP vive noite de caos”. No sabado, dia 15, o jornal trazia um editorial
intitulado “Agentes do Caos”, dizendo que “contra manifestantes, PM paulista agiu com
inaceitavel violéncia, que lhe cumpria coibir” (Folha de S. Paulo, 15 de junho de 2013).

Os quatro filmes objetos deste estudo trazem tomadas amadoras e destacam

momentos de truculéncia policial. Em A Partir de Agora as primeiras imagens sdo de

14 “video mostra homem dangando Bee Gees durante protestos em SP; assista”, disponivel no
endereco: http://f5.folha.uol.com.br/humanos/2013/06/1295090-homem-e-filmado-dancando-coreografia-
em-meio-aos-protestos-em-sp-assista.shtml. Acesso em 24/02/2016.
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protestos, em preto e branco, com a musica Pedras e Sonhos, da banda EI Efecto, ao fundo,
em uma espécie de video clipe.

Em uma montagem rapida, vemos pessoas feridas, bombas de gas lacrimogénio
sendo arremessadas, um cavalo policial dando um pinote, manifestantes correndo e
outros registros que se tornaram corriqueiros no Brasil durante aqueles dias de protestos.
Alguns deles foram vistos por milhares de internautas, como o da cavalaria da policia
recuando diante do ataque desarmado de centenas de jovens sob um viaduto de Belo

Horizonte (Figura 4).

A PARTIR DE AGORA - As jornadas de junho no Brasil - Filme Completo

Figura 4: Cavalaria recua diante de manifestantes enfurecidos em BH.

Em Rio em Chamas, aos 25', um grupo de pessoas grita por Amarildo (Figura 5),
um pedreiro que desapareceu na favela da Rocinha, no Rio de Janeiro, sob custédia da
policia, em julho de 2013. Fato que mobilizou milhares de pessoas e diversas entidades
em todo o Brasil e no mundo, inclusive a Anistia Internacional.

O filme Dominio Puiblico mostra com mais detalhes a histéria do homem humilde

desaparecido que se tornou um simbolo da luta por mudangas e contra a violéncia policial
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no pais. No caso, doze policiais foram condenados a prisao por tortura seguida de morte,
fraude processual e ocultagdo de cadaver®.

Diante dessas historias em que ficam patentes a importancia e o alcance de
imagens e pequenos videos no decorrer de protestos massificados, a reflexdo sobre seu
papel na dindmica dos acontecimentos e sua influéncia na opinido publica ganham

relevancia no campo da comunicagao.

RIO EM CHAMAS - filme completo
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Figura 5: Grupo de pessoas da favela da Rocinha grita por Amarildo.

O exemplo seminal e tragico do tunisiano Mohamed Bouazizi, que abre o texto
deste topico, desencadeou um processo que em menos de um més derrubou um regime
politico autoritirio de 23 anos. Havia repressio violenta a manifestagdes publicas
contrarias ao governo e “cerca de 1% dos tunisianos trabalhavam, de uma forma ou de
outra, para o Ministério do Interior” (Castells, 2012, p.32). Cabe aqui observar a
importancia da internet e das redes sociais nesse processo, permitindo o contato directo

e sem controlo entre os usudrios e o compartilhamento de imagens, textos e videos.

15 «“Anistia Internacional: Punicdo aos policiais envolvidos na morte do pedreiro Amarildo é
exemplar para romper com a impunidade”, disponivel em: https:/anistia.org.br/noticias/anistia-
internacional-punicao-aos-policiais-envolvidos-na-morte-pedreiro-amarildo-e-exemplar-para-romper-
com-impunidade/. Acesso em 26/02/2016.
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Para Castells: “O poder das imagens é soberano. O Youtube foi provavelmente
uma das mais poderosas ferramentas de mobiliza¢ao nos estagios iniciais do movimento”
(Castells, 2012, p. 166). A analise do contexto leva a crer que a circulagido de informacao

online foi decisiva:

(...) lutas sociais e gestos de oposi¢do foram prontamente reprimidos
pelo regime com relativa facilidade em ocasides anteriores. Lutas
intensas da classe trabalhadora tiveram lugar em Ben Guerdane (2009)
e nas minas de fosfato de Gafsa (2010), mas foram violentamente
reprimidas, com grande niimero de pessoas mortas, feridas, presas e
afinal contidas. Dissidentes eram torturados e encarcerados.
Manifestacdes de rua eram raras. (Castells, 2012, p. 32)

A noticia do suicidio de Bouazizi, difundida pelas redes através do video gravado
por seu primo, repercutiu como uma faisca que incendeia a pradaria. Castells narra que

em seguida a ela:

houve outros suicidios e tentativas de suicidios simbdlicos que
alimentaram a ira e estimularam a coragem da juventude. Em poucos
dias, comegaram a ocorrer demonstragoes espontaneas por todo o pais,
iniciando-se nas provincias e depois se espalhando para a capital, no
comeco de janeiro, apesar da repressdo selvagem da policia, que matou
pelo menos 147 pessoas e feriu outras centenas (Castells, 2012, p.29).

Outros videos que se tornaram célebres incitadores de manifestacdes no Oriente

Médio figuram no documentario “Images of a Revolution™®

, produzido pela rede de
televisdo Al Jazeera.
A semelhanca entre os registros apresentados no filme com os que ficaram

famosos no Brasil e figuram nas obras aqui estudadas é notavel. Assim como pequenos

trechos audiovisuais que foram difundidos em tempos de ebuligdo politica no Chile, na

1% O filme estd disponivel online e pode ser assistido gratuitamente no enderego:
http://www.aljazeera.com/programmes/aljazeeraworld/2011/10/2011101974451215541.html. Acesso em
19 de novembro de 2015
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Espanha, nos EUA e na Turquia, eles sdo dentincias registradas por telemdveis ou cimeras
amadoras, com pouca ou nenhuma edi¢ao e gravadas da perspectiva de manifestantes.

Muitos deles evidenciam violéncias praticadas por forgas policiais ou de exércitos,
quase todos se passam em frente a prédios publicos ou em espagos publicos das cidades,
principalmente ruas e pragas.

A obra da rede de televisio do Qatar traz entrevistas com jornalistas, ativistas, e os
autores das imagens. Um dos registros mostra um homem sozinho na rua a noite (Figura
6) gritando por liberdade, em Tunis, na Tunisia. Hd também o de um homem desarmado
que encara a policia em Alexandria, no Egito, e ¢ friamente baleado. Ou o de um
manifestante que enfrenta sozinho um caminhéo com jato de dgua da policia (Figura 7) e
é apoiado por algumas pessoas que em seguida enfrentam carros blindados do exército

apenas com seus corpos desarmados, no Cairo.

Figura 6: homem grita por liberdade sozinho na rua em Tunis, Tunisia.

As imagens, que transmitem sentimentos de desamparo, desespero, impoténcia,
clamor por dignidade e por se fazer ouvir, sio denominadores comuns nestes videos.

Pessoas que filmaram in loco esses acontecimentos, entrevistadas no documentdrio,
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insistem nessas ideias. As falas de manifestantes que aparecem na narrativa também
reforcam as nogdes de injustica e indignacéo.

Em varios dos pequenos filmes presentes na obra os cidadaos de fato gritam, como
o homem que berra na rua sozinho, ou as sempre presentes palavras de ordem. Ha ainda
o frequente questionamento de autoridades por parte dos manifestantes, sejam elas
representadas por edificios da administragdo ptblica ou por forgas policiais e do exército.
E 0 que se vé também nos filmes brasileiros estudados, em todos eles o lugar de poder da
policia é questionado.

Talvez um ponto chave nesses pequenos videos seja a evidente inequidade das
forgas e a injustica dos confrontos. Castells afirma que: “A violéncia proporciona a midia
imagens espetaculares, refinadas, e é desvantajosa para os politicos e formadores de
opinido, cujo objetivo é suprimir o mais depressa possivel a critica que o movimento

encarna.” (Castells, 2012, p. 168)

Figura 7: homem desarmado encara sozinho caminhéo de jato d "agua no Cairo, Egito.

Kénia Cardoso Vilaca de Freitas, em sua tese de doutoramento para a

Universidade Federal do Rio de Janeiro (UFRJ), “A Ressonancia das Imagens: A
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Emergéncia da Multidao no Egito, na Espanha e no Brasil”, comenta o filme da rede de

televisdo Al Jazeera:

Nesses casos, e no caso de outras imagens que circularam viralmente
durante os periodos de mobilizacio desse novo ciclo de lutas, a
intensidade das imagens nos parece vir da presenca de corpos comuns
e desarmados diante de situagdes de violéncia governamental
organizada (a policia ou o exército e todos os seus instrumentos:
capacetes, escudos, tasers, cassetetes, jatos de agua, blindados, etc.). Sao
imagens que nos afetam como espectadores a partir dos corpos que sao
diretamente afetados nelas. (Freitas, 2015, p.21)

Na busca pela compreensdo da conjuntura e das mualtiplas dimensdes afetadas
pelos protestos atuais - no sentido amplo das repercussdes da crise econdmica e dos
levantes populares que se seguiram —, a associa¢ao entre 2011 e 1968 é quase automatica.
A rememoracdo da maxima hegeliana, revisitada por Karl Marx em O 18 de Brumdrio de
Luis Bonaparte, que afirma que a historia se repete, na primeira vez como tragédia e na
segunda como farsa, também ¢é quase inevitavel nesse percurso.

O esloveno Slavoj Zizek, controversa referéncia da nova esquerda mundial que
transita com galhardia pelos saberes do cinema, aponta: a nossa tragédia foi o atentado de
11 de setembro de 2001, que soou as trombetas do novo século, e a nossa farsa foi a crise
de 2008. (Zizek, 2011, p. 15)

Os filmes Loin du Vietnam (1967) e Le Fond de l’air est rouge (1977), ambos de
Chris Marker, sdo incontornaveis referéncias quando o assunto é cinema e levantes
populares e conseguem como poucos capturar a esséncia do final da década de 1960 e o
espirito da batalha que foi travada no periodo. Particularmente, o filme Rio e Chamas
visita-os em alguns aspectos e provoca a comparagao entre 1968 e 2013. Ele sera abordado

com maior profundidade em um capitulo subsequente.
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Filmes do real e audiovisuais militantes

Como dizem Gilles Lipovetsky e Jean Serroy (Lipovetsky & Serroy, 2010, p.10)
chegamos a “idade do ecra global”, onde o advento da imagem em movimento tornou-se
corriqueiro e protagonista nos modos de vida contemporaneos. Vivemos em uma época
em que esta em curso “uma imensa mutagio cultural”, que afeta os aspectos da nossa
propria existencia.

Para esses autores, uma maneira eficiente de se examinar o futuro de uma
civilizagdo onde tudo ¢ tela e tudo é imagem seria observar o que se passa na forma
original e prototipica do audiovisual: a chamada Sétima Arte. Hoje, paradoxalmente, ndo
mais presa em uma sala escura, e talvez ja menos saudosa de outras eras em que a
frequéncia nas bilheterias era mais assidua, pois surpreendentemente esta presente com
eloquéncia no dia-a-dia do cidadao global. Tanto é, que o niimero de estreias cresce em
todo o planeta anualmente. Diante disto, reafirmo a pertinéncia de se estudar a produgéo
audiovisual contemporanea.

Para se ter ideia da expansdo da produ¢do na industria cinematografica, ainda
segundo Lipovetsky e Serroy, em 2005, os estidios de Hollywood langaram 699 longas-
metragens, os franceses 240, espanhois 142, ingleses 124, alemaes 103 e italianos 98 -
somente os indianos produzem atualmente cerca de 800 filmes por ano. Em
contrapartida, de 1988 a 1999, Hollywood registrou uma média de produgao anual de 385
longas e em 1976, por exemplo, foram rodadas 138 novas peliculas.

Particularmente, os filmes do real galgaram espago nas ultimas décadas,
aumentaram suas receitas de bilheterias e o numero de lancamentos, numa escalada
alcunhada de desforra dos irmaos Lumiére pelos autores compatriotas. Todas as quatro
obras escolhidas como objeto deste estudo transitam por esta tradi¢do. Segundo citam os
franceses (Lipovetsky & Serroy, 2010: 144), em 2005 foram distribuidos 534 filmes em seu
pais, entre os quais 58 documentais. Cinco anos antes, entre as 532 peliculas distribuidas,

27 podiam se enquadrar no género.
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Um exemplo notavel da expansdo deste tipo de filme é A Marcha dos Pinguins
(2005), que alcangou 1,9 milhdo de espectadores na Franca e arrecadou U$ 77 milhoes
nos Estados Unidos. Outro é Fahrenheit 9/11 (2004) que lucrou R$ 120 milhdes. No
Brasil, em 2013, foram distribuidos 129 longas-metragens, que somaram 27,7 milhoes de
espectadores e R$ 1,7 bilhdo arrecadados. Destes longas-metragens, nada menos do que
50 foram classificados pela Agéncia Nacional do Cinema (Ancine) como documentarios
(Ancine, 2013). Em Portugal, o anudrio de 2015 do Instituto do Cinema e do Audiovisual
contabilizou seis longas-metragens de fic¢do nacional e quatro documentarios, langados
no ano anterior (ICA, 2015).

Dois aspectos relevantes do crescimento dos filmes do real podem ser destacados
aqui. O primeiro ¢ sua vasta variedade temdtica, estética e de abordagem - que muitas
vezes atravessa a fronteira da ficcdo e nos faz questionar o préprio conceito de
documentdrio. Isto acontece deliberadamente em Rio em Chamas (Figura 8), que em
alguns momentos lembra obras do Cinema Novo que usavam personagens ficticios e
espalhafatosos em situagdes reais, como € o caso de Sem Essa Aranha (1970), de Rogério

Sganzerla.

N

P ) 21517149

Figura 8: homem mascarado caminha feito zumbi em meio a protesto indigena.
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Apesar da diversidade tematica e estética dos novos documentarios, pode-se dizer
que hd uma certa unidade de objetos tratados, em torno da ideologia dos direitos do homem
e dos direitos da terra (Lipovetsky & Serroy, 2010: 139). A Marcha dos Pinguins e
Fahrenheit 9/11, por exemplo, resvalam, cada um em uma dessas diretivas, por assim
dizer. Outro aspecto interessante é a desvinculagdo do género documental da televisdo e de

sua faceta excessivamente pedagégica.

O crescimento do documentario aparece como uma resposta ao
desaparecimento das grandes referéncias colectivas do bem e do mal,
do justo e do injusto, da direita e da esquerda, assim como ao
desaparecimento das grandes visdes para o futuro. Sem o lastro de
grelhas macroideologicas a apontar o sentido da Histéria, sdo as
«pequenas» histdrias, sao todas as realidades micro e macro do mundo
humano-social que ganham uma nova dignidade. Mas, orfas das
ideologias heroicas, as nossas democracias tornaram-se, a0 mesmo
tempo, democracias de desorientagdo, de inseguranca e de decepgao.
(Lipovetsky & Serroy, 2010: 139)

Sendo assim, o que chamo aqui de audiovisual-manifestagdo cresce na esteira das
crises da democracia, de representacdo e dos centros urbanos. Bebendo na tradigdo
cinematografica profundamente politizada do Nuevo Cine Latinoamericano e
particularmente do Cinema Novo no Brasil, as obras listadas neste estudo representam
um pequeno corpus de um audiovisual engajado que ascendeu nos tltimos anos. O mote
propalado pelo realizador Glauber Rocha nos anos 1960, “uma camera na mao e uma
ideia na cabe¢a”, é uma das forcas motrizes desses novos filmes, feitos com poucos
recursos e vontade de intervir em suas realidades sociais.

Da escola do Neorrealismo Italiano dos anos 1940 e 1950, que buscava retratar a
realidade social de um pais em crise, apds a derrocada do fascismo e o fim da Segunda
Guerra, ndo ¢ dificil tragar uma linha de parentesco. Estao presentes os planos sequéncia
em amplos ambientes exteriores e com nao atores, assim como as cenas reais intercaladas
com tomadas produzidas. Da Nouvelle Vague francesa dos 1960 é possivel identificar o

DNA de 1968, e de seus contemporaneos Nuevo Cine e Cinema Novo, a falta de recursos
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e avontade de “fazer filmes politicamente” como insta a célebre frase de Jean-Luc Godard.
Em O Desafio do Cinema: a politica do estado e a politica dos autores, Ismail Xavier, Jean

Claude Bernadet e Miguel Pereira ilustram:

No inicio dos anos 60, o Cinema Novo expressou sua direta relacio com
o momento politico em filmes onde falou a voz do intelectual militante,
sobreposta a do profissional do cinema. Assumindo uma forte recusa
do cinema industrial — terreno do colonizador, espago de censura
ideoldgica e estética —, o CN foi a versdo brasileira de uma politica de
autor que procurou destruir o mito da técnica e da burocracia da
produgdo, em nome da vida, da atualidade da criagdo. (Xavier, Bernadet
& Pereira, 1985, p. 14)

O advento do video e das novas tecnologias de edi¢do e produgio baratearam e
facilitaram a realizacdo cinematografica, assim como a internet contribuiu para as
possibilidades de difusao e ampliou o raio de distribuicdo desses novos conteudos. Nos
novos filmes ativistas, a voz do intelectual militante pode ser ouvida em diversas
entrevistas com pessoas que estdo no fronte — as quatro obras estudadas aqui se utilizam
desse mecanismo -, tanto efetivamente nas ruas como ativamente na posi¢do de
intelectuais organicos de movimentos. E possivel identificar sem grandes dificuldades a
simpatia por estas vozes vinda por quem estd por tras das cimeras.

Uma critica que pode se fazer aos audiovisuais-manifestagdo é a de que, em seu
conjunto heterogéneo, sio pouco ousados narrativa e esteticamente, apesar de serem
oriundos de movimentos contestatorios. Diferentemente do Cinema Soviético que
propunha novidades em linguagem e narrativa, por exemplo, os novos filmes militantes
se desviam menos de um padrao estabelecido por Hollywood e por grandes redes de
televisdo, ainda que haja momentos aventureiros neles.

O termo filme-manifestacido é cunhado em Rio em Chamas (2014), uma forma de
explicitar a intengdo politica e se afastar do ideal de isen¢do perseguido por muitos
documentdrios. Também considero pertinente citar o conceito audiovisual-militante,

utilizado para descrever a ascensdo de grupos que utilizavam a tecnologia do video para
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produzir obras engajadas, retomando a tradi¢do do Nuevo Cine Latinoamericano das
décadas de 1960 e 1970.

Aliado as terminologias cine-militante e videoativismo, usadas para descrever a
ascensdo de um cinema politico que propunha uma ruptura com o chamado cinema
comercial nas décadas de 1960 e 1970 (Zarzuelo, 2012), conjugo a expressao audiovisual-
manifestagado.

Ele nao ¢ mais estritamente cinema e estd presente e repercute nas redes. Ele nao
mais é defensor de uma causa especifica e filiado a uma agremiagio politica, e sim
manifestante e manifestagao, arredio das grandes narrativas do passado, mas presente nos
protestos como um ativista, muitas vezes relatando os acontecimentos com imagens
amadoras feitas com cAmeras empunhadas como armas por cidaddos an6nimos.

Cabe aqui relembrar o cinema do soviético Dziga Vertov e seu classico O homem

com uma camera (1929):

Em O homem com uma cdmera, o olho da cdmera e do cameraman estao
onipresentes, mas tal onipresenca é também uma continua
autossupressao: para ser o instrumento da comunicagdo universal das
energias, a camera tem que funcionar as cegas, como uma central
telefonica. O olho s6 liga se desistir de demorar-se naquilo que esta
olhando, se desistir de ver.” (Ranciere, 2012, p. 49)

Portanto, as cimeras podem ser pensadas também como espelhos de quem esta
por trds delas, mostrando o que interessa aos realizadores, escondendo o nao lhes

interessa. Badiou diz algo parecido:

Um filme funciona pelo que retira do visivel, nele a imagem ¢ primeiro
cortada. Nele, o movimento ¢é entravado, suspenso, invertido,
paralisado. Mais essencial que a presenca é o corte, ndo apenas pelo
efeito da montagem, mas ja e de imediato pelo do enquadramento e da
depuracdo dominada do visivel. E absolutamente importante no cinema
que essas flores mostradas, como em uma determinada sequéncia de
Visconti, sejam flores de Mallarmé, que elas sejam as ausentes de todo
buqué. Eu as vi, essas flores, mas o modo préprio segundo o qual elas
sao cativas de um corte faz que existam, indivisivelmente, sua

singularidade e sua idealidade. (Badiou, 2002: 103)
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Freitas (2015) chama aten¢do para o poder de ressondncia das imagens
transmitidas ao vivo, o chamado livestream, e lembra o exemplo da Midia Ninja
(Narrativas Independentes, Jornalismo e A¢do). O coletivo esteve presente ativamente
cobrindo as manifestagdes de 2013 no Brasil e ganhou grande proje¢ao no pais, chegando
a alcanqar a cifra de 100 mil espectadores em uma noite (Freitas, 2015, p. 40).

A autora sustenta que as imagens de protestos em tempo real na internet causam
uma espécie de radiacdo politica que potencializa e cria acontecimentos, pois carregam
marcas de quem afeta e é afetado de forma violenta. Assim, a transmissdo pela rede virtual
cria cumplicidade entre quem filma e quem assiste, em imagens muitas vezes pouco
nitidas, precarias e com o fluxo constantemente interrompido, mas que emitem uma certa
corporeidade da camera: a cdmera respira¢do, a cdmera ofegante, a cimera cega (Freitas,

2015, p. 50).

Um exemplo interessante da atua¢do da Midia Ninja em 2013 foi o episédio da
prisao do estudante carioca Bruno Ferreira Telles, em 22 de julho daquele ano. O jovem
foi acusado de arremessar um coquetel molotov contra a policia, o que teria iniciado um
confronto com manifestantes. A for¢a policial foi extremamente agressiva, langcando
bombas, gds lacrimogénio, jatos d’dgua e atirando balas de borracha contra os
manifestantes.

Pessoas que estavam acompanhando as transmissdes online fizeram um esfor¢o
para conseguir videos que atestassem a inocéncia do jovem e foram incentivadas por um
depoimento do préprio Bruno gravado de dentro de uma delegacia (figura 9), por um
integrante do grupo Midia Ninja que também havia sido preso.

O video foi transmitido ao vivo e no dia seguinte foi veiculado no Jornal Nacional
da Rede Globo. Um outro registro divulgado na internet, que mostrava o jovem correndo

sem nada nas maos e sem mochila, também foi ao ar na reportagem da emissora. Passada
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uma semana, o jovem foi inocentado e o inquérito arquivado’. A histéria serviu para
reforcar informalmente uma tese corrente entre manifestantes a época, de que a propria
policia, com os P2 - como ¢ conhecida a unidade de soldados a paisana —, era quem

iniciava os confrontos.

Midia Ninja: Bruno pede videos que demonstrem sua inocéncia

Il » =« 001/403

>

Figura 9: video gravado por celular e transmitido ao vivo, que foi reproduzido em um

jornal de grande audiéncia da Rede Globo.

Ainda sobre a questio dos videos feitos em tempo real, Freitas chama aten¢ao
também para o conceito cinematografico de André Brasil para revolugao: “o momento de
defasagem entre uma imagem do mundo e outra imagem do mundo em vias de se criar.
Ou melhor, o momento de defasagem entre um mundo de imagens e outro mundo de
imagens ainda por vir” (Freitas, 2015, p. 52). A ideia vai realcar uma nocéao alimentada
pelos filmes estudados de que ha uma vontade de retratar a sociedade de amanha nas

imagens e metaforas das obras.

17 “Juiza decide arquivar processo contra o estudante Bruno Telles”, disponivel em:
http://gl.globo.com/rio-de-janeiro/noticia/2013/07/juiza-decide-arquivar-processo-contra-o-estudante-
bruno-teles.html. Acesso em: 06/05/2016.
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Freitas afian¢a a concepgdo de Brasil, de que cada vez mais ha uma relagao intensa
e indissocidvel entre as imagens que circulam em tempo real e episddios da histéria. Ela
diz que: “os acontecimentos (e a propria vida) se performam como imagem, as imagens
se tornam a sua condi¢do de possibilidade, o lugar em que eles acontecem” (Freitas, 2015,
p. 50). Com isto, ha um deslocamento da indexicalidade dos videos: sua veracidade é
atestada mais pelo tempo real de transmissao, visto que assim fica mais dificil interferir
em seu contetido, do que por sua origem fotografica.

A autora, que analisa filmes brasileiros, espanhdis e egipcios em sua tese de
doutoramento, admite que imagens feitas em tempo real e transmitidas online perdem

forca quando sdo vistas posteriormente. Ainda assim, ela pondera:

Poderiamos aqui argumentar que, ao contrario das imagens que
circulam pelas redes sociais, as imagens dos filmes aqui analisados ja
fizeram a operagdo de passar do cinema para o filme, do presente da
captura para o passado da montagem. No entanto, e se considerarmos
que esses filmes tratam de acontecimentos cujo ciclo histdrico ainda
nido se encerrou? Vide os dois anos que separam as primeiras
manifestacdes dos protestos que eclodiram em 2013 no Parque Taksim
Gezi, na Turquia, e a Jornada de Junho no Brasil. Em 2014, o ciclo
continuou em expansio e foi marcado por manifestagdes como as do
Umbrella Movement em Hong Kong, que reivindicava uma democracia
mais ampla; uma onda de protestos em varias cidades do México apds
o desaparecimento de 43 estudantes, com possivel envolvimento da
policia; e a retomada nos EUA das manifestagcdes contra o racismo -
deslanchadas pelo assassinato de jovens negros desarmados por
policiais - e emblematizadas por slogans como “Black lives matter” (As
vidas negras importam). Com esses exemplos e com as lutas se
estabelecendo em logicas de ressondncia similares nas ruas e na
internet, ndo nos parece possivel colocar esse ciclo como um
acontecimento ja encerrado. (Freitas, 2015, p. 56)

E importante observar que as novas obras do audiovisual militante aproveitam a
ascensdo do filme documental mas néo se filiam necessariamente ao género: calcam suas
narrativas em questdes da realidade social, mas o fazem através de diversas estratégias.
Nesse ponto ha novidades e referéncias a outras formas menos convencionais de fazer

cinema.
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Um bom exemplo disso é o filme Intervengdo (2015), de Pedro Maia Brito,
vencedor do prémio de melhor curta-metragem do 17° Festival Internacional de Curtas
de Belo Horizonte. Em uma camera que se quer clandestina, vemos um flagrante de duas
policiais lavando cassetetes em movimentos sugestivos (Figura 10). No contracampo, dois
jovens conversam nervosamente. O som do ambiente sugere uma atmosfera tensa, com
gritos, barulhos de bombas e de um helicoptero.

Finalmente, préximo dos 4 minutos da narrativa, da-se a entender que os dois
personagens atacam a policia com uma bomba e nos deparamos com a tela preta e o
barulho de uma explosio: fim. Pode-se destacar ai o uso da linguagem do video-dentncia,
o emprego da fic¢ao para suscitar questionamentos sobre violéncia policial e o papel da
mulher na sociedade contemporinea, ambas questdes historicamente complexas no
Brasil.

Em Rio em Chamas ha diversas cenas ficcionais em uma montagem de pequenos
filmes realizados por diversos coletivos culturais do Rio de Janeiro, conformando uma
grande narrativa, como faz o classico Loin du Vietnam, de Chris Marker. Aos 20 minutos,

o ator Paulo Tiefenthaler esbraveja em alemao — lembrando o fiihrer -, enquanto assiste

a um pronunciamento do entdo governador carioca, Sérgio Cabral (Figura 11).

Figura 10: Imagem do filme I terveng:do, de Pedro Maia Brito.
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Figura 11: ator recebe um documento chamado “Manual do Contrarrevolucionario”.

Vestido com uma camisa que estampa as letras da antiga Unido Soviética: CCCP,
o artista morde um brago de boneco e recebe de um assessor um documento intitulado
“Manual do Contrarrevolucionario”. Em outra passagem um grupo de amigos conversa
em casa e rememora a ascensio das manifestagdes. Ha ainda no filme a histéria de um
artista ando, Fernandao, engajado socialmente, e outras abordagens criativas.

Faz-se mister ressaltar que hd toda uma cadeia de obras entre filmes de ficgdo,
experimentais, curtas e médias-metragens, fotografias, festivais de cinema e excertos
brutos publicados diretamente na internet que se relacionam transversalmente a grandes
protestos. Ndo hd apenas documentirios e nem somente longas-metragens, o
audiovisual-manifestagdo se expressa em diversas vertentes.

Qual é a razdo de ser desses filmes? O que seus discursos defendem? Quem é seu
publico? Por quem sdo produzidos? Sao estas algumas das perguntas que despertaram o
interesse para a realizagdo deste estudo. Opto aqui por analisar longas e médias-metragens
disponiveis na internet, apesar da importincia provavelmente maior que tiveram

narrativas mais curtas nos movimentos — como a da histdria de Mohamed Bouazizi.
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Contudo, permito-me a op¢do considerando que as peliculas mais longas
comportam reflexdes mais aprofundadas e muitas vezes buscam um apanhado dos
acontecimentos, apropriam-se de imagens que se tornam virais. As mais curtas
frequentemente abordam acontecimentos especificos.

E assim com grande parte dos filmes mais longos que tratam dos protestos de
junho de 2013 no Brasil: eles apresentam um histérico das manifestagdes, enquanto os
curtos, que tornaram-se célebres, tratam de eventos especificos. Talvez os filmes curtos
sejam os panfletos que vém da rua para as telas, enquanto os longos sejam os manifestos,
com mais folego e densidade.

Além das obras escolhidas para este projeto, ha outras que possuem o mesmo
perfil, como Com Vandalismo (2013), que marcava 241 mil visualizagdes no Youtube em
1° de junho de 2016; Julho: o més que abalou o Brasil (2013), produzido pelo grupo Folha
de S. Paulo; Zerovinte (2013), da revista Carta Capital; 20 centavos; Amanhd vai ser maior
(2013); Sem Partido (2014); e outros.

Nota-se que estes filmes defendem posigdes politicas distintas e que se situam em
diferentes localidades no espectro ideoldgico. Ha ainda alguns, menos elaborados, que
abordam os movimentos de junho de 2013 sob um viés liberal ou conservador. O
interessante em muitos deles é a auséncia dos ideais jornalisticos de imparcialidade e
objetividade, que os leva a assumir francamente posi¢des politicas em relagao aos fatos. A
disputa do significado dos protestos no Brasil serd abordada mais a frente.

A titulo de reflexao, vale lembrar aqui o exemplo de Leni Riefenstahl, a realizadora
alema, autora de filmes reverenciados por seu apuro estético e de linguagem
cinematografica, que exaltavam o regime de Adolf Hitler. Entre suas obras mais
conhecidas estdo Olympia (1938), sobre os jogos olimpicos de 1936 em Berlim, e O
Triunfo da Vontade (1935), que mostra uma convencao do Partido Nazista, grandiosas
imagens de milhares de soldados do exército alemdo marchando (figura 12) e discursos
de lideres politicos, entre eles Hitler.

Observa-se que esses filmes contemporaneos nao ambicionam retratar a realidade

de forma isenta e com isto ganhar credibilidade. Ao invés disto, tentam construir suas
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proprias verdades a partir de cenas supostamente reais, capturadas por amadores, ou que
mostram situagdes de conflito presenciadas de perto. Fazem isso também calcando seu
discurso em entrevistas e falas de militantes e intelectuais.

Em Rio em Chamas, ha uma cena em que um homem ¢é preso em meio a um
protesto, em uma rua cheia onde é possivel ouvir vérias vozes. O policial estd proximo a
uma viatura da corporagdo e pega o homem pelo pescoco (figura 13) e pergunta aos seus
colegas se eles tém algemas. Vdrias pessoas protestam, dizendo que o militar esta
machucando o cidadao, mas o oficial prossegue. A tomada ¢ feita de forma tremida e bem

proxima do acontecimento. Em dado momento o camera ¢ empurrado para tras e

percebemos a corporeidade da imagem, o que atribui legitimidade a ela.

Figura 12: cena de O Triunfo da Vontade (1935) que exalta o regime nazista.
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Figura 13: homem ¢ preso em protesto, no filme Rio em Chamas.

A crise e as cidades rebeldes

Apesar de as décadas de 1990 e 2000 terem sido marcadas por protestos
antiglobalizagao, em defesa do meio ambiente, contra politicas neoliberais e contra o
colapso econdmico, a crise disparada pelo sistema de hipotecas estadunidense inaugura
um novo ciclo de mobiliza¢oes.

Este recorte temporal da crise coincide, de certa forma, com a popularizagao da
internet movel e das redes sociais na internet, poderosas ferramentas utilizadas nas
grandes manifesta¢des que se sucederam em todo o globo. Ele marca também a ascensao
de um audiovisual militante produzido para a internet e divulgado individualmente por
milhares de pessoas.

A importancia da crise de 2008 para a analise dos levantes em todo o planeta é
apontada por Castells em seu livro Redes de Indignagio e Esperanga (2013), onde
considera os casos da Islandia, Tunisia, Egito, Espanha, Occupy Wall Street e, na edi¢ao
brasileira, arrisca-se em um posficio otimista e compreensivelmente precipitado acerca

dos acontecimentos no pais. Sobre o fracasso financeiro, ele pondera:
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Os movimentos estudados neste livro, assim como movimentos
semelhantes surgidos em todo o mundo, tiveram origem numa crise
econOmica estrutural e numa crise de legitimidade cada vez mais
profunda (...). A crise financeira que sacudiu os alicerces do
capitalismo informacional global a partir de 2008 questionou a
prosperidade na Europa e nos Estados Unidos; ameagou de colapso
financeiro governos, paises e grandes empresas; e levou a um
substancial encolhimento do estado de bem-estar social responsavel,
durante décadas, pela sustentacao da estabilidade social. (Castells, 2012,
p.162, 163)

A ideia de crise, o receio em relacdo aos recuos na economia, a descrenga no
futuro, tém dupla importincia neste estudo. Em primeiro lugar, porque sido elementos
propulsores das manifestagdes e dos filmes, e também sao, em alguma medida, a causa
das revoltas. Em segundo lugar, a imagem que os filmes fazem da crise e de suas
consequéncias é obviamente recortada pelos realizadores e o discurso em relagdo a elas
pode dizer muito sobre quem esta atrds das cameras.

Zizek especula (em tradugio livre do inglés):

O efeito imediato da crise ndo serd a ascensio de uma politica
emancipatoria radical, mas a ascensdo de um populismo racista, de mais
guerras, do aumento da pobreza nos paises do Terceiro Mundo e de
uma divisdo maior entre ricos e pobres em todas as sociedades. (Zizek,
2011, p.28)

David Harvey também defende a centralidade do fracasso financeiro de 2008 para

a compreensdo dos protestos recentes em todo o globo. Militante, ele conclama os novos

movimentos sociais a lutar para ressuscitar a ideia de cidade como centro que retne
. . ‘. <« . 7 . »

pessoas, cultura e ideias, e afirma: “a crise é mais urbana do que nunca” (Harvey, 2014,

p.112). Harvey cita o célebre autor de O direito a cidade, Henri Lefebvre e argumenta:

A cidade tradicional foi morta pelo desenvolvimento capitalista
descontrolado, vitimada por sua interminavel necessidade de dispor da
acumulagdo desenfreada de capital capaz de financiar a expansao
interminavel e desordenada do crescimento urbano, sejam quais forem
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suas consequéncias sociais, ambientais ou politicas. Nossa tarefa, sugere
Lefebvre, consiste em imaginar e reconstituir um tipo totalmente novo
de cidade a partir do repulsivo caos de um desenfreado capital
globalizante e urbanizador. (Harvey, 2014, p. 20)

E ¢é justamente este discurso que aparece nas entrelinhas e por vezes
explicitamente nos quatro filmes estudados, especialmente em Dominio Publico, que
inclusive entrevista o autor. O britanico sintetiza sua visdo sobre a evolugdo da conjuntura

econdmica nos ultimos anos e seu desenrolar da seguinte maneira:

Da Califérnia a Grécia, a crise produziu perdas de direitos e nos valores
dos ativos urbanos para a maioria da populagao, junto com a extensao
do poder capitalista predatdrio sobre as populacdes de baixa renda e até
hoje marginalizadas. Em resumo, foi um ataque indiscriminado sobre
os comuns reprodutivos e ambientais. (Harvey, 2014, p.166)

O chamado comum ¢ definido por ele como “uma relagao instavel e maleavel”
entre um grupo definido e aspectos de um meio social ou fisico em que hd um principio
de comunalizagdo, e onde “a relagdo entre o grupo social e o aspecto do ambiente tratado
como um comum sera tanto coletiva quanto ndo mercantilizada.”

Castells também insiste nesse ponto: “Ao assumir e ocupar o espago urbano, os
cidaddos reivindicam sua proépria cidade, uma cidade da qual foram expulsos pela
especulagdo imobilidria e pela burocracia municipal” (Castells, 2013: 20). Em uma
sequéncia de Sob Vinte Centavos um skatista passeia por um viaduto, e depois varios
skatistas descem uma rampa de asfalto de uma avenida enquanto pessoas protestam em
Sdo Paulo. Esporte associado a contracultura e a urbanidade, o skate também aparece em
Rio em Chamas.

A tomada que mostra um skatista deslizando por uma pista de asfalto vazia, onde
normalmente transitariam carros, evidencia a inversdo que os protestos provocam na
cidade (figura 14). A critica a politicas rodoviaristas que favorecem o transporte
automotivo individual presente em discursos de entrevistados em Sob Vinte Centavos se

faz presente pela semidtica. A poténcia da imagem do jovem segurando a bandeira
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nacional enquanto desce pelo asfalto talvez esteja no simbolismo da apropria¢ao de uma
parte da cidade que normalmente néo lhe pertence.

Em uma passagem de Dominio Publico, o militante André Constatine, do
movimento Favela Nao se Cala, pergunta: “Que lei ¢ essa, que s serve para algumas partes
da cidade? Porque eles alegam que favela é cidade. Entdo o que nds vivenciamos hoje é
um estado de exce¢do.” O dudio da entrevista com ele prossegue enquanto vemos dois
policiais em a¢ao, um deles com um fuzil enorme, adentrando uma favela (figura 15).

E notdvel no discurso do ativista a indigna¢io com a diferenca das posturas da
policia dependendo da regido da metropole em que estd e do poder aquisitivo das pessoas
ali presentes. A divisao entre ricos e pobres e o racismo sdo enfatizados por ele em outro

momento do filme, quando André participa de uma assembleia comunitaria. Ele discursa:

Eu tenho que sentir a dor daquele jovem que foi assassinado pelo Estado
com um tiro na cabega comendo cachorro quente. E a midia burguesa
colocou que ele era traficante. (...) E esse o Estado fascista que est4 af
no Rio de Janeiro, matando o jovem negro, matando o favelado e
matando o pobre. (Constantine, 2014, em Dominio Piiblico)

Figura 14: skatista desce viaduto segurando bandeira do Brasil.
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Segundo a visdo de Harvey, populagdes pobres e de classe média criam comuns
urbanos que se tornam interessantes para a cidade - inclusive fomentando o turismo -, e
do outro lado o capital imobilidrio avanga sobre eles. Ele diz que a disputa pelo direito a
cidade “é contra os poderes do capital que se alimentam impiedosamente e extraem renda

da vida comunal que outros produziram”. Em outras palavras:

Os que criam um cotidiano comunitdrio interessante e estimulante
acabam por perdé-lo para as praticas predatdrias dos agentes
imobilidrios, dos financistas e consumidores de classe alta, que carecem
totalmente de qualquer imaginagao social urbana. Quanto melhores as
qualidades comuns que um grupo social cria, mais provavel é que sejam
tomadas de assalto e apropriadas por interesses privados de
maximizagao de lucros. (Harvey, 2014, p. 153)

DOMINIO PUBLICO / PUBLIC DOMAIN - Full - With Subtitles
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Figura 15: policiais em a¢do em uma favela no filme Dominio Puiblico.

Castells acena em concordancia:

Em cada contexto especifico, os usuais cavaleiros do apocalipse da
humanidade cavalgam juntos sob uma variedade de formatos ocultos:
exploragdo econdmica; pobreza desesperangada; desigualdade injusta;
comunidade politica antidemocratica; Estados repressivos; judiciario
injusto; racismo, xenofobia, nega¢do cultural; censura, brutalidade
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policial, incitagao a guerra; fanatismo religioso (frequentemente contra
crengas religiosas alheias); descuido com o planeta azul (nosso tnico
lar); desrespeito a liberdade pessoal, violagdo da privacidade;
gerontocracia; intolerancia, sexismo, homofobia e outras atrocidades da
extensa galeria de quadros que retratam os monstros que somos nos.
Evidentemente, sempre, em todas as instancias e em todos os contextos,
isso representa a dominagdo pura e simples de homens e mulheres,
assim como de seus filhos, como alicerce basico de uma (injusta) ordem
social. (Castells, 2013, p. 21)

No caso brasileiro, Erminia Maricato, professora de Arquitetura e Urbanismo da
USP, é bastante incisiva em seu artigo “E a crise urbana, estiupido!” (Maricato, 2013,

Cidades Rebeldes). Ela recorda que em terras brasileiras:

A contar a partir dos anos 1980, o impacto das décadas seguintes de
baixo crescimento, alto desemprego e recuo das politicas publicas e
sociais determinadas pelo receituario neoliberal pode ser medido por
muitos indicadores, mas vamos fazé-lo aqui pelo aumento da violéncia
urbana. A taxa de homicidios cresceu 259% no Brasil entre 1980 e 2010.
A principal vitima dos homicidios é o jovem negro e pobre, morador da
periferia metropolitana. (Maricato, 2013, p. 35)

A investigadora da UFR], Kénia Cardoso Vilaga de Freitas, também em
consonancia com o que diz Harvey sobre a cidade e a luta de classes, considera que a urbe
contemporanea tornou-se um territorio de construgio de afetos. Ela relembra uma frase
de Negri e Hardt: “A metropole é para a multiddo o que a fabrica foi para a classe
trabalhadora industrial” (Freitas, 2015, p. 38).

A autora sustenta que as midias moveis criam espagos hibridos e ndmades e tém
papel importante nas disputas hoje travadas. Elas tornam-se elementos de ressonancia,

complementam as ruas e possibilitam auto-narrativas feitas pelos proprios manifestantes.

Se a apropriagdo da metrdpole pela multiddo passa em primeiro lugar
pela ocupagao fisica dos corpos, nos parece fundamental considerar
como essa experiéncia é quase instantaneamente dobrada via
transmissao nas redes sociais ou nos blogs, com imagens, fotos e textos
dos manifestantes. O espago urbano contemporéaneo e, portanto, um
espaco atravessado por formas de comunicagao portateis e imediatas as
mais diversas. (Freitas, 2015, p. 38)
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Em todos os filmes estudados aqui, problemas urbanos sio apontados
nitidamente: transporte publico caro e precdrio; a chamada gentrificagio dos Centros
urbanos, segregando populagdes pobres em bairros periféricos com pouca ou nenhuma
infraestrutura (sem escolas, hospitais, saneamento basico, etc.); déficit habitacional;
violéncia.

Particularmente, Dominio Piiblico aborda a crise urbana com maior densidade. O
longa explana com linguagem popular como a especula¢ao imobilidria e os megaeventos
(Copa do Mundo e Olimpiadas) levaram popula¢des de baixa renda para bairros afastados
e precarios. A questio das remocgdes forcadas, quando sdo realocadas familias que
habitam bairros que entram na mira de grandes projetos do poder publico, também é

abordada pelo filme (figura 16).
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Figura 16: manifestante empunha cartaz contra remog¢des em Dominio Piiblico.

André Constatine, do movimento Favela Ndo Se Cala sintetiza a questdo da
seguinte forma: ele diz que ha um processo de “asfixia” dos moradores pobres, o que
chama de “remocdo branca”, referindo-se também a histdrica opressao dos negros no

Brasil. “Por mais que eu tenha amor aquela terra, por mais que eu tenha nascido ali, tenha
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criado a minha filha ali, esta tdo ruim de se viver, esta tdo caro, que eu vou ser obrigado a
me transferir para outro local”, afirma.

Em outra entrevista, com o professor Rafael Soares, do Servi¢o Social da Pontificia
Universidade Catdlica do Rio de Janeiro (PUC-R]), ele afirma: “No final da década de
1950, inicio da de 1960, o bairro mais favelizado da cidade do Rio de Janeiro era, por
incrivel que parega, a Lagoa Rodrigo de Freitas.” Hoje uma drea nobre na Zona Sul da
cidade, proxima a Ipanema e Copacabana, circundada de imensos apartamentos que
computam valores de muitos e muitos zeros. O professor carioca relata ainda que foi
justamente esse bairro a area central de grandes remog¢oes das décadas de 1960 e 1970,
que afetaram 140 mil pessoas.

O filme Rio em Chamas é outro que aborda a questio das remogdes e em uma
passagem mostra especificamente a Aldeia Maracana, na Zona Norte do Rio de Janeiro,
onde viviam cerca de 50 indios de diferentes etnias, como pataxods, tukanos, apurinas e
guajajaras. O registro mostra um momento tenso em que um advogado que parece
representar os indigenas responde a jornalistas e ativistas e apresenta uma decisao judicial
que garante a permanéncia temporaria da aldeia (figura 17). Novamente aparece a
questdao da midia e do microfone. Em seguida, enquanto policiais circundam uma grade
do terreno, ouvimos um coro que diz: “Aldeia, Resiste!”

A histéria do local: o governo do estado anunciou que demoliria o prédio do
antigo Museu do Indio, de 1862, e utilizaria a area para facilitar a saida de torcedores do
Estadio Mario Filho, o Maracand, durante a Copa do Mundo'®. A situa¢do comoveu
politicos, movimentos sociais e entidades de direitos humanos e teve repercussao
internacional. Mesmo assim, os indios foram removidos violentamente e transferidos

para unidades habitacionais de um projeto de casas populares do governo federal

18 Matéria do portal UOL intitulada “Governador do RJ anuncia demoli¢do do Museu do indio
para reformar Maracané para Copa”, de 19 de outubro de 2012, conta que o governo do Rio de Janeiro
comprou o imovel por R$ 60 milhdes. O prédio histdrico seria demolido, mas foi tombado pelo Instituto
Estadual do Patrimdnio Cultural (Inepac). Disponivel em:
http://copadomundo.uol.com.br/noticias/redacao/2012/10/19/governador-do-rj-anuncia-demolicao-do-
museu-do-indio-para-reformar-maracana.htm. Acesso em: 24/04/2016.
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chamado “Minha Casa, Minha Vida”, em um bairro distante de onde moravam, para

viverem como cidaddos comuns.

$ 526/1:49:11

Figura 17: advogado da entrevista sobre Aldeia Maracana em Rio em Chamas.

Para além das referéncias especificas e mais diretas a crise urbana, é notavel o
retrato das cidades onde acontecem as manifestagdes populares apresentado nas obras
aqui estudadas. Ha sempre imagens de ruas efervescentes, coalhadas de gente das mais
diversas origens, com pessoas que afirmam identidades e visdes de mundo diversas. As
cameras assumem muitas vezes a posi¢ao dos oprimidos, mostram a visdo da favela para
os prédios altos e ricos, do manifestante observando o policial, do pedestre observando os
carros.

Obviamente, a diversidade de opinides e de identidades retratada pelos filmes
possui um recorte e notadamente os holofotes iluminam personalidades da esquerda, de
diferentes matizes, mas em uma pluralidade selecionada. O que também nio quer dizer
que as entrevistas nao representam um corpus minimamente fidedigno das reivindicagoes
presentes. Nao é possivel dizer que sim ou que ndo, e isso ndo parece importar ou

interessar profundamente os realizadores.
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Rio em Chamas mostra em um de seus pequenos capitulos, por assim dizer, a
ocupagao da Camara Municipal do Rio de Janeiro por professores municipais, a luta por
respeito e dignidade destes trabalhadores e a truculéncia com que sdo tratados pela
policia. O tema das ocupagdes de espagos urbanos também ¢é caro para Manuel Castells,
que considera a constitui¢io de comunidades livres em espagos publicos uma forma de
integrar as redes do ciberespago com o espago urbano e gerar interagdes que podem
propiciar praticas transformadoras.

O autor espanhol destaca duas emogdes que se contrapéem para explicar a
explosio de movimentos de rua em todo o globo. Para ele o medo é o sentimento
paralisante que mantém o status quo, enquanto a emog¢do ¢ a roda que carrega as
mudangas vindouras. O estudioso afirma em seu livro Redes e Indignagdo e Esperanga,
que sdo precisamente as redes — virtuais ou nao - de indignacdo e esperanca, que
permitem uma nova interagdo entre diversos movimentos sociais constituindo novos
espacgos de contrapoder. Da troca de informagdes e de experiéncias, surgem comunidades
que irdo desafiar as instituicdes e reivindicar que seus valores e interesses sejam

representados. Ele diz:

Comecou nas redes sociais da internet, ja que estas sdo espagos de
autonomia muito além do controle de governos e empresas, que ao
longo da histéria haviam monopolizado os canais de comunicagao
como alicerces de seu poder. Compartilhando dores e esperangas no
livre espago publico da internet, conectando-se entre si e concebendo
projetos a partir de multiplas fontes do ser, individuos formaram redes,
a despeito de suas opinides pessoais ou filiagdes organizacionais.
Uniram-se, E sua unido os ajudou a superar o medo, essa emogao
paralisante em que os poderes constituidos se sustentam para prosperar
e se reproduzir, por intimidagdo ou desestimulo - e quando necessario
pela violéncia pura e simples, seja ela disfarcada ou institucionalmente
aplicada. Da seguranca do ciberespago, pessoas de todas as idades e
condigdes passaram a ocupar o espago publico, num encontro as cegas
entre si e com o destino que desejavam forjar, ao reivindicar seu direito
de fazer historia - sua histéria —, numa manifestacdo da autoconsciéncia
que sempre caracterizou grandes movimentos sociais. (Castells, 2013,

p- 10)
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Outra vantagem que a internet propicia é certa liberdade para a deliberagao e
coordenagdo de agbes. A comunicagdo horizontal e o grande fluxo de produgdo de
conteido por parte de pessoas engajadas tornam o ambiente virtual um espago para a
implementacdo de novos valores e criagdo de uma nova agenda que esteja de acordo com
as reivindicagbes dos movimentos. A rede é também uma grande plataforma de
distribui¢ao dos filmes estudados e eles sao profundamente ligados a ela. Neste sentido, o

autor destaca:

Para a sociedade em geral, a principal fonte da producao social de
significado é o processo da comunicagdo socializada. Esta existe no
dominio publico, para além da comunicagdo interpessoal. A continua
transformacao da tecnologia da comunicagao (TI) na era digital amplia
o alcance dos meios de comunicag¢do para todos os dominios da vida
social, numa rede que ¢ simultaneamente global e local, genérica e
personalizada, num padrdo em constante mudanga. O processo de
construcao de significado caracteriza-se por um grande volume de
diversidade. Existe, contudo, uma caracteristica comum a todos os
processos de construcdo simbolica: eles dependem amplamente das
mensagens e estruturas criadas, formatadas e difundidas nas redes de
comunica¢do multimidia. (Castells, 2013, p. 14)

Para o Castells, o Estado exerce seu poder de duas maneiras: por meio da coerg¢do
e através da construcdo de significado na mente das pessoas utilizando mecanismos de
manipulagdo simbodlica - a imprensa, por exemplo. E a interagdo intensa entre
movimentos contribui para a redu¢do do medo como fator psicolégico que garante a
imobilidade das minorias oprimidas com o compartilhamento de ideias e receios, criando
também um contrafluxo de comunicagio e disputa de narrativas.

“Poucos sistemas institucionais podem perdurar baseados unicamente na coer¢ao,
Torturar corpos é menos eficaz que moldar mentalidades (...) a luta fundamental pelo
poder é a batalha pela construcéo de significado na mente das pessoas”, afirma o espanhol
(Castells, 2013: 14). Portanto, a batalha da opinido publica, disputada agora também no
seio da internet de forma mais dispersa e horizontal, torna-se fundamental. A autonomia

da comunicagido é essencial para os movimentos sociais, segundo afirma Castells, e a
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divulgacao de informagdes na rede possibilita que eles se relacionem com a sociedade sem
o intermédio dos que controlam os meios de comunicagdo tradicional.

Os filmes que registram assembleias, ocupagdes, protestos, a¢oes diretas e
intervengdes artisticas em espagos publicos funcionam também como uma extensio
destas agoes. Além de ajudar a amplificar a visibilidade e a publicidade que advém da
presenca dos corpos de ativistas nas ruas, eles expandem a esfera das discussdes realizadas
dentro dos movimentos e contribuem para angariar apoio e adeptos, encorajando-os a

participar.

56



The Square

O documentario The Square comega pouco antes da queda de Hosni Mubarak
(fevereiro de 2011), e termina com o fracasso de Mohamed Morsi (junho de 2013).
Difundido pelo servigo de streaming Netflix, o filme percorre anos turbulentos da histéria
recente do Egito.

The Square é narrado pelo ativista Ahmed Hassan, e por outros militantes que se
encontram na rua: Khalid Abdalla e Magdy Ashour. Outros personagens secunddrios
aparecem de vez em quando na trama, sio eles: Ramy Essam, Aida El Kashef, Pierre Sioufi
- que possui um apartamento proximo a praga onde alguns deles se encontram —, e Ragia
Omran. Néo fica claro se essas pessoas se conheciam antes dos levantes nas ruas da Cidade
do Cairo.

Com a narrativa cronoldgica, o filme passa pelas estagées do ano e apresenta
grandes eventos politicos como elei¢des ou as quedas de governantes. Ao longo da obra,
fica evidente a reveréncia dos realizadores e de varios manifestantes a Praga Tahrir. Uma
militante fala em certa altura, enquanto a observa pela janela: “Tahrir é uma terra
simbdlica. Quem tiver o controle dela terd o poder.”

Assim como o abstrato conceito de povo, evocado por diversos grupos durante a
narrativa, perpassa o filme a concep¢io da Praga Tahrir como uma espécie de entidade a
ser tomada. A énfase na ocupagio do espago publico e no encontro dos corpos coincide
com argumentos apresentados neste estudo que defendem a importancia da presenga dos
cidaddos nas ruas para o processo politico, como sugerem Manuel Castells e Kénia
Cardozo Vilaga de Freitas.

Khalid Abdalla é apresentado como um egipcio que viveu muitos anos fora e
voltou ao seu pais. Diferentemente dos outros personagens que costumam conversar em
arabe, ele na maioria das vezes fala com a cdmera em um inglés de sotaque briténico.
Abdalla dé entrevistas a redes internacionais de televisdo durante o filme e seu pai aparece
como entrevistado da BBC que comenta os acontecimentos egipcios da Inglaterra. Seu pai
também ¢é visto em algumas conversas com seu filho através de um computador. E
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interessante observar que como em Dominio Publico e Sob Vinte Centavos, o
documentdrio recorre a uma voz estrangeira para legitimar e dar um ar menos parcial ao
seu discurso.

Preocupado com a cobertura midiatica, assim como Ahmed, Abdalla afirma a
certa altura: “A batalha ndo é apenas rochas e pedras. A batalha estd nas imagens. A
batalha esta nas histérias.” A partir do discurso de militantes, The Square busca valorizar
o papel do Youtube e da internet na chamada revolugdo, enquanto a midia do pais é
apresentada como empecilho. Este é outro ponto comum com os filmes brasileiros
estudados. Ahmed diz que é preciso “filmar tudo, mostrar a verdade.”

As divisoes internas do movimento tém grande importancia na narrativa também.
Um imenso plano aberto de milhares de mugulmanos realca o assunto dos atritos entre a
Irmandade Mugulmana e os demais manifestantes. Ahmed acusa a entidade organizagao
de se utilizar sua presenca para barganhar com os militares. Os protagonistas, até certa
altura amigaveis entre si, comegam a se desentender. Religiosos simpatico a sharia gritam
em coro que “o Isla é a lei”. Na proxima tomada Ahmed discursa em publico até ficar
rouco.

Em seguida, ele afirma em off: “Quando a Irmandade conseguiu o que queria dos
militares, deixou-nos sozinhos na Praga, para sermos surrados, presos. Para morrermos
sozinhos.” Essa é a opinido apresentada com mais eloquéncia, e em outra passagem
Magdy desobedece a orientagdo da Irmandade e vai a um protesto na Praga. Depois,
proximo do final do longa, Ahmed liga para ele e pede desculpas por um
desentendimento.

A violéncia policial ¢é apresentada em varios momentos e de forma chocante em
alguns. O cantor Ramy Essam ¢é preso em uma manifestagdo e um video divulgado no
Youtube, com o artista denunciando que foi espancado e mostrando cortes, hematomas e
arranhoes, é exibido. Um outro video divulgado viralmente na internet ¢ apresentado por
uma televisdo internacional, a cena mostra um homem arrastando um companheiro

ferido pelo asfalto de forma atabalhoada, visivelmente amedrontado.
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Ha varias tomadas que mostram corpos mutilados e violentados e em um trecho
vemos uma mde e um pai chorando no enterro do filho. A mulher diz que ele desobedeceu
suas ordens para ir ao protesto, manifestantes exibem cartazes do falecido e Ahmed
cumprimenta seu pai. O filme também ouve o general porta-voz do Exército, Bekheit e o
major Haytham. “Uma revolu¢do que derrubou um regime. Esta bem? Antes que o povo
a destruisse. Nao protegemos a revolugao, fizemos com que ela acontecesse”, considera
este ultimo.

The Square termina com uma mensagem de esperanga, depois da queda de Morsi.
Abdalla avalia que ¢ impossivel avaliar se um movimento com as ambig¢des que a chamada
revolucdo teve em poucos anos. Ahmed afirma que a criagdo de uma cultura de protesto
foi a grande vitdria dos levantes. Ele conta que criangas passaram a brincar de protesto
nas escolas, divididas em grupos que representam policiais, manifestantes e a irmandade
mugulmana. Na cena seguinte criangas gritam em coro: “O povo exige a queda do

regime.” E em seguida: “O povo exige chocolate para as criangas.”

15M «Excelente. Revulsivo. Importante»

Feito como parte do projeto colaborativo, sem fins lucrativos e copyleft
Madrid.15M.cc, o documentario 15M «Excelente. Revulsivo. Importante» foi realizado
pelo ativista Stephane M. Grueso. A ideia surge de um encontro no acampamento da
Praca Puerto del Sol com os também militantes Pablo Soto e Patricia Horrillo, que o co-
produzem. Ele é um relato personalista e afetuoso do que foi o 15M.

Logo de inicio, o filme tem o cuidado de explicitar que ndo é porta voz dos
Indignados. “Este documentario ndo é um filme 'oficial' do 15M, nem representa em
nenhum caso o movimento, nem ninguém. Trata-se exclusivamente da visdo pessoal do
diretor, do 15M que ele viveu. Um 15M de tantos...” Para apresentar sua narrativa
subjetiva do evento, o realizador se utiliza de uma locu¢do em off, de fotos e videos cedidos

por ativistas e de entrevistas com manifestantes.
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O documentario comega com pessoas sentadas, com um fundo preto e encarando
a camera caladas, um a um, enquanto ouve-se o audio de varias entrevistas. Por ultimo,
um homem diz: “ndo creio que se pode chegar a uma convengio sobre o que é o 15M”.
Hd uma divisdo em alguns capitulos, o primeiro deles chama-se “O 15M antes do 15M” e
¢ uma breve retrospectiva que contextualiza a ocupagao. Em seguida Grueso busca
explicar os antecedentes do movimento.

Ele entdo cita: a Maré Negra, na Galicia - um desastre ambiental de 2002 —; as
manifestagdes contra a Guerra do Iraque, em 2003; a chamada Noite dos Celulares, uma
mobilizagdo intensa que ocorreu apds os atentados de 2004, por meio de convocagao por
SMS; os atos do movimento por habitagao popular, V de Vivienda, em 2006; a campanha
contra a Lei Sinde, em 2010; manifestagdes espanholas do inicio de 2011 e as revoltas
arabes.

O segundo capitulo, por assim dizer, chama-se “De tomar a rua a criar a praga”. O
realizador explica como surgiram os acampamentos e como ele viu esse processo
acontecer. A partir da manifestacio de 15 de maio, manifestantes ficam na Praga Puerto
del Sol e na assembleia realizada naquela noite decidem ocupa-la por uma semana na
praga, até o dia 22, quando ocorreriam elei¢des autondmicas.

Por decisdo da junta eleitoral, porém, foi determinada a remoc¢ao dos ativistas no
dia 17, o que levou milhares de pessoas ao local, em apoio, e fez 0 movimento crescer
ainda mais. O acampamento entdo decide permanecer por tempo indeterminado. A
ativista Lidia Posada conta sua surpresa quando viu a praga cheia e as pessoas assentando-
se e calando-se para que fosse realizada uma assembleia. “Isso é impossivel, estou
sonhando”, ela afirma. Esse bloco mostra ainda um mapa de como funcionava o espaco
da acampada.

Em outro capitulo o filme discute a cobertura da midia e faz uma retrospectiva dos
primeiros dias do movimento. Uma animac¢ao acompanhada da voz de Grueso mostra as
capas dos principais jornais espanhdis, que ignoravam ou davam pouco espago para o
acampamento até que no dia 19 o periédico estado-unidense Washington Post destaca o

movimento espanhol. A midia local muda instantaneamente sua cobertura, segundo
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narra Grueso. Alguns entrevistados lembram também das dificuldades que a midia
tradicional teve em primeiro momento ao lidar com um movimento novo, horizontal e
autogestionado.

A violéncia policial também ¢é abordada, narrada em primeira pessoa por Grueso,
Pablo Soto e Patricia Horrillo, e mostrada em alguns videos amadores. Um deles,
inclusive, mostra o momento em que Horrillo é detida por um policial de forma arbitréria.
A gravagdo com movimentos bruscos e imagens sem sentido é acompanhada de um
didlogo e de grunhidos que levam a crer que ela esta sendo agredida pelo policial. Sua
reagdo diante da abordagem autoritaria, questionando a autoridade, ¢ apresentada como
um exemplo da consciéncia politica despertada pelo movimento.

Outro aspecto interessante abordado é o momento de desocupagdo da praga, em
que o realizador faz questdo de mostrar a determinacdo de deixa-la intacta, como estava
antes da ocupagdo. O discurso reforga a ideia de que uma nova cultura politica pode ser
construida a partir da micropolitica e da énfase no processo politico e no processo de
organizagdo. A obra mostra também muitos momentos de assembleia, 0 que também
enfatiza essa ideia.

Muitos dos entrevistados sdo apresentados como hackers, e conceito de copyleft é
explicado pelo filme da seguinte maneira, em uma legenda: “Permitir que sua obra seja
copiada e transformada livremente, exigindo o mesmo dos que a usarem.” A partir disso,
a narrativa afirma que a propria ideia dos acampamentos era copyleft e que estava sendo
replicada em diversos locais do mundo.

Hd uma passagem em que os ativistas sao perguntados sobre o que esperavam que
o 15M virasse no futuro. Alguns tém dificuldade para responder a essa questao, mas varios
insistem que os méritos do movimento eram: sua capacidade de se reinventar, sua
horizontalidade, a ndo-violéncia, a inteligéncia coletiva, a licdo da capacidade de pressdo
cidada. Dizem também que ele deveria seguir recorrendo a essas qualidades.

Em dado momento, Grueso da sua definicdo do que foi o 15M para ele, de forma
sintética: “gente que se reunia em ruas para fazer algo muito, muito perigoso. Algo de que

as autoridades ndo gostavam nada. Algo que levamos anos para fazer. Juntar-nos e
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falarmos da res publica. Sim, ndo era outra coisa.” Ele reserva para si as palavras finais do
documentario e afirma que considera o movimento um éxito porque ele conseguiu mudar

as pessoas. Sobre isso, Freitas afirma:

Ao inicio do filme, o realizador se diz a0 mesmo tempo entusiasmado e
confuso em relagdo ao que era e como funcionava o acampamento da
Puerta del Sol. Cerca de dois anos depois ele esta construindo a sua
propria narrativa do movimento como um ativista engajado. A
temporalidade do filme se constrdi a partir dessa mudanca (antes do
15M e pds 15M) do diretor que e intensamente afetado pela ressonancia
da experiéncia que ele procura recompor no filme. (Freitas, 2015, p.
133)
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CAPITULO II - O Contexto Brasileiro

2013: o terremoto que abalou o Brasil

Os protestos de 2013, as vésperas da Copa das Confederagdes, pegaram a classe
politica brasileira de supetdo. Apesar da surpresa e do espanto de parlamentares,
militantes e analistas politicos, houve antecedentes.

Greves das obras de construcdo das usinas de Santo Antonio e Jirau em 2011 e a
greve dos bombeiros do Rio de Janeiro no mesmo ano. Também podem ser lembradas a
Revolta do Buzu em Salvador em 2003, mobiliza¢oes contra aumento de tarifas de
transporte publico em Floriandpolis em 2004 e 2005 e uma série de atos relacionados a
mobilidade urbana em anos mais recentes.

Quanto a designag¢do do levante, ¢ interessante lembrar que logo nos primeiros
dias de marchas, cartazes e violéncia policial, ensaiou-se alcunha-lo Revolta do Vinagre.
O porte desse liquido, usado por manifestantes para abrandar os efeitos das bombas de
gas lacrimogénio, foi motivo para a prisdo arbitraria de manifestantes em Sao Paulo, entre
eles o jornalista Piero Locatelli, da revista Carta Capital, em 13 de junho de 2013.

O video do repdrter sendo preso tornou-se viral e registrava mais de 841 mil
visualizagdes em 1 de junho de 2016". E interessante notar o caréter grafico que se impde
a questdo, e que se espalhou na internet brasileira com fotos, memes® e charges de revolta.
Voltamos aqui a questdo do herdi injusticado apresentada por Castells: a iniquidade das
deteng¢des por porte de um tempero de cozinha foi combustivel para a explosdo que se
seguiu.

Mal a poeira e a fumaca das barricadas baixaram e convencionou-se 0 nome
Jornadas de Junho, ou simplesmente Junho, como o Abril que remete a Revolu¢ao dos

Cravos para os portugueses. Porém, do movimento que depds o Estado Novo portugués,

19 “Reporter de CartaCapital é detido por portar vinagre”, disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=5w1fxiXxdbw. Acesso em 1° de junho de 2016.

2 Um meme é uma ideia que se espalha através de uma foto ou video curto pela internet,
geralmente utilizando algum grau de humor.
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ou das jornadas originais, que constam em O 18 de Brumdrio de Napoledo Bonaparte, de
Karl Marx, 2013 teve pouco.

André Singer, cientista politico e professor da USP, avalia que diferentemente do
processo francés descrito por Marx, o Junho brasileiro nio teve as relagoes de classe e
propriedade no centro das discussdes. Mesmo assim, Singer afirma que houve no Brasil
um sismo, e sugere que devido a dificuldade de se compreender o que ocorreu naquele
més em 2013, que seja utilizada uma nomenclatura genérica, como fazem os franceses

com maio de 1968: “acontecimentos de junho”.

em certo momento os protestos adquiriram tal dimensao e energia que
ficou claro estar ocorrendo algo nas entranhas da sociedade, algo que
podia sair do controle. Mas nunca restou nitido o que estava
acontecendo. Ainda penso que, como escrevi a época, tendo se
espalhado por mais de 350 municipios, mobilizado milhdes de pessoas,
obrigado a revogacao do preco das passagens e ameagado a Copa das
Confederagoes, os movimentos de fato moveram uma placa tectdnica
quando comegaram a se espalhar para as vastas periferias
metropolitanas. Foi entio que as autoridades, encabecadas pela
presidente Dilma Rousseff, ativaram as alavancas de emergéncia,
demonstrando que a trinca tinha sido devidamente detectada na cabine
de comando. (Singer, 2013, p. 24)

O autor divide os acontecimentos prévios a Copa das Confederacdes em trés fases
distintas. A primeira teria ficado mais circunscrita em Sao Paulo, ainda em uma escala
menor de participagdo, nos dias 6, 10, 11 e 13 de junho. Foram protagonizadas pela classe
média e tinham um objetivo especifico: a redugdo das tarifas do transporte publico. O

cientista politico lembra também que:

As iniciativas seguiram o modelo adotado pelo Movimento Passe Livre
(MPL) em anos anteriores. Convocados pelas redes sociais, os
manifestantes percorriam e paralisavam grandes vias publicas por horas
a fio, ao final havendo escaramugas com a policia. Foi isso que
aconteceu na primeira (avenida Paulista) e na segunda (zona oeste
paulistana) jornada, com a cifra de presentes subindo, ao que parece, de
2 mil para 5 mil pessoas. (Singer, 2013, p. 24)
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Na marcha do dia 11 a violéncia e a depredagdo de patrimonio publico
aumentaram. Como ja foi dito no capitulo anterior, o governador paulista, Geraldo
Alckmin, anunciou que o estado iria endurecer em relagio aos protestos. No dia 13, 20
mil foram as ruas em Sao Paulo, segundo os organizadores do evento, e 5 mil segundo a
PM. No Rio de Janeiro houve uma manifestagao na Candeldria que reuniu 2 mil pessoas,
de acordo a policia, e terminou em confronto. 18 pessoas foram presas®.

A repressdo na capital paulista foi violentissima e 0 “uso desmedido da forga atraiu
a atenc¢ao e a simpatia do grande publico” (Singer, 2013, p.25). Um episddio curioso que
ocorreu nesta fatidica quinta-feira foi o do apresentador de televisao José Luis Datena, do
vespertino policialesco “Brasil Urgente”, que fez uma enquete durante a manifestacao em
Séo Paulo e foi surpreendido®.

Em primeiro momento, enquanto um helicéptero filmava o ato publico ao vivo,
ele pediu que espectadores opinassem por telefone sobre a questao: “vocé ¢é a favor desse
tipo de protesto?” Com a vitéria do “sim”, o jornalista pediu que a pergunta fosse
modificada para: “vocé é a favor de protesto com baderna?”.

Finalmente, frente a patente vitoria dos que apoiavam a manifestagdo, Datena
mudou de opinido e declarou contrariado: "O povo estd descontente. Eu falei que
ninguém queria aumento.” O caso foi relatado em portais noticiosos e foi um dos assuntos
mais comentados do microblog Twitter naquela noite na capital paulista.

A segunda fase dos protestos, segundo Singer, ¢ quando eles chegam a seu dpice,
passam da casa dos milhares para a das dezenas e centenas de milhares. Outras fragdes da
sociedade entram em cena, multiplicando a poténcia dos atos e ao mesmo tempo
tornando suas demandas vagas e difusas. Na segunda-feira, dia 17, quando o MPL-SP
convoca sua quarta jornada e junta 75 mil nas ruas em Sdo Paulo, o evento é replicado

espontaneamente nas principais capitais e maiores cidades do pais. Singer registra:

2L “Manifestacdio  tem confronto no centro do Rio”, disponivel em:

http://www.cartacapital.com.br/sociedade/manifestacao-tem-confronto-no-centro-do-rio-4715.html.
Acesso em 01 de junho de 2016.

22 Datena muda de ideia sobre protestos em SP  apds  enquete:
http://f5.folha.uol.com.br/televisao/2013/06/1294753-datena-muda-de-ideia-sobre-protestos-em-sp-apos-
enguete.shtml. Acesso em 23 de fevereiro de 2016.
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Surge quase um cartaz por manifestante, o que leva a uma profusao de
dizeres e pautas: “Copa do Mundo eu abro mao, quero dinheiro pra
saude e educagdo”, “Queremos hospitais padrdo Fifa”, “O gigante
acordou”, “Ia ixcrever augu legal, maix faut6 edukssao”, “Nao é mole,

» «

ndo. Tem dinheiro pra estadio e cadé a educagao”, “Era um pais muito
engracado, ndo tinha escola, s6 tinha estadio”, “Todos contra a
corrupgao”, “Fora Dilma! Fora Cabral! PT = Pilantragem e trai¢ao”,
“Fora Alckmin”, “Zé Dirceu, pode esperar, tua hora vai chegar”, foram
algumas das inmeras frases vistas nas cartolinas. (Singer, 2013, p. 25)

Outros temas que emergem sdo: a atuacdo do deputado evangélico Marcos
Feliciano a frente da Comissdo de Direitos Humanos da Camara dos Deputados; a
derrubada da Proposta de Emenda Constitucional (PEC) 37, que restringia as
possibilidades de o Ministério Publico fazer investigacdes independentes; o voto distrital;
e o repudio a partidos.

Assustada, a direita brasileira adere aos protestos trajando verde-e-amarelo e aos
poucos vai colocando o rosto no sol como ha muitos anos nao fazia. Neste momento
elementos de uma agenda conservadora comecam a pipocar e pela greta é possivel
enxergar um pendor nacionalista que ira crescer nos préximos anos. Singer ja intuia,

pouco depois de Junho:

As tendéncias de centro e direita pegaram carona na corrente
deslanchada pela nova esquerda, sé que os caronistas foram tantos que,
em certo momento, acabaram por mudar a direcao do veiculo. Acredito
que setores de classe média de centro e de direita intuiram que havia ali
uma oportunidade para expressar um mal-estar difuso com a situagao
do pais. (Singer, 2013, p. 33)

Com o inicio da Copa das Confederagdes, Sao Paulo deixa de ser protagonista da
revolta e os holofotes se voltam para as cidades onde haveria partidas: além da capital
paulista, Rio de Janeiro, Brasilia, Fortaleza, Belo Horizonte, e Salvador.

No Rio ha grandes protestos que se estendem a Baixada Fluminense. Na quarta-

feira, dia 19, cerca de 10 mil estudantes e militantes entram em confronto com a policia
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em Fortaleza, antes e depois da partida entre Brasil e México. No mesmo dia, a prefeitura

de Sao Paulo e o governo do estado suspendem os aumentos tarifarios.

Na quinta, 20, em suposta comemoragdo, a onda atinge o ponto
maximo, com demonstragoes em mais de 100 cidades, algumas delas
gigantescas, alcancando, no conjunto, cerca de 1,5 milhdao de
participantes. Quatro dias depois, em resposta, a presidente Dilma
Rousseff propunha a Constituinte exclusiva para a reforma politica, a
qual seria, de acordo com o projeto, depois submetida a plebiscito
popular. (Singer, 2013, p. 26)

Natimorta, a proposta foi rechagada pelo Congresso, infestado de parlamentares
que obviamente nao queriam mudar as falhas regras do jogo que os elegeu. De todo modo,
estavam plantadas sementes de radicaliza¢do politica e de uma sanha anticorrup¢ao que
movimentaria o Brasil nos anos seguintes. Singer lembra: “A direita buscou tingir as
manifestagdes de um sentimento anticorrupgao. Convém lembrar que, no Brasil, essa é
sempre a arma favorita da oposi¢do.” (Singer, 2013, p. 35)

A terceira e ultima fase dos protestos vai do dia 21 de junho até o final do més. E
quando o movimento se fragmenta em mobilizagdes com motes especificos. Em Sao
Paulo, por exemplo, uma manifestagdo contra o Projeto de Emenda Constitucional 37
reuniu cerca de 30 mil pessoas no sdbado, 22 (Singer, 2013, p. 26). No mesmo dia, cerca
de 100 mil pessoas protestam contra os gastos da Copa em Belo Horizonte, onde acontecia
0 jogo entre México e Japao.

Ha quem argumente que a frustra¢do das demandas de 2013 redundou em uma
agenda conservadora que ganhou espago durante e apds a elei¢ao de 2014. O historiador
e dirigente do Partido Socialismo e Liberdade (PSol), Roberto Robaina, afirma no artigo

“Avangar na disputa pelos rumos do novo ciclo politico do pais™:

O trabalho para desmontar o levante de junho foi o sinal de igual da
acao das diregdes do PT e dos partidos tradicionais da burguesia.
Trabalharam com este objetivo durante todo segundo semestre de 2013
e todo ano eleitoral de 2014. O descontentamento popular, entretanto,
seguiu. Depois das elei¢oes, onde Dilma ganhou o segundo turno
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tratando de polarizar contra as medidas econdmicas que um governo
tucano aplicaria no caso de vencer, para aplicar logo em seguida estas
mesmas medidas, a insatisfagdo ganhou novamente as ruas. Desta vez,
porém, era na forma de um simulacro. A espontaneidade ndo era mais
a marca das agdes. Nem o radicalismo de esquerda. As forcas de direita
estavam no comando. Nao era mais junho, mas sua negacdo. (Robaina,
2016, publica¢ao online)

Muitos autores inseridos na esfera de influéncia do petismo, como o préprio
André Singer, avaliam que a pactuacdo de interesses proposta pelo Partido dos
Trabalhadores tem um limite. Dizem ainda que a inclusio social promovida através do
consumo ndo criou cidaddos e sim consumidores. Algumas sementes da agenda
conservadora colocada em marcha no Brasil nas elei¢oes de 2014 e em diante podem ter
origem ai.

O professor de filosofia da USP e ex-ministro da Educa¢ido de Dilma Rousseff,
Renato Janine Ribeiro, relembra o episédio dos chamados rolezinhos, popularizados no
final de 2013, como exemplo de que o acesso a bens de consumo trouxe dignidade, mas
ndo identidade de classe. Esses movimentos eram basicamente reunides de jovens de
periferia em shoppings centers, convocadas através da internet. Causaram furor e
polémicas. Para Janine, a melhoria de vida possibilitada pelo consumo criou uma nova
classe média que aspira valores da pequena burguesia tradicional.

Diga-se de passagem, entre 2001 e 2012, o Brasil reduziu em 75% o ntmero de
pessoas em pobreza extrema — quem vive com menos de U$ 1 ao dia -, segundo a
Organizagao das Nagdes Unidas para Agricultura e Alimentagdo (FAO, na sigla em
inglés)®. Relatério do Programa das Nag¢des Unidas para o Desenvolvimento (Pnud) de

2015 aponta que o programa de distribuicdo de renda, Bolsa Familia, manteve 36 milhoes

Z  “Brasil reduz a pobreza extrema em 75%, diz FAO”, disponivel em:
http://noticias.uol.com.br/ultimas-noticias/agencia-estado/2014/09/16/brasil-reduz-a-pobreza-extrema-
em-75-diz-fao.htm. Acesso em: 02/05/2016.
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de fora da linha da extrema pobreza em seus primeiros 12 anos de existéncia®. Por outro
lado, os bancos tiveram lucros estratosféricos com o PT no poder®.

Sobre os rolezinhos, Janine Ribeiro afirma:

a trilha do consumo significa: a ideologia que ganhou foi a do shopping
center. Dizia-se ha alguns anos que a ideologia dominante numa
sociedade é a ideologia de sua classe dominante. Se for verdade, os rolés
mostram que a ideologia da classe média, seu “way of life”, seduziram
os mais pobres. O que muitos deles querem ¢ estar no mundo da classe
média. Ndao querem romper com ela nem elimina-la. Querem fazer
parte dela, claro que com os ajustes necessarios. (Ribeiro, 2014, texto
publicado no portal Observatério da Imprensa)

Para André Singer, as manifestagdes de 2013 uniram interesses e extratos distintos
da sociedade brasileira. Ele identifica a presenca da classe média tradicional e também do
que chama de novo proletariado, “em geral jovens, que conseguiram emprego com
carteira assinada na década lulista (2003-2013), mas que padecem com baixa
remuneracao, alta rotatividade e mds condi¢des de trabalho” (Singer, 2013, p. 27).

O alto grau de escolaridade entre os presentes, com fragdes pequenas de pessoas
que ndo haviam ingressado no ensino médio em cada cidade, e os diferentes perfis de
renda dos manifestantes também sugerem que além da classe média tradicional estava
presente a nova classe média. A expansdo de vagas no ensino superior durante os anos
Lula possibilitou maior acesso a educagao superior para esta parcela da populagao.

Durante a elei¢do de 2014 o pais se divide em um segundo turno presidencial
polarizadissimo em que Dilma Rousseff ¢ reeleita com 54,5 milhdes de votos enquanto
Aécio Neves é o candidato escolhido por 51 milhdes de pessoas. Uma grave crise politica
emerge apds o pleito e a classe média tradicional retorna as ruas tornando o cendrio

parecido com o de 1964.

24 “ONU destaca Bolsa Familia como essencial para redugdo da pobreza”, disponivel em:
http://www.brasil.gov.br/cidadania-e-justica/2015/12/onu-destaca-bolsa-familia-como-essencial-para-
reducao-da-pobreza. Acesso em 02/05/2016.

% “Na Era Lula, bancos tiveram lucro recorde de R$ 199 bilhdes”, disponivel em:
http://oglobo.globo.com/economia/na-era-lula-bancos-tiveram-lucro-recorde-de-199-bilhoes-2818232.
Acesso em: 02/05/2016.
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Contribuiu para a revolta contra a Copa das Confederagdes a nogdo de que o
futebol, esporte tdo popular no Brasil, fora elitizado e alijado da populagdo de baixa renda
com as reformas realizadas para o megaevento internacional. O preco dos ingressos subiu
muito ap6s as reformas e os mais pobres passaram a se sentir excluidos até das torcidas.

Observando os quatro filmes selecionados por este estudo, talvez fique patente que
eles buscam amplificar as vozes progressistas que integraram os protestos retratados.
Diante de revoltas tdo heterogéneas e que se metamorfoseiam nao somente de um dia
para o outro, mas no proprio decorrer dos protestos de rua, eles se inserem na esfera de
disputa de significados.

Se os manifestantes disputam no gogd quem grita mais alto e impdem uma palavra
de ordem sobre os outros, se chegam em casa e armam um cabo-de-guerra virtual sobre
o significado de cada ato politico, essas obras sio permeadas deste sentimento. Talvez,
por esse mesmo motivo, possam soar otimistas se vistas em retrospecto, ja que ha poucas
falas de autocritica.

O filme Dominio Publico exibe em uma de suas primeiras cenas uma imagem do
estadio Maracana visto de fora, de uma perspectiva do alto, intui-se que de uma favela.
Ao mesmo tempo, o que se ouve é a narracao da partida pelo famoso comentarista da
Rede Globo, Galvao Bueno. Em seguida vemos torcedores acompanhando a partida em
um telao oficial da Federac¢ao Internacional de Futebol (Fifa).

Nao ¢é preciso esforco para perceber o perfil diferente entre as pessoas que sao
entrevistadas em seguida, na saida do jogo. Sao brancas e ricas. Por tltimo, um torcedor
d4 uma entrevista com um chapéu de Maracana e todo fantasiado de verde e amarelo e
diz, como um perfeito arquétipo do cidadao que ama incondicionalmente o futebol: “Eu
como brasileiro, gosto do carnaval e gosto de futebol. E vou morrer assim, mesmo vendo
todas as dificuldades no meu pais. Mas eu boto um 6culos escuro e ndo vejo nada. Eu
quero ver é gol do Neymar, ¢ gol do Alexandre Pato. Eu quero ver todo mundo gritando,
eu quero ver os torcedores gritando. Eu quero ver o Neymar fazendo gol e gritando ‘eu

quero tchu, eu quero tcha’. E o brasileiro que se dane”.
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As revoltas do transporte

Nao foi por 20 centavos, ndo foi por um vintém. As revoltas ligadas ao setor de
transporte percorrem a histdria do Brasil até os tempos do império, sdo frequentes, e estdo
profundamente ligadas a um cotidiano insalubre vivenciado por populagdes pobres nos
seus maiores centros urbanos. Extremamente desigual, o pais carrega as marcas do
genocidio indigena e da escraviddo africana, e ainda hoje convive diariamente com as
chagas de um passado cruel.

A vida das populagoes urbanas mais pobres é banhada por um caldeirao de
injurias que estd sempre no limiar do transbordo. Além de sistemas de Satde e Educagio
precdrios, a corrupgao assalta os cofres publicos e a violéncia banaliza a vida. Escandalos
politicos estouram cotidianamente, minando a jovem democracia brasileira, que luta para
se consolidar apds uma violenta ditadura militar que durou 25 anos (1964-1985).

Segundo estudo publicado pela organizagdo Transparéncia Internacional em
janeiro de 2016 sobre a percepgao da corrupgdo no mundo, o Brasil ocupa o 76° lugar,
entre 168 paises e territorios pesquisados®, ao lado de Bosnia e Herzegovina, Burkina
Faso, India, Tailandia, Tunisia e Zdmbia.

Entre 1980 e 2010, a taxa de homicidios urbanos cresceu 259% no pais, saltando
de 13,9 para 49,9 mortes para cada 100 mil habitantes. O Brasil é o pais com maior numero
absoluto de assassinatos no mundo, registrou 56.337 homicidios em 2012, segundo
levantamento do Observatério de Homicidios, plataforma de visualizagdo de dados
online do Instituto Igarapé”. Os niveis assustadores alcancam patamares de zonas de
guerra em diversas cidades. “A principal vitima dos homicidios ¢ o jovem negro e pobre,

morador da periferia metropolitana” (Maricato, Cidades Rebeldes, 2013, p. 36).

% <Brasil piora no ranking internacional de percepcdo da corrupgdo”, disponivel em:
http://agenciabrasil.ebc.com.br/politica/noticia/2016-01/brasil-piora-no-ranking-internacional -de-
percepcao-da-corrupcao. Acesso em 24/04/2016.

27 “Namero de homicidios no Brasil é 5 vezes maior que indice mundial, mostra estudo”,
disponivel em:
http://www.diariodepernambuco.com.br/app/noticia/brasil/2015/05/06/interna_brasil,575195/numero-de-
homicidios-no-brasil-e-5-vezes-maior-que-indice-mundial-mostra-estudo.shtml. Acesso em 24/04/2016.
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As populagdes indigenas continuam sofrendo flagelos desde a chegada dos
portugueses no pais: foram cruelmente executadas pelos militares de 1964 e, mais
recentemente, a mando de latifundidrios. Nos ultimos 12 anos, apenas no Mato Grosso
do Sul, onde os conflitos agrarios sdo de extrema gravidade, ao menos 585 indigenas
cometeram suicidio e outros 390 foram assassinados, conforme afirma relatorio
divulgado pelo Conselho Indigenista Missiondrio (Cimi) em 2015.

Estimados em cerca de 5 milhdes quando da chegada dos europeus, hoje, 500 anos
depois, os povos indigenas ndo somam 1 milhdo de brasileiros, segundo dados do Censo
Demogrifico realizado pelo Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica (IBGE). A
pesquisa foi realizada em 2010 e identificou 305 etnias no pais e 274 linguas.

E verdade que o Indice de Desenvolvimento Humano (IDH) do Brasil estd acima
da média do continente latinoamericano, pontuando 0,755 em 2015, na escala onde
quanto mais proximo de 1 melhor. Contudo, entre as 188 nagdes e territdrios
reconhecidos pela ONU (Organizagdo das Nag¢des Unidas), ele ocupa o lugar 75°. O
coeficiente Gini do pais, que mede desigualdade de renda, marcou 0,56 em 2015 — quanto
mais proximo de 1, mais desigual. Em compara¢ao com outros paises da América Latina,
¢ mais injusto que Chile, Argentina, Peru e México.

Segundo dados do Instituto de Pesquisa Economica Aplicada (Ipea), em 2014, a
renda dos 10% mais ricos entre os brasileiros era em média 14,37 vezes maior do que a
dos 40% mais pobres. Esta discrepancia ja foi maior, em 1976 a proporgao era de 26,68.
Em 1995, caiu para 23,96, e em 2003, quando iniciou-se o governo de Luiz Indcio Lula da
Silva, do Partido dos Trabalhadores, somava 21,42.

Em julho de 1994, o saldrio minimo totalizava R$ 64,79. O que, segundo o
Departamento Intersindical de Estatistica e Estudos Socioecondmicos (Dieese),
correspondia a apenas 10,97% do ordenado calculado por seus matematicos para garantir
dignidade ao trabalhador, o valor de R$ 590,33. Em janeiro de 2003, o saldrio minimo era
R$ 200, ou 14,43% do minimo necessario estimado pelo Dieese, de 1385,91.

Em mar¢o de 2016, o ordenado chegou a R$ 880, o que preenchia 23,18% do que

seria ideal segundo o 6rgéao sindical, R$ 3.736,26. Com a alta da moeda estadunidense em
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relacdo ao real em 2015, o salario minimo brasileiro submergiu abaixo dos U$ 200 délares
em setembro daquele ano. Dados de 2013 apontam que 94% dos empregos no pais

pagavam até 1,5 salarios (Braga, 2013, Cidades Rebeldes, p. 142).

O transito mostra o que a cultura brasileira tem de pior

Terra de capitanias hereditdrias, de privilégios e privilegiados, o Brasil aprendeu
ao longo de sua histéria a diferenciar cidaddos e a brindar alguns com mais direitos do
que outros. O transito das grandes cidades ¢ uma esfera onde pode-se observar claramente
a cultura brasileira no que ela tem de pior: pedestres e um ou outro ciclista se espremem
entre veiculos particulares, trabalhadores passam horas em pé amontoados dentro de
Onibus, motociclistas burlam leis de transito, motoristas dirigem sozinhos enquanto
falam ao telemovel (o que é proibido) e desfrutam do ar condicionado de suas maquinas.

O pais registra 0 maior numero de mortes de transito por habitante da América
do Sul, s6 em 2013 foram 41 mil 6bitos, de acordo com relatdrio da Organiza¢ao Mundial
da Saude (OMS)*. Ao mesmo tempo, moradores de oito capitais brasileiras gastam pelo
menos duas horas para ir e voltar do trabalho todos os dias, segundo estudo da
Firjan (Federagao das Industrias do Rio de Janeiro) apresentado em 2015%.

Na capital fluminense, 2,8 milhdes de pessoas gastam em média 2 horas e 21
minutos por dia se deslocando de casa para o trabalho e voltando. Em Sao Paulo, mais de
5,5 milhdes de pessoas perdem 2 horas e 12 minutos no mesmo processo didrio. Quem
mora nas periferias e depende do transporte publico costuma passar mais tempo ainda
preso no transito. Talvez por isto, a multiplicagdo da frota de veiculos particulares foi

espantosa na primeira década do Século XXI.

28 «“OMS: Brasil é o pais com maior nimero de mortes de transito por habitante da América do
Sul”, disponivel em: https://nacoesunidas.org/oms-brasil-e-0-pais-com-maior-numero-de-mortes-de-
transito-por-habitante-da-america-do-sul/. Acesso em 24/04/2016.

2 “Rio ¢ a cidade onde moradores mais perdem tempo no trajeto casa-trabalho”, disponivel em:
http://noticias.uol.com.br/cotidiano/ultimas-noticias/2015/09/11/trajeto-casa-trabalho-leva-ao-menos-
duas-horas-em-oito-capitais-diz-firjan.htm. Acesso em 24/04/2016.
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Pesquisa da Associagdo Nacional de Transportes Publicos (ANTP) estima que
entre 2003 e 2012 a frota de carros aumentou 70% no Brasil e a de motos 209%. Explodiu
o numero de motocicletas populares, muitas vezes financiadas em 50, 60, ou até mais
parcelas mensais, passando de 4,5 milhdes em 2001 para 18,3 milhdes em 2011, apenas
nas 12 metrdépoles que o pais possui.

O alto custo das tarifas em relagao a renda torna o preco das motos mais atraentes
ainda: ele quase se equipara ao de quatro passagens por dia — duas de ida e duas de volta
- em algumas cidades. O numero de acidentes com motocicletas tomou contornos de
uma epidemia, ceifando 12 mil vidas no pais em 2014, e levando 20 mil pessoas as salas
de cirurgias naquele ano, somente em Sao Paulo.

A peleja é estéril: enquanto a frota de veiculos aumentou 92% entre 2003 e 2012, a
extensao de ruas cresceu apenas 16%. Mesmo assim o pendor rodovidrio é soberano nos
projetos de governo do pais, André Henrique de Brito Veloso afirma: “A necessidade de
inclusdo do automdvel e facilitagdo do seu fluxo tem sido um imperativo nas politicas
publicas brasileiras” (Veloso, 2015, p. 89).

Grandes obras de transformacao do espago, como tamponamento de rios,
constru¢ao de viadutos, duplicacio de avenidas e constru¢dio de novas vias sdo
frequentemente anunciadas como comprovagao de eficiéncia governamental. A roda gira
alimentando os problemas de congestionamentos enquanto, por outro lado, realiza agdes

paliativas: uma mao bate enquanto outra abana. Em outras palavras, historicamente:

David Harvey (1981) conceitua a producao da infraestrutura vidria
como uma etapa do circuito secundario de acumulagdo do capital. O
capital gerado pela producio de mercadorias “normais” seria
demasiado para o investimento em mais producio dentro do chamado
circuito primario de produgdo de mercadorias. Dessa maneira, o
acumulo de capital é canalizado para a produgao de espago urbano, que
possui um tempo de maturagdo (i.e. rotatividade do capital) lento.
Viadutos, trincheiras e infraestrutura rodoviaria eram construidos
também para cumprir um objetivo de rotagdo do capital, associado a
seu aspecto hegemonicamente rodoviarista. (Veloso, 2015, p. 28)
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Para se ter ideia da postura recente dos governos brasileiros em relagdo a
mobilidade, é possivel relembrar que somente entre 2011 e 2014, o Governo Federal
concedeu cerca de R$ 32 bilhdes® (ou R$ 32 mil milhdes em portugués europeu) em
isen¢do de Imposto sobre Produtos Industrializados (IPI), o que beneficiou largamente a
industria automobilistica. E ainda: das 51 obras de mobilidade urbana prometidas para a
Copa do Mundo, apenas 16 ficaram prontas no ano seguinte ao evento®.

No auge das manifestacdes de 2013, a presidenta da Republica, Dilma Rousseff,
anunciou um pacto pela mobilidade - além de outros quatro: pela responsabilidade fiscal,
Reforma Politica, melhorias na Saude, e na Educagdo. Néo é preciso muito para afirmar
que a exce¢ao da Satde, todos fracassaram, por uma série de fatores que nao vém ao caso.
A proposta de mobilidade contemplava 215 projetos, entretanto dois anos depois apenas

24 haviam sido iniciados e somente um estava operando®.

A indigna¢ao com o transporte publico como valvula de escape

O drama do transporte publico é transversal. Ele retira das pessoas o direito a
cidade, & cultura e ao lazer. E mata. “E a crise urbana, Estupido”, afirma Erminia Maricato
em um artigo. E sobre os grandes protestos brasileiros de 2013, que tiveram origem na
luta pela redugdo das tarifas de transporte publico, ela comenta: “no Brasil é impossivel
dissociar as principais razdes, objetivas e subjetivas desses protestos, da condi¢do das
cidades.” (Maricato, Cidades Rebeldes, 2013, p. 32)

Cezar Migliorin, professor da Universidade Federal Fluminense (UFF) afirma:

30 «Setores com as maiores isengdes no IPI sdo os que mais sofrem hoje”, disponivel em:
http://economia.ig.com.br/2015-08-20/setores-com-as-maiores-isencoes-no-ipi-sao-0s-gue-mais-sofrem-
hoje.html. Acesso em 24/04/2016.

31 “Um ano apds a Copa do Mundo, 35 obras ndo estdo prontas”, disponivel em:
http://www1.folha.uol.com.br/mercado/2015/06/1638634-1-ano-apos-copa-35-obras-nao-estao-
prontas.shtml. Acesso em 25/04/2016.

32 “Manifestagdes de 2013: Governo s6 cumpriu plenamente um dos 5 pactos ‘a favor do Brasil’”,
disponivel em: http://oglobo.globo.com/brasil/manifestacoes-de-2013-governo-so-cumpriu-plenamente-
um-dos-5-pactos-favor-do-brasil-16376997. Acesso em 25/04/2016.
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Todos querem o direito de ir, ndo sabemos para onde nem por quais
motivos. Tal conexdo com a cidade é parte essencial das possibilidades
de agenciamentos dos sujeitos e comunidades com o que os espagos
urbanos tem de poténcia; seus espacos de cultura, lazer, consumo,
encontro, religido, etc. O transporte é, antes, elemento fundamental dos
processos subjetivos no meio urbano, mas, ao contrdrio, na maioria das
cidades brasileiras, o transporte é hoje muito mais um agente de
esquadrinhamento da cidade e organizador dos espagos de uso por estes
ou aqueles grupos do que potencializador de derivas e desvios.
(Migliorin, 2013, p. 40)

E o que diz também André Henrique de Brito Veloso, em sua dissertacio de
mestrado para a Universidade Federal de Minas Gerais (UFMG), “O 6nibus, a cidade e a
luta: a trajetoria capitalista do transporte urbano e as mobilizagdes populares na produgao
do espago.” O economista traca um histérico das maiores manifestacdes relacionadas a
mobilidade urbana no Brasil desde a Revolta do Vintém, em 1880.

Sobre esta, Veloso afirma:

Profundamente marcante, a primeira revolta popular contra as
condigdes do transporte publico nao ird apenas abalar a estrutura
politica da monarquia em decadéncia, ela estabelece precedentes de
como as mas condigoes de vida da populagdo podem se manifestar em
revoltas canalizadas pelo e contra o transporte publico: o fio que
percorre a cidade, conecta vidas, espacos e cotidianos — no limite,
consciéncias. (Veloso, 2015, p. 114)

A histéria do “primeiro aumento tarifario de vulto no Brasil” (Veloso, 2015, p.
113) é de particular interesse para a compreensao dos fendmenos aqui estudados. Com
dificuldades financeiras, o governo aprovou no Parlamento Imperial que fosse cobrado
um vintém - a menor unidade monetdria a época — no momento de utilizagdo do servico

de transporte, para além da tarifa de bonde ja instituida. Veloso observa entao:

a aprovagdo da taxa ja gerava grande discussdo e insatisfacdo na cidade,
também pelo fato de haver flagrante desigualdade de renda entre os
tipos de usuarios que pagariam o imposto. (...) de maneira distinta a
uma percep¢do que ¢ naturalizada contemporaneamente - a
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regressividade na renda que a tarifa constitui como forma de
financiamento do servico, com o0s mais ricos pagando
proporcionalmente menos que os mais pobres para circular, era um
fator perceptivel para a populagao de entdo e serviu como argumento
nas discussoes. (Veloso, 2015, p. 113)

A cobran¢a, que nao adicionava receita para as empresas, foi recebida com
viruléncia pelo Rio de Janeiro, entdo capital do império. A cidade ndo via manifesta¢oes
populares hd pelo menos 16 anos, mas em 28 de dezembro de 1879 mais de 5 mil pessoas
se reuniram no Largo de Sao Cristévao, convocados por politicos republicanos, em uma
demonstragdo de como o transporte publico era importante para o cotidiano dos cariocas.

A narrativa dos acontecimentos ¢ curiosamente familiar: se trocadas algumas
palavras, poderia ser adaptada aos protestos anti-tarifarios de 2003 em Salvador, 2004 e

2005 em Florianopolis, ou 2013, em Sao Paulo e no restante do pais.

a populacdo marcha em direcao ao Palacio Imperial, onde é recebida
por uma linha da cavalaria e por fileiras de policiais armados que os
impedem de avancar. A manifestacdo entao retorna e se dispersa em
tranquilidade e apenas muito tarde Dom Pedro II envia a anuéncia para
receber uma comissdo dos manifestantes, que ja entao se recusa a ir ao
encontro do monarca. (Veloso, 2015, p. 113)

A descrigao da revolta que estourou em 1° de janeiro é mais impressionante:

manifestantes tomavam os bondes, espancavam os condutores,
esfaqueavam os animais usados como forga de tragdo, despedagavam os
carros, retiravam os trilhos e, com eles, arrancavam as calgadas. Em
seguida, utilizando os destrogos construiam barricadas e passavam a
responder a intimidagdo da policia “com insultos, pedradas, garrafadas
e até com tiros de revélver”. Os bondes atravessados no chao tinham
praticamente a mesma largura das ruas do centro da cidade e, cheios de
paralelepipedos, formavam barricadas que fecharam, por exemplo, o
quarteirao da rua Uruguaiana entre a do Ouvidor e a Sete de Setembro.
(Jesus apud Veloso, 2015, p. 114)

O clamor popular aos poucos arrefece e no dia 5 daquele més ndo havia mais

incidentes a serem registrados pela policia. A imprensa nédo tarda em simpatizar com o
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tulgor de seus leitores e condena a cobranga de um vintém. O gabinete de governo inteiro
é substituido em marco, quando o tributo deixa de ser cobrado de fato. Um numero
crescente e progressivo de usuarios do transporte publico deixa de paga-lo nos primeiros
meses de 1880 e em 5 de setembro a taxa é oficialmente revogada.

E importante notar que a légica de um transporte publico que privilegia classes
mais abastadas em detrimento de outros seguimentos da sociedade ja estd 14 desde que a
urbanizagdo criou a necessidade de haver meios de locomogao para distdncias maiores

nas urbes brasileiras. O autor mineiro afirma que:

O transporte publico no Brasil surge ja cronicamente incapaz de
atender as demandas que a dinamica urbana lhe colocara. Fruto da
légica tarifaria e da iniciativa privada, os primeiros sistemas de bonde
ja se voltarao prioritariamente para o atendimento de uma demanda
solvavel. Nesse sentido o transporte se estrutura em torno das
necessidades de uma classe média e alta, atendendo apenas
incidentalmente as regides e a populacio de baixa renda, que
comecavam a surgir nas cidades do Rio de Janeiro e Sao Paulo. (Veloso,
2015, p. 112)

Ha outras revoltas célebres ao longo do Século XX que merecem ser mencionadas,
como o Quebra-Quebra de 1947. Dez anos antes do acontecimento, em 1937, a empresa
responsavel pelo servico dos bondes em Sao Paulo comunica ao prefeito que vai abrir méo
da concessdo do servico assim que o contrato se encerre, em 1941. Contudo, devido a 22
Guerra Mundial o governo federal intervém e a obriga a manter a circulagdo dos bondes
até 1946. A prefeitura da cidade entdo cria a Companhia Municipal de Transporte
Coletivo (CMTC), que seria responsavel pela opera¢io de todos os bondes e 6nibus
dentro do perimetro urbano (Veloso, 2015, p. 121, 122).

“Quando o municipio retoma a administracao do sistema de transporte publico,
o percebe absolutamente deficitario, com uma tarifa que permanecia congelada ao preco
do ano de 1900 e que se estabelecia como tnica fonte de receita para o novo sistema.”
(Veloso, 2015, p. 122) O governo entdo, no inicio da gestdo de Adhemar de Barros, decide

aumentar a tarifa em 50 centavos, dobrando seu preco.
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A medida passa a vigorar em 1° de agosto de 1947 e o que se sucede é uma
avalanche revoltosa espontanea. As 11h da manha trabalhadores comegam a deixar as
fabricas para almogar e descansar e em diversos pontos da capital paulista grupos
populares comecam a depredar veiculos de transporte. Até as 15h centenas de onibus e
bondes sao incendiados e “comeca a se juntar uma multidao que, segundos as descrigdes
da imprensa, ndo esconde o seu entusiasmo com o espetaculo de veiculos destruidos.”

(Moisés apud Veloso, 2015, p. 122) O que acontece entao:

A manifestagdo segue em varios pontos da cidade e, ao fim da tarde,
uma multiddo se junta e tenta invadir a sede da Prefeitura Municipal,
que s6 nao é depredada e incendiada porque a turba é impedida pela
contengdo da cavalaria e infantaria da Forga Publica. O saldo da revolta,
além de inumeros feridos e 350 detidos, é de 15 Onibus e 15 bondes
completamente destruidos, 30 6nibus e 150 bondes irreversivelmente
danificados e 100 dnibus e 400 bondes parcialmente danificados. Cerca
de um terco da frota de transporte publico da maior cidade da América
do Sul foi destruida em apenas 4 horas de revolta popular. O dano é tdo
grande que apenas 7 anos depois a cidade consegue equiparar sua frota
publica ao nivel de 1947. (Veloso, 2015, p. 122)

Esse entusiasmo da multiddo com sua prépria forca e sua vontade de convencer o
poder publico podem ser observados facilmente nos filmes atuais estudados. Ele fica
evidente nos momentos em que a multiddo nas ruas é exaltada, como discutido no
capitulo anterior. Veloso defende que a depredagéo de veiculos ¢ um elemento perene em

revoltas populares contra o transporte publico. Ele interpreta que:

O ataque ao meio de transporte demonstra que a populacdo nio
reconhece o servigo como algo que lhe pertenca em qualquer sentido,
ou como algo que lhe gere beneficios. Em outras palavras, a depredagao
explicita a alienagdo das condigoes objetivas de reproducdo da vida a
qual a populagio esta submetida, bem como sua tentativa de
rompimento.

Além disso, ¢ fato que as revoltas buscam em seu desenrolar identificar
os responsaveis pelas condigdes do transporte e por sua possivel
melhoria: a tentativa de invasao da prefeitura no quebra-quebra de 1947
ndo pode ser vista como algo ao acaso. E no sentido de criar uma
situacdo incontornavel, impossivel de ser ignorada para as autoridades
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publicas, manifestagdo de uma situagdo insuportavel e inaceitavel, que
a espontaneidade das depredacdes se direciona. (Veloso, 2015, p. 123)

O filme Rio em Chamas comeg¢a com uma cena tensa onde a policia esta cercada
dentro de um prédio - possivelmente publico — e manifestantes sdo barrados
violentamente no inicio de uma escadaria que da para uma cal¢ada. Eles depois atiram
lixeiras em dire¢do aos militares.

Em outra cena, mais proxima do final da obra, diversas barricadas em chamas sdo
mostradas ao longo de uma avenida, enquanto pessoas jogam objetos nas fogueiras e um
trio de bombeiros tenta apaga-las (figura 18). Tratam-se justamente de dois momentos
onde ficam claras as vontades da populagio de depredar o patrimonio publico e de criar
uma situacdo “incontornavel” que as autoridades ndo poderiam ignorar. Ao optar por
mostrar essas cenas e situd-las com diversas falas de militantes e fatos que desabonam a
policia e os representantes do Estado, o filme de certa forma junta-se irmana-se com os

vandalos. Ou ao menos mostra certa simpatia.

RIO:EM CHAMAS - |Ime completo

P Pl o) 1:36:43/1:49:11

Figura 18: bombeiros tentam apagar barricada em Rio em Chamas.

Ha outras revoltas que ocorreram ao longo do Século XX, citadas por Veloso em

seu trabalho, que ilustram a ligagdo entre descontentamentos diversos da populagao e o
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transporte publico. Em especial, o autor cita os quebra-quebras da década de 1970, nao
necessariamente relacionados a aumentos de passagem, e que frequentemente tiveram
como estopim as condi¢des do sistema de transportes em si.

Jano Século XXI, finda a ditadura militar (em 1985) e em uma conjuntura diversa,
algumas revoltas relacionadas ao transporte publico no Brasil podem ser citadas como de
particular interesse para o presente estudo. A primeira delas, de mais corpo, acontece logo
em 2003, em Salvador da Bahia, em decorréncia de um aumento tarifario.

Em agosto daquele ano, o prefeito Antonio Imbassahy, afilhado politico de
Antodnio Carlos Magalhées, determina que o preco da passagem suba de R$ 1,30 para R$
1,50. A rebelido estoura e dezenas de milhares de jovens, muitos deles estudantes
secundaristas, vao as ruas e descobrem sua forca politica. A revolta é duradoura e paralisa
diariamente grandes vias da cidade, por mais de duas semanas.

O cineasta Carlos Pronzato, autor de A Partir de Agora, realiza entdo um filme que
vai marcar sua carreira e tornar-se referéncia: Revolta do Buzu. O documentario, que
possui 0 mesmo nome que o movimento registrado por ele, mostra passeatas, momentos
tensos, debates e disputas internas entre os jovens. Duas caracteristicas diferem a rebeliao
das ja referidas revoltas do Século XX: sua longa duragdo e o menor grau de depredagao
do transporte publico.

Em A Partir de Agora, Lucas Monteiro - que militava no MPL-SP em 2013 e
ganhou projecdo com os protestos —, conhecido como “Legume”, comenta com o

realizador Carlos Pronzato:

Salvador ¢ um marco. Porque foi a primeira grande revolta deste
milénio. E foi uma revolta muito intensa. E foi uma revolta em que as
estruturas hierarquicas mostraram que nao dao conta de dialogar com
essa revolta. Porque as pessoas se revoltam nos mais diversos lugares,
fazendo assembleias. E as estruturas hierarquicas funcionam em outra
légica. E eu acho que isso foi muito bem documentado no seu video,
Pronzato, que é o Revolta do Buzu, e a gente usou muito esse video.
Fazendo trabalho de base, fazendo atividade em escola. (Lucas
Monteiro, o “Legume”, em A Partir de Agora, 2013)
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Sobre o embate com as estruturas hierarquicas estabelecidas, André Veloso
também comenta que a revolta foi o despertar de uma geracido que ainda ndo havia
percebido sua capacidade politica. Ele considera que a espontaneidade e a autonomia das
manifestacdes foram “um ponto de ruptura” com praticas do passado.

Para o autor, havia um acordo tacito entre os estudantes sobre o objetivo primeiro
da revolta: a revogacdo do aumento. Mesmo assim, a auséncia de lideres — que causou
incompreensdo por parte da imprensa e da prefeitura — possibilitou que organizacgoes
tradicionais de estudantes se apropriassem do movimento.

Entidades como a ABES (Associacdo Baiana Estudantil Secundarista) e a
UBES/BA (Uniao Brasileira dos Estudantes Secundaristas — Se¢ao Baiana) criaram uma
comissdo autoproclamada de lideres e foram negociar com o prefeito. Conseguiram
algumas concessdes como a extensdo da meia-passagem para pos-graduandos e durante
as férias e aos domingos, mas abriram mao da principal reivindicagdo: a anulagdo do
aumento. A maioria dos estudantes ndo se sentia representada por eles, mas a revolta foi
perdendo forga aos poucos e 0 novo prego prevaleceu.

Outras mobilizagdes populares aconteceram até a explosdo de 2013, dentre elas as
de Floriandpolis em 2004, conhecidas como Revolta da Catraca, e novamente na capital
catarinense em 2005. Nos dois casos aumentos de passagens foram revogados apos dias

de mobilizagdo intensa da juventude nas ruas.

E interessante notar que A Partir de Agora foi utilizado para atividades de
formagao politica, segundo afirma o militante Legume. Em Acabou a Paz: Isto Aqui vai
Virar o Chile, também de Carlos Pronzato, uma estudante que participa de uma ocupagiao

de escola em Sao Paulo em 2015 cita um outro filme de Pronzato, A revolta dos Pinguins
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(2006)*, que teria inspirado a primeira tomada de colégio, sucedida para mais de 180*
posteriormente.

E possivel, portanto, afirmar que os filmes alimentam os movimentos em alguma
medida, ao mesmo tempo que os tém como objeto. Nao com base unicamente nos filmes
de Pronzato, que alimentam esta tese, mas observando o que dizem os outros dois
realizadores entrevistados e analisando a repercussio dos filmes-manifestagdo, que sao
muitas vezes divulgados e em alguns casos até financiados pelos movimentos.

E interessante notar que as obras estudadas tém posicionamento politico claro e
que isto traz implicagdes para a leitura que se faz delas. Obviamente, se se posicionam
abertamente, restringem de alguma maneira o publico que as assistird. Podem perder
credibilidade e causarem a impressao de serem panfletarias dependendo da abordagem e
do assunto, mas estdo, por outro lado, criando espago para sua existéncia e reprodugao.

Ha uma cadeia de financiamento, seja ele publico, através de editais e isen¢do
fiscal, ou privado, através de entidades, associagdes, sindicatos ou doagdes empresariais.
Ela exige certos compromissos, mas permite opinides dissonantes das que sdo propaladas
pelos grandes produtores. O circuito é pequeno, se comparado aos dos grandes filmes
brasileiros ou internacionais, mas ganhou certa visibilidade nos ultimos anos e os quatro
tilmes escolhidos sdo exemplos disso.

Dominio Publico foi financiado coletivamente através de doagdes e arrecadou R$
106 mil. Quantia diminuta para a realiza¢do de um longa-metragem no Brasil, mas de
toda forma é uma forma de arrecadagdo incomum para este tipo de pelicula. Sob Vinte
Centavos foi realizado enquanto um dos realizadores trabalhava de gar¢om ¢ um
restaurante e depois de trés anos na internet foi vendido para uma rede de televisao.

Rio em Chamas foi um filme que circulou em festivais de cinema, por seu carater

mais experimental e sua realizagdo coletiva, feita com diversos coletivos de cinema da

33 A Revolta dos Pinguins é um filme de Carlos Pronzato que narra 0 movimento dos estudantes
chilenos  por  mudancas no  sistema  educacional em  2006. Disponivel ~ em:
https://www.youtube.com/watch?v=HpgD5B257z0. Acesso em 01/04/2016.

34 “passa de 180 nimero de escolas ocupadas em Sdo Paulo”, matéria do portal G1, disponivel em:
http://g1.globo.com/sao-paulo/noticia/2015/11/passa-de-180-numero-de-escolas-ocupadas-em-sao-
paulo.html. Acesso em 28/03/2016.
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capital carioca, e pela prépria inser¢ao dessas pessoas no meio cinematografico. Recebeu
criticas de jornais e em diversos portais e revistas especializadas. E A Partir de Agora
percorreu o circuito mais militante do cinema nacional, ao qual Carlos Pronzato ¢ ligado,
e também recebeu criticas de jornais e portais.

Faz-se mister ressaltar aqui que historicamente os documentdrios nao alcangam
grande publico no Brasil. Segundo o Anudrio Estatistico do Cinema Brasileiro de 2013,
dos lancamentos de peliculas por género no pais, o publico dos documentdrios
correspondeu a apenas 0,3% naquele ano, apesar de este tipo de filme representar 14,4%
do total de obras langadas. O pais registrou o recorde de 27,7 milhdes de espectadores em
2013, sendo que do total do mercado do pais, apenas 18,5% da assisténcia foi para filmes
nacionais.

O namero de visualiza¢gdes no canal do Youtube de cada uma das obras estudadas
ndo pode ser tomado como absoluto para se analisar o alcance dos filmes. Ha casos em
que os filmes sdo replicados em outros canais, fazendo com que uma soma de
espectadores ndo seja acrescentada ao contador da pagina dos realizadores. Ha outras
paginas onde os filmes podem ser assistidos, como o Vimeo, e ha ainda, um circuito
informal de cineclubes onde as obras sdo reproduzidas. Isso sem contar o circuito de
festivais de cinema e algumas paginas onde as obras podem ser baixadas por meio de
plataforma de compartilhamento.

Mesmo assim, o numero de visualizagbes em cada pagina ndo pode ser
desconsiderado, portanto listo-o aqui. Dominio Piblico registrou 80,787, ateé 01 de junho

de 2016. A Partir de Agora 38,791, até a mesma data. E Rio em Chamas 3,542.

A resposta de Carlos Pronzato sobre a circulacio de seus filmes reforca a ideia de

que sdo vistos informalmente.

A maior parte da distribuicdo ¢é feita aleatoriamente pelo pais inteiro.
Porque qualquer estudante, qualquer professor, por exemplo: a toda
hora eu recebo mensagens de que passou filme na Unicamp
(Universidade Estadual de Campinas), na Unila (Universidade Federal
da Integracao Latino-Americana). (...) Eu posso participar de quantas
apresentacoes por ano, 50? Sdo quantas, 500, 600. A gente tem um
publico muito superior a um filme bancado por edital que passa trés
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dias, uma semana no cinema e acabou. E o cara nem se preocupa em
fazer DVDs. (...) E isso junto com as pessoas que eu nem conhego e
copiam o filme e ficam reproduzindo e vendendo. (...) Ta tudo
liberado, ndo tenho nenhuma restri¢ao quanto a isso. Pelo contrério,
isso é importante para quem faz as copias e faz os debates. Assim como
¢ importante para mim, facilita também minha entrada em lugares que
nunca fui, porque ja me conhecem, porque ja assistiram filmes.
(Pronzato, 2016, em entrevista para a realizagdo desta dissertacdo)

85



86



CAPITULO III - Andlise das obras

Metodologia

O presente projeto pretende tragar um perfil do audiovisual engajado que circula
na internet e nas redes sociais na segunda década do Século XXI. Uma produgio que esta
presente também em festivais e em um circuito informal de cineclubes. Politica e
independente, ela se relaciona em alguma medida a crise mundial de 2008 e a movimentos
autonomistas que eclodiram no mundo apds as revoltas do mundo drabe a partir de 2010;
do 15M espanhol em 2011; do Occupy Wall Street no mesmo ano; dos pinguins chilenos
pela educagdo, também em 2011; e de tantos outros.

O esfor¢o para delimitar quais sdo os filmes que se inserem nesse perfil e para
avaliar se existe alguma identidade entre eles foi empreendido com a maior isen¢ao
possivel. Para tanto, foram selecionados quatro filmes brasileiros que se relacionam aos
protestos de junho de 2013 que antecederam a Copa das Confederagdes no pais. Sao eles:
A partir de agora (2014), Rio em Chamas (2014), Sob vinte centavos (2013) e Dominio
Piblico (2014).

Enquanto o primeiro e o terceiro abordam prioritariamente as manifestagoes de
2013 no Brasil, o quarto trata mais do chamado direito a cidade e o segundo é uma
colagem de curtas metragens produzidos por diversos coletivos cariocas com uma
abordagem mais criativa.

Para estudar um tema tio vasto e recente, optei por uma variedade de abordagens,
sempre ciente das dificuldades de se estudar ciéncias humanas e fendmenos sociais, e sem
qualquer pretensao de esgotar o assunto. Escolhi ainda privilegiar a dimensao politica-
discursiva dos filmes em detrimento da analise estética e cinematografica pois julguei que,
por serem feitos de maneira independente, muitas vezes de forma corrida, prezam mais

pelo texto mais explicito que produzem.
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Obviamente, elementos de linguagem, narrativa e estéticos sdo fundamentais para
a compreensdo dessas obras, até porque forma e contetdo sdo elementos indissociaveis
em ultima analise.

Além da Comunicagio, esfera em que este estudo estd fincado, recorri também a
Ciéncia Politica, Sociologia, Antropologia, Histéria, Histéria do Cinema, Andlise do
Discurso, Psicologia, Filosofia e até a Economia. Apoiei-me ainda no recurso das
entrevistas de profundidade, tradicionalmente ligadas a Sociologia e a Antropologia, mas
igualmente familiares ao terreno da Comunicagdo Social, de onde provém a formagao do
autor destas paginas.

O empenho para compreender da melhor forma o contexto em que foram
produzidos os filmes foi grande, visto que provavelmente estava ali uma das
caracteristicas distintivas destas obras: elas serem, elas proprias, parte da mudanga que
pretendem anunciar. “Cinema de intervencao politica”, nas palavras de Carlos Pronzato,
realizador de A Partir de Agora, em uma das entrevistas realizadas para este projeto.

Nao que o cinema ja ndo tivesse a inteng¢ao de intervir politicamente, sempre teve,
mas porque o advento do video e da internet propiciaram a eclosdo de obras audiovisuais
que buscam integrar esforcos pedagodgicos de movimentos sociais e intervir nestes
proprios movimentos. Observando ainda a intui¢do de que as ideias autonomistas e de
horizontalidade presentes nas recentes formas de intervengao politica pela juventude, que
pregam a valorizagdo do processo e dizem que a forma de organizacdo dos movimentos
deve espelhar a sociedade desejada. Portanto, buscando verificar se os filmes produzidos

intentavam ser em alguma medida janelas para o mundo idealizado pelos militantes.
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A Partir de Agora

A Partir de Agora comega com uma espécie de caimbia — género musical latino-
americano muito popular em diversos paises do continente, inclusive a Argentina — que
se transforma em um hardcore nervoso, com guitarras distorcidas e vocais gritados.
“Corre que ai vem ela. Quem? A ver-da-de”, diz a letra da cangdo, enquanto sao exibidas
cenas de violéncia policial e de confrontos entre jovens desarmados e militares com
cassetetes, escudos e escopetas. Um cartaz mostrado em uma fragao de segundo diz: “o
povo ndo deve temer o governo. O governo deve temer o povo.”

A musica da banda EI Efecto, intitulada Pedras e Sonhos, talvez seja uma sintese
acurada da personalidade do realizador do filme, Carlos Pronzato. Argentino radicado no
Brasil desde 1989, o cineasta possui uma visdo ampla do continente, carrega no peito e
expde no sotaque sua origem austral, e conhece bem o pais que lhe adotou.

Com uma carreira reconhecida no seguimento documental, ele ndo tem receios
de expor sua verdade, como diz a letra da musica. Pronzato o afirma em entrevista feita
para este projeto (Pronzato, 2016), sobre a abordagem de seus filmes em relagdo a eventos
histdricos: “Se alguém quiser saber como foi, que verifique na documentagéo grafica dos
jornais”.

A evolugdo da cumbia que introduz o filme comega com uma levada da América
hispénica e evolui para um hardcore agressivo, com guitarra distorcida e vocal gritado. O
titulo da cancdo, Pedras e Sonhos, que também fecha o filme, tém consonancia com a
persona do autor, notadamente interessado em manifestagdes e revoltas populares. Ele

declara:

Eu sou militante. Sou militante e franco atirador, digamos. Nao
participo de nenhuma agrupacio politica (...). Vem da pratica. E por
isso que eu defendo aquela abordagem horizontal, aquela abordagem
que tenha uma prepara¢do politica prévia. Politica no sentido de
iniciagdo, ndo no sentido de cultura, porque isso depende de cada um.
A inicia¢ao de vocé como individuo na vida social politica depende de
vocé, agora, se vocé faz parte de uma organizacdo ¢ diferente. Tua
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leitura ja vai ser condicionada por essa organizagao. Eu sou livre disso,
pelo menos. Entdo eu pude entrar nesse mundo politico de outra
maneira, tanto ¢ que eu circulo por diversos temas. Ndo ¢ ninguém que
me diz, vocé tem que fazer isso ou aquilo. Nao, se eu acho que é bom
falar do Che Guevara, pronto. Se eu acho que é bom falar de Bakunin,
falo. (...) Se eu fosse um militante cineasta, ou cinegrafista, o que for,
de uma organizagao X, jamais teria esse contato que tenho. Circular por
todo esse mundo. (Pronzato, 2016)

Filho de Victor Proncet, um musico compositor de trilhas para cinema, também

autor e dramaturgo, Pronzato teve contato com o cinema desde pequeno. Seu pai foi

parceiro do renomado diretor de cinema politico argentino, Raymundo Gleyser, e com

ele fez o filme clandestino Los Traidores (1973), que marcou época no pais. Dirigido por

Gleyser, com roteiro feito a muitas maos e baseado em um conto de Proncet, também o

autor principal da trama. Carlos narra:

meu pai participou com muitos artistas do meio cultural argentino,
atores, produtores, técnicos, participaram. Ninguém ganhou nada
economicamente, mas todo mundo ajudou a ideia desse filme. (...)
Trabalhava na drea mais cultural, até meus 21 anos, quando eu fui para
o México. Eu vi esse filme, feito em 1972, sé dez anos depois, em 1982,
no México. Pela militdncia la, que me apresentou o filme. Entdo minha
influéncia foi muito desse filme e depois estudando o cinema de
Raymundo Gleyser e outros cineastas argentinos e latino-americanos,
mas a influéncia méxima que eu tive foi que meu pai foi um dos
expoentes desse tnico filme. Nao teve nenhum outro trabalho politico,
militante, ele era mais da area da cultura argentina. (...) Entdo a
influéncia se da mais a partir dessa minha experiéncia de conviver com
meu pai naquele periodo. Mas eu ndo entendia muito do que se tratava
na época. Fui entender depois. (Pronzato, 2016)

A segunda musica do filme também carrega significados importantes para a

compreensao da obra. Chama-se Mordido, da banda Apanhador S6, e é um rock que ficou

famoso a época dos protestos de 2013 que reaparece em diversas vinhetas durante o filme.

Sua letra diz: “O teu esquema sempre foi lograr, criar uma imagem boa pra vender.” As

imagens que acompanham a cangdo sdo de multidées marchando nas ruas e de tropas de

choque batendo cassetetes em seus escudos (figura 19).
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Figura 19: policiais avangam contra a multidao batendo cassetetes em atitude

intimidadora.

A montagem com diversas tomadas em diferentes lugares sempre com imagens
de multidoes parece querer dizer que o movimento tem forca e consegue angariar apoio
popular. Ja a tropa de choque caminhando da direita para a esquerda enquanto os
manifestantes caminham em sentido contrario cria uma sensagao de conflito iminente. A

escolha parece corroborar com o que Pronzato declara sobre o que lhe cativa:

0 que me motiva é uma coisa que eu nao perdi e espero ndo perder
nunca, porque o dia que perder isso me dedico a outra coisa, que é a
indigna¢ao com a situagdo politica, com o Estado, independentemente
do governo, que nao ha muita diferenca. Entre governos de esquerda e
de direita. Da direita e da chamada esquerda, que a gente conhece, que
se alia a direita para fazer essas coisas que nao tem nome definido. Eu
trabalho mais com essa linha. Eu trabalho com essa coisa que ja se
tornou uma referéncia do que chamam de videoativismo, mas eu fago
outras coisas como o Marighella (2011). (Pronzato, 2016)

E se o realizador escolheu uma cumbia para abrir seu filme sobre protestos no
Brasil, o destino o encarregou de estar em seu pais natal no auge dos acontecimentos, a
mais de 2 mil quilometros de Sdo Paulo. O que néo o impediu de fazer um registro critico

e denso do que ocorreu em junho de 2013 no Brasil. Pronzato lembra:
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eu estava em Foz do Iguagu. Estava em um evento em solidariedade a
Cuba, que eles fazem anualmente, e ai eu estava indo para Buenos Aires,
por terra, para apresentar o filme de Marighella em um festival de
cinema politico, chama Ficip. (...) E ai estoura o negdcio la em Sao
Paulo, ja no finalzinho do evento nosso, quando entrei no 6nibus. (...)
passei até o final do més, 10, 12 dias em Buenos Aires. Inclusive,
comecei o filme em Buenos Aires. (...) Entdo o que a gente fez? Foi para
Buenos Aires e eu falei: vamos acompanhar o tema de la. Ai eu
casualmente, no dia que passei o filme do Marighella, em um bar Vasco,
um bar ligado ao pais Vasco, na Argentina, apareceu o Nildo Rodrigues.
Como convidado. Ele estava fazendo uma pds-graduacao em Buenos
Aires. Pos-p6s, né. E ai eu falei com ele que estava aqui e qual era a
leitura dele, do que estava acontecendo no Brasil, e ai eu fui para a casa
dele e comecei o filme ali. E ai eu fui para Porto Alegre. E Porto Alegre
teve uma participacdo fundamental, porque foi ali que comegou tudo
realmente, porque foi a primeira manifestacdo contra o aumento, foi
em abril. A{ entrevistamos o Nucleo de Lutas, ai eu ja subi para Sao
Paulo, Rio, Belo Horizonte e Salvador, entdo foram as cinco capitais
onde as entrevistas foram feitas em junho... Em julho. Onde ainda
estava quente tudo. Aqui em Salvador a Camara de Vereadores estava
ocupada, Belo Horizonte também, o Rio estava naquele clima de
rebelido, que durou até outubro. (Pronzato, 2016)

A surpresa do proprio realizador com a explosdo revoltosa ganha reverberagdo nas
palavras do ativista e produtor cultural Fabricio Ramos, que aparece em seguida ao mini-
clipe musical com a musica Mordido. “A politica, que é uma dimensao da vida, também é
susto. Duas semanas antes dos protestos de junho, eu creio que ninguém poderia prever
a dimensdo e a forga dessas pessoas na rua.” E em seguida a constatagio de Ramos ¢
reafirmada pelo ativista Walter Takemoto e pela estudante e atriz Laise Leal.

Laise ressalta que no momento - quando a entrevista foi gravada, imediatamente
apos as manifestagdes — até os “estudiosos” estavam “perplexos”. “O pessoal pergunta: ah,
mas de onde surgiu esse povo? Esse povo saiu de onde?”, indaga Gilson, do grupo Periferia
Ativa. E em seguida ele mesmo comega a esbogar uma possivel explicagdo que se
aprofunda ao longo do filme: “Esse povo saiu da revolta, do descaso do governo, da
prefeitura, da mal politica que é discutida hoje.” E talvez essa seja a grande pergunta que

o filme coloca e tenta debater: por que Junho aconteceu? Além de, obviamente, como o
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titulo sugere: o que acontecera A Partir de Agora? A obra se constitui, portanto, como
uma tese sobre o que foram os protestos de junho de 2013 e sobre o que eles
desencadeardo.

A terceira vinheta musical entra aos seis minutos de filme, também acompanhada
de imagens ressonantes das ruas, desta vez é um ritmo bem brasileiro: um samba
acelerado, levado em um cavaquinho, um pandeiro e um surdo. A musica também
retorna em outros momentos do filme, sua letra diz: “Vem pra rua, vem. Ninguém segura
essa multiddo, é tdo bonita a nossa unido, vem lutar, plantar a esperanga.”

Aos 10 minutos aparece uma cartela com os dizeres: “R$ 0,20, nao é por centavos.
E por direitos.” O que pode ser entendido como um indicador de separagio, termina a
introdu¢do da obra, que consiste em uma por¢io mais explicativa e visual dos
acontecimentos. E também como um prendncio do assunto que serd abordado:
transporte publico. Além dele, outros dois grandes topicos sio debatidos de forma
intercalada: a natureza dos protestos e a crise politica que se instaura naquele momento.
A estrutura da narrativa do filme, no entanto, segue um padrdo de entrevistas com
ativistas e intelectuais entrecortadas por cenas da multidao nas ruas e vinhetas musicais.

O filme retoma a histéria da Revolta do Buzu de Salvador com o ativista Marcos
Grito e o professor de historia Walter Altino, ambos baianos. Este artificio autorreferente
é utilizado em outros filmes do mesmo autor: Acabou a Paz: Isto Aqui Vai Virar o Chile
(2016) se utiliza de tomadas de La Rebelion Pinguina (2007) — o primeiro é sobre as
ocupagdes de escolas em Sao Paulo, em 2015, o segundo sobre ocupagdes de institui¢des
de ensino no Chile.

A opgdo do realizador, no entanto, ndo soa como tentativa de autopromocao,
porque em ambos os casos sdo os entrevistados que referem-se a filmes anteriores
realizados por Pronzato, de forma supostamente espontinea. O que corrobora com a tese
de que este tipo de cinema tem influéncia em revoltas politicas, mas obviamente nao
comprova nada. O realizador, fiador desta hipotese, destaca o papel pedagdgico que

acredita que seus filmes cumprem.
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eu ndo estou muito preocupado com qual sera o rétulo do que a gente
faz. O importante é que isso circule. E tem uma fun¢ao, que esta seja
principalmente politica e até estética... E pedagdgica. Porque também
a gente sabe que tem passado em escolas de cinema, é pedagogicamente
politica e pedagogicamente profissional. Enquanto construgiao de
oficio. (...) Eu acho que é uma confluéncia entre jornalismo e cinema,
mas eu destacaria que o que a gente estd fazendo ¢ fundamentalmente
cinema politico. (...) se a gente vai tentar esclarecer didaticamente,
pedagogicamente um género, eu diria que eu fago um cinema de
intervencao politica. (Pronzato, 2016)

A Partir de Agora busca também situar a crise politica que se agudiza com as
manifestagdes que precedem a Copa das Confederacdes e varios dos entrevistados
abordam o tema. Pablo Ortellado defende que houve um ciclo de lutas sociais que se
situam fora do que constituiu o Partido dos Trabalhadores. Em sua opinido, isso faz com
que esses novos movimentos se oponham a diregdes partidarias.

A importancia das redes sociais também ¢é abordada, principalmente na fala de
Mayara Vivian, do MPL-SP, que diz que elas sdo catalizadoras, mas que o mais importante
é o que ¢é feito pessoalmente. “Quando falam que o MPL é um movimento que faz as coisas
por facebook: mentira. Tamo na rua todo dia. Todo dia assim, domingo a domingo, 24
horas.” Outros entrevistados como o advogado Joviano Mayer e Lucas Monteiro também
discutem as vantagens e desvantagens do horizontalismo e os riscos de uma cultura
assembleista.

Nildo Rodrigues afirma que o mito de um pais de classe média sucumbiu: “O
espantoso nao é que tenha caido. O espantoso é que tenha existido esse mito. Na medida
em que 76% da populagdo economicamente ativa no Brasil, entdo dois tergos da forca de
trabalho no nosso pais, ganha até trés saldrios minimos” (Rodrigues, 2016, A Partir de
Agora).

Rodrigues faz também um comentario sobre a pratica de aliangas do partido de
Luis Indcio Lula da Silva, muito questionada nos anos seguintes em meio a crescente crise
politica. “O fato do PT ter alian¢a com Renan Calheiros, José Sarney, Collor de Melo, uma

quantidade de outros personagens, de curriculo nao gratificante no Brasil. Eu diria que é
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consequéncia de algo muito mais grave: que foi a op¢do do préprio partido em assumir o
idedrio politico da classe dominante brasileira” (Rodrigues, 2016, A Partir de Agora).

O jornalista Pedro Blank afirma que o pais estd em crise porque nunca antes em
sua histdria os bancos lucraram tanto: “Na histdria recente do pais, em nenhum momento
as taxas de lucratividade do sistema bancario foram tao altas como agora” (Blank, 2016,
A Partir de Agora). O professor de histéria Fabio Sosa também traca um diagndstico
agudo das administra¢des petistas: “Nao é possivel governar para proprietdrio ruralista,
para indigena e quilombola, e para sem-terra. Nao é possivel governar para sem-tetos,
desempregados e para banqueiros. Esse modelo do PT de gestao, de uma concertagdo que
vai da direita até a esquerda me parece que chegou no seu limite.” (Sosa, 2016, A Partir de
Agora).

Lorena Castillo, da Federacdo Anarquista Gaticha, também crava uma andlise de
que o governo fez grandes obras, como a hidroelétrica de Belo Monte, para favorecer elites
nacionais e internacionais e grandes empreiteiras. Trés anos depois, em 2016, a Operagio
Lava Jato, uma parceria da Policia Federal com o Ministério Publico, prenderia diversos
politicos e executivos das principais empreiteiras do pais por crimes de corrupgio,
mergulhando mais ainda o Brasil em uma crise politica gravissima.

A Partir de Agora apresenta opinides diferentes dentro do que se compreende por
esquerda, mas observando-se a obra como um todo, o discurso parece se situar a esquerda
do PT, fazendo uma critica ao que foi a chegada do partido ao poder. Muitos personagens
do filme citam a tese mencionada anteriormente neste projeto de que a inclusdo social
promovida pelo Partido dos Trabalhadores, através do aumento do poder de consumo,
aumentou a qualidade de vida da populagdo mas ndo contribuiu para a conscientizagio
dos cidaddos. O advogado da organizagio Consulta Popular de Sdao Paulo, Ricardo
Gebrin, afirma que a classe média foi o extrato social que menos se beneficiou com os
governos petistas e por isso ha uma “insatisfacao difusa” que parte dela.

A Partir de Agora cumpre sua proposta de politizar e disputar o significado de
Junho e apontar com alguma precisio o que viria nos anos subsequentes. Nao que a
histéria do Brasil nos taltimos 500 anos tenha sido muito diferente do que o filme previu.
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Uma vinheta musical com o rap O Pesadelo Comegou, do grupo Conexdo Gangsta
Caucaia, diz: “Governo investiu onde / politico s6 se esconde / Saude e Educagao nao /
mas te querem com fome / Sem os nutrientes necessarios pra raciocinar / sdo 10 milhdes
no desvio / da merenda escolar”.

Ja havia suspei¢ao sobre desvios em compras de merendas em Sao Paulo, mas em
2016 um grande esquema desbaratado de superfaturamento levou estudantes
secundaristas a ocuparem a Camara Municipal da cidade. Com a pressio dos
secundaristas, o PSDB, partido do governador Geraldo Alckmin e do vereador Fernando
Capez, acusado de envolvimento nas fraudes, propos a criagio de uma Comissdo
Parlamentar de Inquérito para investigar o caso®.

Como ja foi citado anteriormente neste projeto, mais de 180 escolas foram
ocupadas em Sao Paulo em 2015, o que foi tema do filme Acabou a paz: isto aqui vai virar
o Chile, também de Carlos Pronzato. A intui¢do do realizador argentino foi grande - ou
a consciéncia do papel fundamental que a juventude secundarista poderia ter —, que ele
entrevista trés mulheres secundaristas paulistas em A Partir de Agora. Sobre as
semelhancas e diferencas em relagdo aos acontecimentos no Chile e em Sao Paulo, ele

compara:

Houve claro, diferengas culturais, histdricas, diferentes maneiras de
enfrentar o poder, mas mais que diferencas ha coincidéncias, de
enfrentar primeiro a repressdo, que é o intermédio, o obsticulo
interposto do poder financeiro educacional na frente daqueles que
querem algum tipo de reforma. Entao o embate com eles. E o embate
por cima da repressao, quando vocé consegue eludir aquela forca de
choque do poder financeiro, ¢é atingir com atitudes propositivas como
sdo as ocupagdes. Depois das ocupagdes, o processo educacional
pedagdgico se instaura dentro das escolas, por exemplo. Isso eu acho
que ¢ fundamental. (...) essa fun¢do pedagdgica que os meninos
instauraram, aqui foi um més, 14 foram sete meses, eu acho que foi
fundamental. Porque isso atingiu os pais dos alunos, atingiu a
populagao, e isso mostrou que havia outra educagdo possivel. Nao
aquela de sd se preparar no dia da prova. Ha uma educacao diaria, de
cuidar da escola, de atrair os professores para a descoberta do aluno. E

% «“Apds ocupacdo de estudantes, deputados criam CPI da Merenda”, disponivel em:
http://brasil.elpais.com/brasil/2016/05/11/politica/1462919412 910217.html. Acesso em 19/05/2016.
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nao colocar esses professores que sao linha de for¢a de uma educagao
ultrapassada. E um tema bastante complexo. Mas educagdo é um debate
fundamental porque é dai que vao surgir os processos politicos que ja
estdo surgindo. Que vém dessa pratica politica dentro das escolas.
(Pronzato, 2016)

Outro momento interessante do filme ¢ quando sdo abordadas a desconfian¢a de
setores petistas em relacdo as manifestacoes e a adesdo as ruas por parte de setores
identificados com valores da direita no espectro politico. Passados alguns anos desde os
acontecimentos de 2013, o receio de alguns dos entrevistados ndo era sem fundamento.
A direita de fato foi para a rua vestida de verde e amarelo pedir a cabeca (quase
literalmente) de Dilma Rousseff, a presidenta eleita com 54 milhdes de votos em 2014.

Alguns ativistas como Ortellado e Lorena Castillo apontam uma tentativa da
midia de ressignificar os protestos. A pauta da corrupgao emerge a partir da atuagao de
grandes veiculos de comunicagdo, como a revista Veja — notéria publicagao alinhada com
a direita —, defende o professor da USP. “Ninguém defende a corrupgao, todos sdo contra
a corrupgao, inclusive os corruptos. A corrup¢ao nao ¢ uma bandeira contra alguém, ela
¢ uma bandeira genérica”, afirma Ricardo Gebrin.

Sobre a disputa da narrativa que se estabelece em relagdo a 2013 e sobre o papel de
seus filmes na disputa da opinido publica, Carlos Pronzato é consciencioso. Ele afirma
que ndo ambiciona alcangar um publico menos progressista e mais adepto ao discurso

dos grandes veiculos de comunicagao.

Tem um publico que é o publico que estuda, que se dedica, ou que
milita, e que a gente sabe que tem uma recepgao ali. Nas universidades,
nas escolas, enfim, no mundo intelectual a gente tem uma recepgao.
(...) E como plantar. Se vocé ndo prepara a terra, pra que serve uma
semente. Alguém tem que preparar a terra. E essa fungdo ¢ nossa. (...)
E alguém tem que ser o camponés, que trabalhe esse pessoal, que
infelizmente bombardeado pela Globo, dificilmente vai deixar de ver
novela e o jornal da noite. Entdo essas pessoas estdo encarceradas nessas
questdes, até por opgdo prépria de cada um. E dificil esse territério de
ser abordado. (Pronzato, 2016)
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De todo modo, o realizador confia na distribui¢ao espontinea de seus filmes feita
por estudantes, intelectuais e militantes. Ele diz que chegou ao ponto de ndo conseguir
mais estimar o alcance de suas obras, que diz circularem por cineclubes e pela internet.

Acerca do financiamento de suas obras, Pronzato explica:

Sao dois aspectos: um ¢é esse apoio que eu procuro nas institui¢des
politicas, tipo sindicatos, organizagdes politicas até pessoas ligadas a
esquerda institucional, que cumpre fungoes de parlamentares, com
apoio a populac¢ao através dos impostos. Com esse dinheiro de impostos
eu tenho um... E obvio que tento que esse dinheiro de impostos sirva
para o meu trabalho. E uma maneira um pouco mais rapida, porque é
um confronto pessoal. Do que entrar em um edital, porque isso exige
muito tempo. E muita burocracia. (...) Eu dedico mais meu tempo a
tentar fazer quatro, cinco filmes por ano. De maneira mais artesanal.
(...) Eu fago isso um pouco mais como revolta, para mostrar que é
possivel. Fazer cinema sem mamar no estado. Isso ¢ mais uma rebeldia
particular minha. E tem os apoios, os convites, trabalhos que eu sou
convidado para fazer, como o da divida publica. (...)E a outra é a basica,
que ¢ a venda dos DVDs. (...) Eu vendo. E vendo corporalmente, eu
vou, ndo tenho nenhuma frescura de cineasta, né? Com um certo nome
na praga, de estar 14 na frente. As pessoas as vezes ficam admiradas:
“Vocé que é o Pronzato, esta vendendo filme?” Isso ¢ bom também para
saber suas opinides, fazer contatos e surgem muitos filmes. A minha
temperatura politica eu pergunto as pessoas que compram. Eu conhego
um pouco o publico pela internet. E ai vai surgindo, da para ir
avangando. Nao é nenhuma crise econdmica que vai afetar, ndo é edital,
ou algum dinheiro que venha de cima para baixo. Eu estou justamente
com essa op¢ao autogestionaria. (Pronzato, 2016)

Ha que se lembrar que o financiamento de sindicatos, associagdes e movimentos
sociais também costuma vir amarrado a certos compromissos. De todo modo, permite
que parcelas da populagao geralmente excluidas se vejam representadas em seus filmes.

Finalmente, A Partir de Agora é um documento histdrico feito durante o decorrer
dos acontecimentos, de forma corajosa, e expds-se aos riscos dos porvires que poderiam
transforma-lo em uma obra equivocada e irrelevante. Tem algumas limitagdes e apresenta
um ponto de vista parcial, mas com o passar dos anos o filme cresce. Os problemas

técnicos, algumas entrevistas com ruidos sonoros principalmente, sdo perdodveis se
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levada em conta a carga de adrenalina e a urgéncia para sua divulgacao imediata, relatada
inclusive pelo realizador.

A preocupagio de utilizar o filme como um instrumento politico para a disputa
da narrativa sobre os eventos de 2013 fica evidente no discurso de Pronzato, que se utiliza
de um plural majestatico talvez para demonstrar humildade, ou para falar de seus

companheiros de jornada. Ele afirma:

fora aqueles filmes que a gente faz dentro da conjuntura especifica, da
urgéncia, de apresentar, e que isso se torne uma arma politica rapida,
como esse agora dos estudantes, ou A Revolta do Busu na sua época, né?
Tem os outros, que a gente faz com maior tempo, inclusive na drea
cultural. (...) Primeiro é esse campo, eu considero que é o mais
importante, o que transcende. A cultura. Esses filmes politicos nossos
ndo seguem vida. Eu me surpreendo as vezes pela vida que tém ainda A
Revolta do Busu, o panelago na Argentina (...) Acho interessante que
nao ¢ so a cultura, que a gente pensa que um livro como Os Lusiadas,
de Camades, ainda é lido. E Drummond de Andrade e tudo mais, mas os
filmes politicos estao tendo uma certa vida ainda. Acho isso
interessante. Claro que os cldssicos ficardo, os grandes classicos, mas ¢
muito o que se faz hoje. Mais ainda pelos recursos tecnoldgicos, que
ficaram bem baratos. Mas entio o que me motiva é um pouco isso.
uma motivagdo politica, pela inser¢ao nossa como leitores da realidade
cotidiana, politica, temos que ter uma inser¢do como intelectuais
também. E tentar contribuir tentando realmente transformar, entao a
gente se alia a eles com as nossas armas. E outra motivagao é a exigéncia
que, digamos, do nosso publico, ligado a essas questdes. Somos uma voz
a ser escutada. Temos uma fun¢ido quase que obrigatdria. Ir atras de
outras vozes para serem escutadas, para coloca-las em movimento.
(Pronzato, 2016)
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Dominio Publico

Um retrato do impacto dos megaeventos (Copa do Mundo e Olimpiadas) e da
especulagdo imobilidria na vida das populagdes de baixa renda do Rio de Janeiro e, em
menor medida, do Brasil. Talvez este seja o mote de Dominio Publico, se explicado de
maneira bastante sintética.

Mas o filme também aborda diversas questdes transversais subjacentes e
complexas, como violéncia policial, elitizacao do futebol, direitos dos povos indigenas,
direito a cidade e cidadania, racismo e o papel da midia na democracia. E seria injusto
nao falar do que diz a narrativa sobre o sofrimento manifesto de populagdes
marginalizadas no cotidiano de uma grande metropole. E ai que ela ganha sustentacio.

Projeto financiado coletivamente por meio de uma plataforma online de doagdes
voluntarias chamada Catarse, ele recebeu contribui¢des de 1993 pessoas, arrecadando um
total de R$ 106.181,00%°. O montante pode ser considerado de baixo or¢amento, conforme
afirma um dos realizadores, Raoni Vidal. Ndo obstante, Dominio Piblico talvez seja o
filme mais trabalhado e mais trabalhoso dentre os quatro brasileiros estudados aqui. E
também uma pelicula mais longa, com 1h38 e muito provavelmente a que contou com
maior or¢amento. Sua histdria, que passa-se entre 2011 e 2014, certamente exigiu pesquisa
e paciéncia de sua equipe, pois lida com objetos aridos e pouco acessiveis.

O filme comega com falas curtas de cinco entrevistados diferentes que pedem aos
realizadores que desliguem as cameras para que possam falar o que pensam. Os dois
primeiros pedem para que o que vao falar ndo seja gravado, uma breve cena de mulheres
se desentendendo com trés policiais homens entrecorta as falas e em sequéncia mais trés
entrevistados pedem para que o video seja interrompido.

“Vocé nem imagina o risco que eu corro dando essa entrevista”, diz uma mulher.
O encadeamento de tomadas da a entender que o ultimo deles fica intimidado com a

presenca de policiais passando no momento em que é perguntado sobre algum assunto

% Descricdo do projeto e trailer da campanha de arrecadacdo disponiveis em:
https://www.catarse.me/dominiopublico. Acesso em 09/05/2016.
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espinhoso. “Eu ndo quero ser oprimido agora, né? Deixa pra ser oprimido quando for
lancado o filme”, ele diz.

Esta ai, como em outras das obras analisadas, a questdo da liberdade de expressiao
e do alcance que vozes periféricas tém. Dominio Publico se coloca como um megafone

para os discursos de pessoas oprimidas pelo Estado e pela especulagao imobilidria.

Talvez pelo fato de ter sido financiado coletivamente, e obviamente pela proposta
dos realizadores de discutir o que é de dominio publico, o documentario abrace um
sentido de utilidade publica e de defesa da convivéncia digna na urbe. A concepgdo de
espaco de uso publico e de cidadania e participagdo que a obra defende, contudo, é uma
que se preocupa com os elos mais frageis da cadeia, e nao com a lei, o mercado e a policia,
que os oprime. Nio a toa, a cena subsequente as falas dos entrevistados que pedem para
conversar em off com a equipa do filme, é a de um homem com uma tilintante lata de
spray que vem caminhando em dire¢do a cdmera e na tomada seguinte rabisca uma placa.

Localizada na lateral de uma rodovia (figura 20), préxima ao viaduto de onde
surge o homem com o spray, a estrutura metdlica que aparenta ser de sinalizagdo
municipal conta com um retangulo superior azul, onde 1é-se “dominio”, e um inferior
branco, onde o protagonista da tomada registra a palavra “publico”. Ao fundo, do outro
lado da via, vé-se uma favela. A sequéncia serve como uma vinheta que apresenta o titulo
do filme e também como uma metafora para a mensagem que ele provavelmente almeja
transmitir: o que ¢ de dominio publico precisa ser apropriado pela populagdo através dos
mais diversos meios.

E visivel a distingio que a obra apresenta entre a classe média e a elite, que
aproveitam da Copa das Confederacoes e se divertem, e as camadas mais pobres da
populagao que sofrem com as consequéncias do megaevento. Mesmo que o documentario
mostre pessoas de baixa renda que se interessam pelo futebol, ou gente que fica exultante
a beira do estadio enquanto o jogo acontece 14 dentro, torna-se evidente a separagio entre
os ricos que se divertem com a competi¢do internacional e o restante dos brasileiros que

sdo privados de aproveitar a Copa do Mundo no pais do futebol.
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DOMINIO

Figura 20: vinheta do inicio do filme Dominio Publico.

Nas palavras do realizador Raoni Vidal:

Era a Copa dos pobres e a classe média ali no paraiso (...) Obviamente
a gente via esses dois lados, era a Copa dos pobres e a Copa da elite. (...)
O pobre mesmo se fudendo com a Copa, torcia para a Copa e era bem
diferente de uma galera da elite, da classe média alta, torcendo para a
Copa e s6 percebendo que a Copa era uma coisa maravilhosa. (Vidal,
2016)

A proxima cena € um clipe com imagens de paisagens da cidade do Rio de Janeiro
enquanto um samba compara o “Brasil” dos brasileiros com o “Brazil” dos estrangeiros,
o nome do pais é cantado como se fala em inglés. A dicotomia entre o pais que seria
apresentado aos estrangeiros durante o mundial de futebol e o pais real e desigual é
exposta com eloquéncia, mas ndo chega a se tornar pedante ou panfletdria. A letra da
cancdo afirma: “O Brazil ndo conhece o Brasil. O Brasil, nunca foi ao Brazil.”

Dominio Publico, das obras estudadas neste projeto, é provavelmente a que exibe
maior comando dos mecanismos da linguagem cinematografica. Ha artificios inventivos
utilizados pelo filme, como por exemplo filmar uma velha televisdo de tubo, pequena, e

exibir em sua tela uma propaganda das Unidades de Policia Pacificadora (figura 21),
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como se ela estivesse sendo transmitida. Ou mostrar um monitor de computador
acessando o Youtube para assistir a uma entrevista do megaempresario (hoje em
dificuldades financeiras) Eike Batista’” sobre as UPPs implementadas em favelas da capital
fluminense. Por meio delas o filme alcanga com mais firmeza que outros o contraditério,
e consegue contestar o discurso que defende esses empreendimentos que prejudicaram

populagdes pobres.

DOMINIO PUBLICO / PUBLIC DOMAIN - Full - With Subtitles

Il » < 649/1:3813

Figura 21: televisao mostra propaganda das UPPs em Dominio Piiblico.

O realizador do filme explica essas escolhas:

a gente usou a tela do Youtube e foi no sentido de mostrar também que
o Youtube esta mostrando, que a TV esta mostrando, tem uma hora que
a gente filma a TV, foi para nos ajudar na linguagem também. Para
mostrar, até da propria forma que a gente vé, que a gente vé muito da
internet e da TV também, era uma brincadeira de linguagem que as
vezes a gente precisava mostrar no filme. Uma informagdo sobre o
Cabral (Sérgio Cabral, entdo governador do Rio), eu nao me lembro
muito bem, mas o Cabral tinha falado que ia botar varias UPPs, logo
depois o Eike Batista, é... O debate da TV do Eike Batista ¢ um debate
que a gente precisava, a gente tentou ele varias vezes, mas a gente néo

37 “Entenda a crise que abalou o império de Eike Batista em 20137, disponivel em:
http://economia.uol.com.br/noticias/redacao/2013/12/11/entenda-a-crise-que-abalou-o-imperio-de-eike-
batista-em-2013.htm. Acesso em: 26/05/2016.
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conseguiu. Entao foi um recurso de validar para néo ficar com aquela
cara de um filme... Todo o filme em DSLR e a imagem do Eike Batista
seria uma SD ruim. A gente tentou botar também o Youtube para dar
essa cara, que ¢ um filme em HD e o cara 14 estd vendo na internet.
(Vidal, 2016)

A questao das UPPs é o centro da discussio do filme e o motivo que despertou os
realizadores para essa situagdo complexa e opressiva, segundo afirma Vidal. Apds a fala
do secretario de Seguranca, José Mariano Beltrame, apresentando seu projeto como uma
solucgdo para “preservar a vida e devolver o territério”, uma mao pega um controle remoto
e desliga a televisao de tubo por onde ele fala.

Em seguida, o filme apresenta uma sequéncia de entrevistas que desmontam os
argumentos de Beltrame e Batista, afirmando que a policia passa a ocupar o lugar do
trafico e ndo garante cidadania. O secretdrio executivo do Instituto Raizes em Movimento,

Alam Brum Pinheiro explica:

Teve duas grandes institui¢coes brasileiras que foram fundadas com a
vinda da familia real. Foi o Banco do Brasil e a Policia Militar. E ai é
engracado que quando vai se fazer um projeto de urbanizagdo, de
revigoragdo da favela, sdo exatamente as mesmas instituicoes que
chegam primeiro. Chega a policia e chega os bancos, depois se pensa em
outras coisas. (Pinheiro, 2014 em Dominio Piiblico)

A ativista e coordenadora do Grupo Arteira, Monica Francisco, chama a politica
das UPPs de “especulacao imobilidria da paz”. Em outra entrevista visualizada a partir do
Youtube, o prefeito Eduardo Paes admite: “esse negdcio de Olimpiada é sensacional para
vocé usar como desculpa para tudo. Entdo tudo que eu tenho que fazer: vou fazer para a
Olimpiada.”

O delegado de Policia Civil, Orlando Zaccone sustenta que ha dois modelos de
seguranca publica postos em pratica na cidade, um para quem mora nas favelas e outro
para quem mora fora das favelas, o que fere o principio da isonomia. “O que nés podemos

criticar é a transferéncia do poder de governo para o comandante militar”, afirma. Ele
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certifica que hd relagdo entre a politica de seguranca e o apetite da especulagao imobilidria

e sintetiza a discussao do filme:

As UPPs acabam sendo instaladas inicialmente nas dreas da Zona Sul,
Centro, Tijuca, estrategicamente em Jacarepagua, na Cidade de Deus,
pela proximidade com a Barra. Entdo é nessa regiao que se concentra os
esfor¢os de Seguranca Publica. Evidentemente que nés podemos que
esta se restringindo a cidade a um territério onde vao ser realizados
esses grandes eventos. Entdo existe, ¢ claro, uma relagdo entre esse
modelo militarizado de segurancga na distribui¢do dele dentro da cidade.
Isso permite a viabilidade dos negoécios. O que nds chamamos de
seguranga para os negocios. (Zaccone, 2014, em Dominio Piiblico)

Dai a narrativa parte para a historia das remogdes e desalojamentos que ocorrem
em decorréncia dos megaeventos, como a da Vila Autédromo. Em uma passagem forte,
um morador visita sua casa abandonada e destrocada na Vila Recreio II, e anda por
escombros e moveis antigos. Varios entrevistados relatam seus dramas e condenam as
arbitrariedades cometidas em nome dos lucros, entre eles o jornalista Juca Kfouri, que
lembra dos dramas da Copa que foi realizada na Africa do Sul, e o entdo deputado e ex-
jogador de futebol Romario Faria.

Em seguida o filme passa ao tema da elitizacao do futebol, motivo de indignagao

no pais mundialmente associado a este esporte. Juca Kfouri comenta:

A Copa do Mundo ideal para mim é a Copa que fosse jogada no velho
Maracand, no velho Morumbi, no velho Mineirao, em que a torcida
chegasse como sempre chegou, e recebesse o que ha de melhor no
futebol mundial, de bragos abertos. Com bons aeroportos, com acesso
facil para os estadios, com hospitais prontos e competentes pra receber
alguém que precisasse. Com farto transporte coletivo, fosse de metro,
fosse de trem, fosse de Onibus, tudo que a gente ndo vai ver. (Kfouri,
2014, em Dominio Puiblico)

Outras discussdes que aparecem na obra sio a da manipula¢do de informacoes
pela midia tradicional, a resisténcia dos indios da Aldeia Maracana, a historia do

desaparecimento do pedreiro Amarildo, a violéncia policial e os protestos de Junho. Além
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das imagens ressonantes das multidées em marcha, Dominio Piiblico apresenta também
cenas de uma assembleia de moradores, de uma audiéncia publica e de um jogral, quando
um homem fala em um megafone e varias pessoas repetem em voz alta o que ele diz. A
caracteristica comum aos novos movimentos sociais de valorizagdo do processo politico
e do processo organizativo pode assim ser observada no filme, que torna-se ele proprio
um eco do impulso de mudanga da cultura politica vigente.

Vidal afirma:

o nosso argumento era fazer um filme urgente, um filme que ele merecia
ser visto, que as pessoas queriam... Tinha esse qué de urgéncia, de que
essas informagdes precisam ser repassadas, o que estd acontecendo.
Porque até entdo as noticias eram sempre boas sobre as Olimpiadas e
sobre a Copa do Mundo. Ha uma maquiagem nao s6 da cidade, mas
uma maquiagem da midia em si toda. Sempre colocando ali os jogos,
que é tudo bom, tudo certo, que as remogdes... Colocando o prefeito
como: ele ajuda os removidos aqui e tal. Entdo, a ideia do filme era
colocar na internet por isso, por essa urgéncia, e porque ¢ um filme com
financiamento coletivo. (Vidal, 2014)

As musicas que sdo tocadas no documentario também dizem muito sobre seu
pathos. Além do samba que compara o Brasil real e o Brazil dos estrangeiros, hd um funk,
expressdo musical e politica das favelas cariocas, que diz: “Comunidade que vive acuada,
tomando porrada de todos os lados, fica mais longe da tal esperanca, os menor vio
crescendo tudo revoltado.” A dltima can¢do do de Dominio Publico é um samba de
Wilson das Neves, O dia em que o morro descer e ndo for carnaval, acompanhada de
diversas imagens de pessoas protestando nas ruas e de barricadas flamejantes.

Em seu conjunto, o filme conjuga com habilidade a questio espinhosa da
especulacdo imobiliaria e das remog¢des de moradores, as consequéncias da realiza¢ao dos
megaeventos, e as manifestagdes de 2013, que trazem um ar refrescante a narrativa. Por
intuicdo, competéncia e talvez sorte, a obra tratou de temas intrinsicamente ligados aos
protestos de junho no momento em que ninguém os imaginava. E essa lufada de ar que

trazem os reclames do povo na rua torna o documentario mais acessivel.
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Sob Vinte Centavos

O que havia sob os vinte centavos acrescidos a tarifa do 6nibus em Sao Paulo, que
detonaram protestos em todo o Brasil em 2013? A indagacéo, realizada de forma exaustiva
em seguida a estes acontecimentos por intelectuais, militantes e jornalistas, é o que pde
em movimento o filme de Gustavo Canzian de Marco Guasti. E a resposta, ensaiada em
inimeras entonagdes desde entdo, é introduzida de forma concisa pela filésofa e
professora da USP, Marilena Chaui, logo aos 4 minutos do filme. “Eu atribuo as
manifestagdes atuais aquilo que eu chamo de um inferno urbano.”

Com forte abordagem identitaria, o documentario inicia pegando emprestada a
voz de um homem de meia idade, vestido de branco, com contas no pescogo e um chapéu
colorido: indumentaria que no Brasil remete as religides de matriz africanas. “Hoje eu sou
um excluido ao cubo”, ele diz. “Negro, velho e aposentado. E ganho uma miséria de um
saldrio”, completa, visivelmente amargurado. Em seguida, uma drag queen de maquiagem
colorida e espalhafatosa afirma: “Eles vdo ter que mudar esse pais. N6s vamos mudar, ou
nés vamos tird-los. Eles querendo ou ndo.”

O inferno urbano de que trata Chaui, tese endossada pelo filme, ¢é particularmente
visivel através dos olhos das minorias a quem o filme da voz. A ideia de que os direitos
humanos tém se movido para o centro do debate politico e ético atualmente é defendida
por David Harvey (Harvey, 2014). Para o autor, a defesa de liberdades individuais, dos
direitos humanos em geral e das minorias geralmente ndo ameaga a légica hegemonica
neoliberal, mas ha ocasides em que isso acontece, como os movimentos por direitos civis
nos Estados Unidos em 1960. E possivel que 2013 tenha tido um pouco dessas lutas em
seu impulso inicial.

E o que diz Tchaka, a drag queen (figura 22), em outra passagem:

Nos saimos do individual e fomos para o coletivo, isso é mais que
importante nos dias de hoje. Eu ndo quero mais ver cracolandia (regiao
onde viciados em crack vivem, no Centro de Sao Paulo), eu nao quero
mais ver pessoas na escadaria da Sé e com um bispo todo poderoso, todo
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cravejado de diamantes 14 no pulpito, e varios cristdos deitados nas
escadarias. Eu ndo quero ver as minhas amigas travestis sendo mortas
nas esquinas. (Tchaka, 2016)

Figura 22: drag queen entrevistada em Sob Vinte Centavos.

Segundo o IBGE, negros e pardos representavam 53,5% da populagdo brasileira
em 2014, mas somavam apenas 20,1% dos 30% mais ricos®. Dados do Férum Econémico
Mundial de 2015 colocavam o Brasil como 85° do mundo em igualdade de género, entre
145 paises pesquisados®. Foram registrados 47,6 mil estupros no pais em 2014, de acordo
com o Forum Brasileiro de Seguranga Publica®. No mesmo ano, foram registrados 326
assassinatos de LGBTs (Lésbicas, Gays, Bissexuais, Transexuais e Travestis) segundo o
Grupo Gay da Bahia (GGB). E entre janeiro de 2008 e mar¢o de 2014, 604 travestis e
transexuais perderam a vida no pais, segundo pesquisa da organiza¢io nao

governamental Transgender Europe (TGEU).

38 «“Negros representam 54% da populagdo do pais, mas sdo s6 17% dos mais ricos”, disponivel
em: http://economia.uol.com.br/noticias/redacao/2015/12/04/negros-representam-54-da-populacao-do-
pais-mas-sa0-s0-17-dos-mais-ricos.htm. Acesso em: 24/05/2016.

39 «Brasil é 0 2° pior em ranking de diferenca de saldrios entre homem e mulher”, disponivel em:
http://economia.uol.com.br/noticias/redacao/2015/11/22/brasil-e-penultimo-em-ranking-de-diferenca-de-
salarios-entre-homem-e-mulher.htm. Acesso em 24/05/2016.

40 “Anuario Brasileiro de Seguranca Publica”, disponivel em:
http://www.forumseguranca.org.br/storage/download/anuario _2015.retificado .pdf. Acesso em
24/05/2016.
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Nas palavras de Harvey, em uma abordagem mais ampla, mas que nao descarta as

diversas populagdes marginalizadas:

A questao de como lidar com os trabalhadores empobrecidos, precarios
e excluidos, que hoje constituem um bloco de poder majoritario e
supostamente dominante em muitas cidades, esta-se transformando em
um grande problema politico. Em decorréncia disso, o planejamento
militar estd extremamente focado em lidar com os movimentos de base
urbana, irrequietos e potencialmente revolucionarios. (Harvey, 2014, p.
129)

E a violéncia policial é justamente mais um dos pilares de Sob Vinte Centavos. Um
outro assunto abordado com maior folego ¢ a ideia de Tarifa Zero, defendida pelo
Movimento Passe Livre. E um tépico que aparece mais timidamente na obra, mas que é
importante para compreensao do que ela propoe é a diversidade de pautas e o papel que
a midia tradicional brasileira teve no decorrer dos acontecimentos. A partir destes dois
topicos é possivel entrever uma tentativa de apropriacdo do movimento por setores de
direita.

A opgao do filme de colocar em seguida ao negro aposentado e a drag queen, um
homem de chapéu de vaqueiro e com sotaque que soa levemente nordestino nio deixa
davidas sobre o intuito dos realizadores de retratar a multiplicidade de origens das
pessoas que se encontravam nas ruas. A entrevista de um estrangeiro louro de olhos azuis
e que fala inglés com sotaque britdnico também corrobora com a ideia de um registro
plural que extrapola o senso comum. O que ndo garante que a obra seja de fato
representativa da diversidade presente nas ruas em junho de 2013. O fato de a Copa das
Confederagdes ser um evento internacional também suscitava a época, indagagdes sobre
a presenca de turistas no Brasil e sobre como eles enxergariam os problemas brasileiros.

O lugar de fala de um provavel europeu tem ainda, historicamente, a importancia
dada a um observador externo, com uma carga pressuposta de educagio formal e um

rescaldo de reveréncia advindo do passado colonial. Nao a toa, o jornalista estado-

109



unidesne, Glen Greenwald*!, tornar-se-ia uma das vozes mais importantes da crdnica
politica brasileira apos as elei¢des de 2014. Sendo assim, a busca das minorias por voz e
respeito na sociedade também pode ser um corddo psicoldgico para a abordagem
escolhida pelos realizadores.

Na tradugdo apresentada pelas legendas, o estrangeiro entrevistado diz: “O Brasil
achou uma voz para falar com sua democracia. No passado vocés ndo tinham essa voz.
Eu estou no Brasil ha dois anos, e ndo ha comunica¢do alguma entre politicos e a
populagdo.” O diagnostico, apresentado por alguém que vé o pais com outros olhos, faz
sentido se observadas as manifestagdes de rua que se tornaram recorrentes apos 2013 -
mesmo que menores, na maioria das vezes — e também a crescente participa¢do politica
dos cidadaos brasileiros em diversas esferas, seja em ocupagoes de escolas ou batendo
panelas na janela em um hordrio combinado pelas redes sociais.

Formado em Relag¢bes Internacionais, Gustavo Canzian foi também revendedor
de contetido para o jornal New York Times. Talvez por isso o filme tenha essa preocupagdo
de contextualizar os protestos para os olhos de quem nao participou deles e nao os percebe
em sua complexidade. O realizador afirma também que o filme circulou

internacionalmente por ter sido legendado em inglés e espanhol. Ele descreve:

Tivemos 15 mil visualiza¢des, ndo é muita coisa, mas pra quem nunca
tinha feito nada foi 6timo. E pelo fato da gente ter traduzido tudo para
inglés e espanhol, a gente conseguiu chegar em outros lugares. E isso foi
muito massa também. Entdo a gente acabou saindo em blog aqui, blog
ali, que eu nunca tinha visto, mas hd pouco tempo atras quando a gente
resolveu vender esse filme a gente descobriu que tinha varios blogs,
tinha pessoa que tinha dado upload no canal dela. (...) a gente tenta ao
maximo poder ter de todas opinides, apesar de a gente ter tentado entrar
em contato com algumas autoridades do estado, da Policia Militar, a
gente ndo conseguiu essas entrevistas, entdo a gente teve mais
participagdo de quem estava la de fato protestando. (Canzian, 2016)

41 Glen Greenwald venceu o Prémio Pulitzer por Servico Plblico em 2014 por uma série de
reportagens publicadas no jornal britnico The Guardian que revelou o poderio investigativo e a falta de
escrupulos do Agéncia Nacional de Seguranga dos Estados Unidos (NSA, na sigla em inglés), através de
documentos vazados por Edward Snowden.
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Logo no inicio do filme diversos cartazes com dizeres distintos e varios
personagens dando pontos de vista diferentes, o que também sugere a diversidade da
composi¢io de forgas presentes nas ruas. Nas cartolinas empunhadas individualmente, é
possivel ler: “Quem aceita o mal sem protestar coopera com ele”, “Por uma vida sem

» o«

catracas”, “Cidade muda ndo muda”, “Queremos Justica, ndo guerra”, e “Afasta de mim
esse "Cale-se””. Este ultimo em referéncia a cang¢do Calice, escrita por Chico Buarque e
Gilberto Gil durante o periodo mais duro da recente ditadura militar brasileira.

Ha ainda um outro cartaz mostrado na introdugdo do filme que diz: “Arnaldo
Jabor, vocé nunca pega dnibus. Cala a boca, por favor”, em referéncia ao realizador do
Cinema Novo brasileiro que tornou-se comentarista politico da Rede Globo, de viés
conservador. Ele despertou a ira de manifestantes em 2013 ao dizer que os protestos eram
sem proposito. “Nao pode ser por causa de 20 centavos”, afirmou em uma de suas cronicas
politicas televisivas no dia 12 de junho, que inclusive aparece no filme Dominio Piblico.
Jabor acabou tendo que voltar atras publicamente poucos dias depois.

A pouca experiéncia dos realizadores nao prejudica Sob Vinte Centavos, e a
proximidade que eles aparentam ter com o objeto que retratam cria um filme que assume
suas posi¢oes e a0 mesmo tempo busca sobriedade e pluralidade de opinides. A obra perde
um pouco em algumas dificuldades técnicas — principalmente na qualidade do som

captado em ambientes abertos em alguns momentos especificos —, mas ganha em energia

e espontaneidade. Canzian relata que o trabalho surgiu da seguinte maneira:

Estava acontecendo algumas manifestagbes de junho, e naquele
momento eu comecei a sentir uma necessidade de ver com os proprios
olhos o que estava acontecendo e gravar. E ai eu fui 14, gravar, e quando
eu fui gravar eu fiz uma edigdozinha rapida no mesmo dia de um video.
Fiquei de cara assim com algumas coisas que eu vi, com a violéncia
policial, repressao nos protestos, principalmente. E... nisso ja tinha um
amigo meu também, que é o Marco, que fez um filme comigo, que desde
a faculdade ele sempre gostou muito de documentario, assistia muita
coisa. Ele viu esse video meu, ele me ligou e falou: cara, vamos ai pra rua
com todos os trogos, vamos gravar mais. E ai eu fechei e a gente foi
nisso. A gente gravou muitas entrevistas, a gente conversou com um
monte de gente. E fizemos esse primeiro filme. Primeiro filme, na
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verdade foi o primeiro trabalho de todos que eu fiz, tanto de camera, de
direcdo, de edigdo, entdo foi um grande desafio, e foi bem massa.
(Canzian, 2016)

O texto que introduz o filme narra: “02 de junho de 2013, o governo municipal de
Sdo Paulo aumenta em 20 centavos o pre¢o da passagem de Onibus”; “04 dias depois o
Movimento Passe Livre convoca o primeiro grande ato contra o aumento da tarifa”; “os
manifestantes param as grandes vias de trafego da cidade de Sao Paulo e sdo recebidos
com balas de borracha e gas lacrimogénio”. E foi provavelmente esta percep¢io que levou
os cineastas a rua para comegarem a registrar o que viam.

O impulso dos realizadores de filmar prontamente um momento histérico deixa
transparecer uma aura jovem. A obra parece buscar dialogar com o publico jovem e ao
mesmo tempo explicitar o espago reivindicado pela juventude durante as manifestagoes
de Junho. Em muitos comentdrios de entrevistados, o papel dessa parcela da populagéo é
exaltado, talvez com um intuito que se traduz parcialmente em um discurso de um rapaz
loiro de vinte e poucos anos que aparece em um plano fechado, no centro da tela, com
manifestantes desfocados passando ao fundo. “Os jovens estao mostrando para todos o
quanto ¢é importante a consciéncia, o civismo, vocé fazer seu papel de cidadao”, ele diz.
Um senhor careca e de cabelos brancos também comenta, com os olhos brilhando: “A
juventude estd assumindo a sua posi¢do no pais”.

Canzian defende que ha uma mudanga geracional em curso. Ele pondera:

Eu acho que a gente vive em uma época obscura do mundo. A gente
vive em um momento de muitos problemas, em que a escuriddo reina.
E dificil ver a luz no fim do tdnel. E eu sinto que as geracdes dos meus
pais e dos meus tios é uma geracdo de cagdes. Nao fizeram nada. A
minha geragao ainda é bem cagona, mas ja comegou a aparecer um gato
pingado ou outro que quer fazer alguma coisa. E a molecada que esta
chegando agora, eles vao vir com o pé na porta, entendeu? E vao falar
que nem existe porta, porque eles vém com uma perspectiva totalmente
diferente e nova. Todo mundo, eu vejo a galera de 15 anos agora, eu
converso com eles e por mais que eles estdo fazendo ocupagdo, eu
percebi que eles ndo sabiam que estavam fazendo politica e depois
perceberam, eles se empoderaram muito. Isso que ¢ mais interessante.
Essa galera esta empoderada. T4 percebendo que junto pode fazer
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mudanga. (...) Euacho que é a sociedade despertando aos poucos, bem
devagarzinho, porque sao passos lentos. Eu acho que isso ¢ trabalho de
formiguinha. (Canzian, 2016)

A primeira cena do filme mostra um semaforo visto de baixo para cima, na posi¢ao
de um pedestre que vé as luzes do transito quase em paralelo com as extremidades da tela,
em horizontal. Um helicoptero cruza o céu enquanto as luzes passam de verde para
vermelho. A trilha sonora, ao fundo, ¢ uma musica eletronica feita por amigos dos
realizadores, e remete a cultura jovem.

A camera entdo gira seu eixo, passando por um prédio alto de luzes acesas e
baixando para o nivel da rua onde hd uma grande faixa amarela com manifestantes
espalhados. A montagem inicial segue no ritmo da musica, entrecortada de pequenas falas
e focalizando cartazes. Nota-se ai uma preocupagdo estética dos realizadores que se traduz
em boas imagens gravadas em cameras DSLR, com definicdo e cores vivas.

Um outro trecho do documentdrio que atenta para a juventude é quando varios
entrevistados sdo provocados a dizer o que esperam do futuro. Hé entre as falas uma
pequena cena de trés criancas observando as manifestagdes, a mais proxima da cdmera
um pouco mais alta e a que estd mais longe aparentando ser a mais nova. A intengédo de
criar uma obra que tenha um mote pedagdgico e que possa ser assistida pela juventude e
discuta as percepgdes sobre o movimento pode ser traduzida na percep¢do de Canzian,
que diz sobre um “trabalho de formiguinha” para que a sociedade desperte para suas
agruras.

Fica patente que o filme busca disputar o significado das manifestagdes e tornar-
se uma referéncia sobre o que foi aquele movimento difuso percebido de varias maneiras
diferentes por cada individualidade que participou dele. E nesse ponto o filme introduz
sua visdo: além do inferno urbano, o que ha sob os vinte centavos ¢ a questao do transporte
publico e da violéncia policial, que faz parte das violéncias que caracterizam o cotidiano
arduo das populacdes excluidas e de periferias.

“1989, Luiza Erundina (Prefeita de Sdo Paulo) e Lucio Gregori (Secretario de

Transporte de Sdo Paulo) tentam implantar um projeto de reforma tributaria municipal”,
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diz uma cartela introduzida na sequéncia. O texto segue: “O Imposto Sobre Propriedade
Territorial Urbana (IPTU) teria aliquotas progressivas: donos de grandes imodveis e
iméveis de luxo pagariam valores proporcionalmente mais altos que donos de casas

» «

populares”. “O dinheiro seria utilizado para custear a gratuidade do transporte publico”.
“A Cémara de Sao Paulo ndo aprova o projeto, mas ele chega a ser implementado em
menor escala no bairro Cidade Tiradentes, a 60 km do Centro de Sao Paulo”. “Este
programa de custeamento do transporte publico fica conhecido como Projeto Tarifa
Zero”.

O ex-secretario e idealizador da iniciativa, Licio Gregori, aparece longamente no
filme, em uma palestra e entrevistado na rua. Ele cita cidades que implementaram o

sistema, ideal do MPL-SP, como Agudos (SP) e Porto Real (R]), e ilustra a situagdo da

seguinte maneira:

Quando se propoe a gratuidade dos servicos de transporte coletivo
urbano, gratuidade entendida como paga pelo conjunto dos impostos
da sociedade, é 0 mesmo que se faz com a Satide Publica, o SUS (Sistema
Unico de Satide). E 0 mesmo que se faz com a coleta de lixo. A ninguém
passa pela cabeca a campainha tocar de manha cedo e nds pesarmos o
saco de lixo com o lixeiro e (ele) perguntar se temos troco, se pagamos
com cartdo, com bilhete tnico, bilhete duplo ou o que seja. Insano. A
iluminagdo publica nem se diz. Se ela tivesse de ser tarifada a disputar
espaco iluminado, quem pagou, quem ndo pagou. Se eu paguei vocé nao
pode entrar na luz que eu liguei agora, e assim por diante. Insano. Nao
€? Mas ¢ assim: a iluminagao publica é tarifa zero. (Gregori, 2016)

Gregori compara a questdo do transporte até com a das policias, e critica: “A
Seguranca Publica - por deus, ndo sei se seguranca, do jeito que a gente é tratado - ¢,
também, tarifa zero”. E a violéncia policial é abordada no filme menos com imagens de
acdo e flagrante e mais nas entrevistas. A fala da estudante Carla Vitdria, aluna do Largo
Sdo Francisco, feita no microfone, durante o que parece ser uma assembleia, ilustra bem
a abordagem. Ela chama a atengdo para os abusos policiais e diz que estd com marcas de

estilhacos de bombas em suas pernas.
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Um entrevistado que traz credibilidade ao discurso do filme é 0 advogado Marcelo
Feller, engravatado e sentado a frente de uma estante de livros, que diz ter defendido
muitos manifestantes presos arbitrariamente. Ele narra que em uma noite especifica se
dirigiu a uma delegacia onde 169 pessoas haviam sido presas e quem apenas nove
assinaram o chamado termo circunstanciado. “Isso significa que nove a policia entendeu
que cometeram crime. As outras 160 foram presas entdo, no que a gente chama “prisao
para averiguacdo’, que é um tipo de prisdo que existia na ditadura militar e foi extinto,

com a Constitui¢do de 1988.”

Além do que foi muito noticiado, de pessoas presas porque portavam
vinagres ou mascaras, também nos surpreendeu o fato de algumas
pessoas terem sido presas por, abre aspas: estarem em atitude suspeita,
sem qualquer explicacdo do que seria essa atitude suspeita. Pessoas que
foram presas porque portavam tinta guaxe, como se tivesse alguma
ilegalidade nesse porte; e o pior, talvez o que mais me assustou, pessoas
que foram presas, um manifestante especificamente - e isso quem diz é
a policia -, foi preso porque na manifesta¢ao portava uma bandeira do
PSTU (Partido Socialista dos Trabalhadores Unificado). Independente
de qual partido vocé segue, independente se vocé concorda ou nao com
os ideais do PSTU, uma coisa todo mundo concorda: é um partido
legitimo, com intengdes legitimas, e jamais ninguém pode ser preso por
ser afiliado ou por apoiar um ou outro partido. (Feller, 2016)

Finalmente, um outro tema caro ao filme, é a questdo da ascensdo de forcas de
direita dentro do movimento, um acerto que de certa forma antevé as manifestacdes de
rua de direita que ocorreriam nos anos subsequentes. A estudante Carla Vitoria relata que
estd de vermelho durante a discussdo que participa, falando na mesma posi¢ao e no
mesmo microfone, pois ndo conseguira voltar para casa porque na rua onde mora pessoas
vestidas de rubro estavam sendo hostilizadas e agredidas. “Eu acho que esse discurso anti-
partido é um discurso muito, muito perigoso. E um discurso que pode acabar com a nossa
democracia”, ela argumenta.

Sdo, portanto, todos esses elementos aqui discutidos que o filme descortina sob o

aumento de 20 centavos em seus 43 minutos de dura¢do. Um tiro curto, uma média
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metragem feita sem roteiro, com o objetivo primeiro de registrar um momento histérico,
discuti-lo e compreendé-lo. Gustavo Canzian afirma que Sob Vinte Centavos foi o
primeiro filme a ser divulgado na internet sobre Junho de 2013 no Brasil, no mesmo dia
em que a revista Carta Capital langou seu documentario Zerovinte, acerca dos mesmos
acontecimentos.

A obra de Canzian e Guasti é um exemplo do que este estudo se prop6s a discutir:
utiliza-se de imagens da multiddo ressonante, sendo ela mesma um produto e um eco
propagador dessa energia. Ao mesmo tempo, ela enfatiza o processo politico, a ocupagio
das ruas e dos espagos publicos e busca tornar-se parte dessa evolu¢ao de acontecimentos
através de sua argumentacdo e de suas imagens. As imagens das pessoas marchando e de
estudantes debatendo em assembleia se inserem particularmente nessa légica. E o fato de
o filme ter sido feito para a internet e de ter ficado trés anos online até que os realizadores
resolvessem vende-lo para um canal de televisio também pode ser tomado como
evidéncia das inteng¢des subjacentes ao filme.

O ultimo letreiro de Sob Vinte Centavos, logo antes de os créditos subirem diz:
“Poder é a capacidade e a habilidade de mudar nossas vidas. E a habilidade de definir as
necessidades humanas e resolvé-las.” A frase ndo ¢ creditada a ninguém. E assim termina

essa jornada por entre as ruas turbulentas de Sao Paulo.
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Rio em Chamas

Em junho de 2013 o Rio de Janeiro pegou fogo. Metaforicamente e literalmente.
Grandes protestos tomaram as ruas da cidade, barricadas flamejantes foram erguidas, a
Cémara Municipal foi ocupada por ativistas, bombas e coquetéis molotov cruzaram os
ares candentes da cidade maravilhosa. Rio em Chamas é um registro curioso e criativo
desse momento historico, e é também uma tentativa de manter a brasa das ruas ardendo.

Na corda bamba entre ficcgdo e documentario, embaralhando as fronteiras e
provocando os espectadores, a obra é construida de forma colaborativa por 12
realizadores, em um encadeamento de curtas metragens, animagdes e cenas dos protestos.
A ideia faz lembrar Loin du Vietnd (1967), de Chris Marker, mas, diferentemente do filme
feito por Joris Ivens, William Klein, Claude Lelouch, Agnés Varda, Jean-Luc Godard,
Alain Resnais e Marker, a pelicula carioca ¢ realizada por cineastas cariocas, que tratam
de um acontecimento muito proximo das suas realidades.

As imagens das ruas produzidas pelos video-ativistas Tamur Aimara e Guilherme
Fernandez entrecortam os mini-filmes dirigidos por: Daniel Caetano, Eduardo Souza
Lima, Vinicius Reis, Cavi Borges, Diego Felipe Souza, Luiz Claudio Lima, Ana Costa
Ribeiro, Ricardo Rodrigues, Vitor Gracciano, Luiz Giban, Clara Linhart e André Sampaio.
A brincadeira de misturar as linguagens da ficao e do documental e desconstruir o limiar
virtual que as separa também ¢é feita em forma de interven¢do em ambientes externos,
como fazia o Cinema Novo brasileiro. Em uma passagem curiosa um homem mascarado
caminha por entre militantes como se fosse um zumbi. A passagem suscita a reflexdo
sobre a consciéncia politica de cada um.

Entre as diferentes narrativas que se encadeiam, ha poucas legendas explicativas e
nenhuma locugdo que contextualize os acontecimentos. O texto de abertura do longa é,

portanto, importante para sua compreensao:

Desde meados de 2013, eclodiram manifesta¢gdes continuas nas ruas do
pais, sobretudo da cidade do Rio de Janeiro, mobilizando centenas de
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milhares de pessoas desde entdo. Estes protestos ganharam for¢a num
contexto de grandes investimentos financeiros, gerados por eventos
como a Copa do Mundo e as Olimpiadas. Entre as diversas
reivindicagdes anotadas nos cartazes, uma foi constante: pela reforma
da policia, contra a violéncia policial. A resposta do Estado a demanda
das ruas contra a violéncia policial foi mais violéncia e a criminalizagao
dos manifestantes. As comprovagdes de crimes e abusos cometidos por
policiais, como o assassinato do pedreiro Amarildo de Souza, nao
conseguiram alterar essa politica de repressdo. O cinema e as difusdes
de imagens, sons e informagdes também sao territorios em disputa no
Rio de Janeiro e no Brasil. Este filme ¢é nossa forma de nos
manifestarmos sobre esta crise.

Pode-se depreender dele o enfoque na questdo da violéncia policial, que aparece
de varias formas durante a narrativa. E interessante observar que Rio em Chamas é feito
por cineastas e por isso tem uma abordagem mais experimental e menos jornalistica. No
enunciado, o longa se posiciona como uma trincheira no territério em disputa no Brasil,
e a denomina¢do filme-manifestacio reafirma seu cardter engajado. Para Freitas,

investigadora da UFR]J:

Ao nio contextualizar e identificar os protestos, o filme trata essas
imagens-acontecimento como um fluxo continuo: um junho que
nao tem comego e nem fim (como bem marca o “Néo acabou”
nos créditos finais da obra). A multidao estd continuamente nas
ruas, travando os seus confrontos internos e infinitas batalhas
com a policia. Junto com a multidao, a cidade do Rio de Janeiro
funciona como personagem secunddrio do filme. Nao mais o Rio
de Janeiro do imaginario turistico e das belas paisagens, mas uma
cidade tomada pelas chamas acesas como barreira entre
manifestantes e policiais. Ou ainda uma cidade de multidoes
multiplas com transeuntes, pedintes, trabalhadores, dangarinos
de ruas, pastores. (Freitas, 2015, p.163)

Além das cenas explicitas de violéncia policial ha passagens engenhosas que
enfatizam a brutalidade dos militares e a desproporcionalidade das forgas envolvidas.
Uma delas é a que mostra uma festa na rua com pessoas alegres dangando. No proximo

corte vemos a mesma festa enquanto a cimera passeia por entre os cidadaos e mostra um
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baterista fazendo um solo em seu instrumento. A imagem seguinte ¢ a de varios policiais
prendendo um individuo de forma agressiva, enquanto o som da percussdo continua.

A tomada volta para o baterista e depois exibe viaturas circulando com as sirenes
ligadas. Ndo haveria forma mais literal de dizer que a festa da Copa acontecia enquanto a
policia violentava manifestantes, a nao ser que fosse verbalizada por um locutor, o que
provavelmente diminuiria o impacto da conjugacdo das batidas dos cassetetes com as
batidas das baquetas do musicista.

Outra passagem criativa que explicita a violéncia policial ¢ uma que mostra a igreja
da Candeldria, no Centro do Rio, enquanto uma musica com um violino e um tom épico
dramatiza a cena. Gritos desesperados e barulhos de bomba a acompanham. Aos poucos,
nota-se que a tomada em plano sequéncia esta sendo exibida de trds para frente, as pessoas
caminham de costas, as motocicletas policiais transitam de marcha ré. E o comeco da
manifestagdo, pacifico e alegre, em contraposi¢ao ao som do seu final grave.

Diferentemente dos outros filmes estudados aqui, Rio emn Chamas faz pouco uso
de entrevistas diretas a intelectuais e militantes. H4, no entanto, alguns momentos de
conversas aparentemente menos formais e programadas, como quando o professor da
Universidade Federal Fluminense, Cesar Migliorin e o ativista Marcus Faustini discutem
a questao da violéncia policial. Ao nao apresentar as personagens com legendas, a obra
opta por ndo hierarquizar opinides, o que pode causar confusio para quem o assiste.

H4 uma passagem mais ficcional do filme que funciona como uma espécie de
prefacio para o restante da narrativa. Alguns amigos conversam sobre os acontecimentos
de junho enquanto comem uma pizza e tomam cerveja. O didlogo é entrecortado por
cenas dos protestos de 2013, mas também por imagens de arquivo de avides jogando
bombas, de tanques de guerra, da guerra do Vietna, do casamento da princesa Diana e
etc. Em um futuro nao definido, os quatro amigos debatem sobre os motivos dos protestos
e lembram diversos acontecimentos de 2013.

Rio em Chamas é o mais ousado dos filmes aqui estudados e o que mais brinca
com a linguagem e a narrativa cinematografica. Talvez estejam ai seus maiores méritos e

também o motivo de algumas inconsisténcias. Se ele ganha em combatividade e potencial
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explosivo, perde em acessibilidade, torna-se menos acessivel ao grande publico que fez de
Junho um acontecimento grandioso. Nao obstante, ¢ uma obra corajosa e combativa, que
pode ter mais vida do que outras obras de linguagem mais tradicional por ser mais

arrojada.
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CAPITULO 1V - Consideracées sobre os filmes

Os novos movimentos sociais objetivam mudar mentalidades e propdem “uma
nova utopia no cerne da cultura da sociedade em rede: a utopia da autonomia do sujeito
em relagdo as instituicdes da sociedade.” (Castells, 2012, p. 170) Deste modo, se seu
sucesso nao pode ser medido através da régua de atores politicos antigos, conforme
pregam muitos de seus integrantes, sua missdo pedagogica pode ser identificada nos
filmes que deles derivam. A imagem da utopia, portanto, é central para eles.

A elei¢ao de parlamentares, a participacgio efetiva no Estado, a implementagdo de
leis e de politicas publicas, a criagdo de associagdes, fundagdes e partidos, a derrubada de
um governo e outras medidas diversas sdo indicadores de sucesso politico empregados
por movimentos antigos. Podemos supor que tais parametros nao seriam ideais para
movimentos que propdem justamente contestar os tradicionais.

Nas palavras de Mauro Luis Iasi, professor de Servico Social da Universidade
Federal do Rio de Janeiro (UFR]) e membro do comité central do Partido Comunista
Brasileiro: “Devemos apostar na rebelido do desejo. Aqueles que se apegarem as velhas
formas serao enterrados com elas” (Iasi, 2013, Cidades Rebeldes, p. 83).

Ele se refere a um desejo das ruas de transpor o possivel apresentado por
autoridades do establishment. Um possivel o6bvio e sem imaginagdo, fruto de
conveniéncias. Para Castells, a repulsa aos modos tradicionais de fazer politica, a recusa
de participar efetivamente da politica institucional e a busca por horizontalidade
caracterizam os novos movimentos sociais (Castells, 2012, p. 171).

Na versao para internet do filme Sob Vinte Centavos, uma das cenas iniciais, logo
aos 2 minutos, mostra a populagdo nas ruas, com faixas e cartazes, enquanto é executado
o antigo recurso do discurso propagado pela multiddo, o famigerado jogral, utilizado, por
exemplo, na Comuna de Paris de 1871, e na Revolugdo Russa de 1917. Enquanto um
jovem que ndo ¢ mostrado pelas cdmeras discursa, vemos diversas tomadas de
manifestantes empunhando faixas e cartazes, o dudio do filme segue com a fala de um
lider oculto sendo amplificada por um coro de vozes.
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A exaltagdo do momento do levante, mostrado fartamente por todos os filmes
estudados, reforca a ideia de que o principal a ser propalado por estas obras sdo os
movimentos em si e ndo os fins almejados por eles. A imagem da utopia é visitada e
exaltada através de filmagens reais e amadoras dos protestos. A aglomeragao de pessoas
empunhando faixas remete ao imagindrio de levantes histdéricos, bate na tecla de que os
movimentos tém apoio popular e forga. E como se os realizadores estivessem afirmando
aos espectadores e a si mesmos: é possivel.

As tomadas exibidas em Sob Vinte Centavos (Figura 23) poderiam ser comparadas
as de referéncias histéricas de revolugdes no cinema, como Outubro (1928), de Serguei

Eisenstein (Figura 24).

Sob Vinte Centavos Docs Completo

CL TS

P M ) 2:25/44:20

Figura 23: cena de Sob Vinte Centavos, manifestantes empunham faixas em frente a um

prédio de governo com fei¢des palacianas, no Brasil.

A explicagio para a glorificagdo de um momento presente de manifestagdes de rua
pode ser a crenga neste processo politico como essencial para mudangas e, mais ainda,
que ele representa a mudanca em si. Outra seria a que vai pela argumentagio negativa: a
desesperanga e desilusdo que condenam os meandros da politica tradicional e os protestos

como alternativa.
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Nas palavras de Hakin Bey: “A visdo ganha vida no momento do levante - mas
assim que a "Revolugdo” triunfa e o Estado retorna, o sonho e o ideal ja estdo traidos.”
(Bey, 2011, p. 5). Mais uma vez, a similaridade com 1968 pode ser tragado, através das
palavras de um intelectual que foi referéncia para o movimento que aflorou a época,
Wilhelm Reich. Em seu cldssico Escuta, Zé Ninguém! ele busca dialogar com o cidadao

comum:

Pensas que os fins justificam os meios, ainda que estes sejam vis.
Enganas-te: o fim é a trajectoria com que o alcangas. Cada passo de hoje
¢ a tua vida de amanhd. Nenhum objectivo verdadeiramente grande
poderad ser alcancado por meios vis — tens bem a prova de que assim é
em todas as revolucdes sociais. A vileza ou a desumanidade duma dada
trajectoria torna-te vil e desumano, e o fim inatingivel. (Reich, 1977, p.
67)

Figura 24: cena de Outubro, também com manifestantes empunhando faixas em frente

a um prédio de governo com fei¢des palacianas.

Castells faz uma observagdo sobre a experiéncia prazerosa vivenciada pelos
ativistas durante os protestos e principalmente nas ocupag¢des que vai de encontro com o
ideal anarquista da chamada Zona Auténoma Temporaria (TAZ, na sigla em inglés)

defendida por Bey.
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o tempo atemporal, uma forma transhistérica que combina dois tipos
diferentes de experiéncia. Por um lado, nos lugares ocupados, vivem um
dia apds o outro, sem saber quando vira a expulsdo, organizando sua
vida como se essa pudesse ser a sociedade alternativa de seus sonhos,
ilimitada em seus horizontes e livres das restricdes cronologicas de suas
disciplinadas vidas anteriores. (Castells, 2012, p.165)

As ocupagOes, as redes e o0s espagos comuns tornam-se espagos para
experimentacdo e implementagdo das mudangas pretendidas. Os movimentos sdo
autorreflexivos e questionam-se constantemente. A ideia da TAZ, propagandeada pelo
enigmatico Bey, ¢ interessante para a compreensio dos modos contemporineos de
interven¢do politica, como manifestagdes, ocupagdes e squats. Estes ultimos sdo
ocupagoes de lotes, terras, e de prédios publicos ou abandonados. A experiéncia relatada
por Castells parece dizer da mesma esséncia de que fala Hakin Bey.

Nao por acaso, em Sob Vinte Centavos, uma das passagens presentes na versao
divulgada na internet, mostra o militante do MPL-SP, Legume, dizendo que esta vivendo
um dos momentos mais felizes de sua vida, durante manifestagao de 2013.

Em sua dissertagdo de mestrado, a arquiteta e fotdgrafa Priscila Mesquita Musa
narra sua experiéncia nas ocupagdes urbanas Vitdria, Rosa Ledo e Esperanca, na regidao
do Isidoro, em Belo Horizonte. Com um mandado de reintegracao de posse expedido pela
Justiga, em agosto de 2014, moradores e pessoas se solidarizaram e se juntavam em vigilia,
sob ameac¢a de uma ac¢do policial que desabrigaria milhares de familias. O mandado foi

revertido posteriormente.

Atras das barricadas, as noites frias de agosto foram aquecidas e
compartilhadas com pessoas que vinham de varios locais da cidade, de
diversificados contextos sociais, de varias formas de vida, de muitas
cores, de muitos géneros. Reunidas em torno da fogueira a vigilia, que
rapidamente se conformou nas saidas mais frageis da ocupacao, era
menos um lugar de esperar a chegada das tropas e mais se avizinhar das
barreiras que temos nesses entre-mundos diferentes e experimentar
outras possibilidades de vida, outras configuragdes. Embora também se
reunisse as voltas da fogueira muitos momentos de tensdo, vez ou outra
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vinha o vento frio da possibilidade de uma tragédia iminente. (Mesquita
Musa, 2016, p. 246)

Para o polémico Bey, uma maneira de enfrentar o Estado e o status quo é criar
espacos de resisténcia temporarios — mesmo que virtuais — onde as pessoas serdo livres.
Ele pinta uma imagem da TAZ como um festival ou um jantar, onde as estruturas de
autoridade “se dissolvem através do convivio e da celebra¢ao” (Bey, 2011, p.9). Ndo a toa,
as intervengdes desses novos atores politicos montam guarda no espago publico das

cidades, e muitas vezes centram fogo em intervengdes artisticas e grandes festas.

O conceito de TAZ surge inicialmente de uma critica a revolugéo, e de
uma andlise do levante. A revolucdo classifica o levante como um
"fracasso". Mas, para nos, um levante representa uma possibilidade
muito mais interessante, do ponto de vista de uma psicologia de
libertagdo, do que as "bem-sucedidas" revolugdoes burguesas,
comunistas, fascistas, etc. (Bey, 2011, p. 8).

Outra ideia, identificada com autores e teorias anarquistas, como David Graeber
e Murray Bookchin (Harvey, 2014, p. 125, 126), e essencial para os recentes levantes ¢é a

de horizontalidade. Para Castells, a auséncia de liderancas ocorre devido a:

profunda e espontinea desconfianga da maioria dos participantes do
movimento em relacao a qualquer forma de delegacdo de poder. Essa
caracteristica essencial dos movimentos observados resulta diretamente
de uma de suas causas: a rejeicdo dos representantes politicos pelos
representados, depois que se sentiram traidos e manipulados em sua
experiéncia com a politica instituida. (Castells, 2012, p. 166, 167)

Observa-se ainda sobre o cardter das reivindicagdes, que, a parte aqueles que
miravam um regime autoritario e nasceram com um objetivo especifico e comum, como
foi o caso da Tunisia, os protestos surgiram de forma espontanea, sem programa préprio,
mas de forma alguma isso resultou em nao fomentar uma agenda politica. Muitos dos
reclames eram ligados a autonomia, dignidade e maior espago para participagdo politica.

E mesmo nos paises onde o objetivo era derrubar um governo, essas pautas emergiram.
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Se “o processo ¢ a mensagem” (Castells, 2012, p. 147) e “ndo apenas os fins nao
justificam os meios, mas os meios, de fato, encarnam os objetivos da transformagdo”
(Idem, 2012, p. 167), o audiovisual-manifestagdo, feito a quente, apropriando-se de
imagens de outrem e almejando ampliar e amplificar seus debates, é parte cara deste

processo. Hakim Bey afirma:

Pearl Andrews estava certo: o jantar ja é "a semente de uma nova
sociedade tomando forma dentro do invélucro da antiga". A "reunido
tribal" dos anos 60, o conclave florestal de eco-sabotadores, o Beltane
idilico dos neo-pagdos, as conferéncias anarquistas, as festas gays... as
festas de aluguel no Harlem dos anos 20, as casas noturnas, os
banquetes, os piqueniques dos antigos libertarios — devemos perceber
que todos esses eventos sdo, de certo modo, "zonas libertas", ou pelo
menos TAZs em potencial. Seja ela apenas para poucos amigos, como é
o caso de um jantar, ou para milhares de pessoas, como um carnaval de
rua, a festa é sempre "aberta” porque nao ¢ "ordenada". Ela pode até ser
planejada, mas se ela ndo acontece é um fracasso. A espontaneidade é
crucial. (Bey, 2011, p. 10)

Com uma opinido que corrobora com esta ideia de Bey, Pablo Ortellado, professor
de gestdo de politicas publicas da USP Leste e um dos entrevistados de A Partir de Agora,
aponta uma valorizagdo do processo de organizagio no MPL-SP. Ele identifica uma
tradicao de movimentos autonomos no DNA do coletivo paulistano, como o zapatismo,
o movimento antiglobaliza¢do, o Occupy Wall Street, o 15M, maio de 1968, e as lutas da

autonomia italiana.

a ideia de que devemos fazer politica pré-figurativa. Que a forma de
organiza¢ao do movimento deve espelhar a sociedade que a gente quer.
Entao ser horizontal, inclusivo, ndo ser sexista, nao ser racista, um
enorme cuidado com o processo. E processo politico e também criativo
- entdo fazer interven¢des divertidas, contraculturais, é a mesma
valorizagdo do processo: queremos uma vida prazerosa,
desburocratizada das amarras institucionais. (Ortellado, 2013, do site
“DAR - Desentupimento da Razao”)
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O retrato de uma nova cultura politica é em si uma mensagem poderosa, como
ressalta André Singer quando fala de uma entrevista que dois representantes do MPL,

Lucas Monteiro de Oliveira e Nina Cappello, deram ao programa televisivo Roda Viva.

Um pequeno detalhe do programa deu ainda uma demonstragdo de
solidez pessoal. Indagada sobre aspectos triviais de sua vida particular,
como opgdes de lazer, tipos de livros e filmes preferidos, etc., Cappello
recusou-se a entrar no assunto. Nao estamos aqui para falar de nds,
respondeu Cappello, apoiada por Oliveira, abstendo-se de aproveitar a
oportunidade para projetar-se como lide- ranga individual, pronta para
ser absorvida e tragada pelo star system. Ao nao entrar no jogo,
Cappello deu uma segunda demonstragao de que estava ali apenas para
expressar um anseio coletivo e ndo a sua subjetividade pessoal. O
respeito absoluto ao coletivo e a recusa da oportunidade de ascensao
individual colocaram, em breves minutos de TV, toda uma nova ética
politica em circulagdo37. Aquela entrevista representou a apari¢ao, no
cendrio politico brasileiro, de uma nova esquerda, em sintonia com
aquela do Occupy Wall Street norte-americano e dos Indignados
espanhois. (Singer, 2013, p. 33)

Os filmes estdo recheados de demonstragdes praticas do que é essa nova cultura
politica que os movimentos querem implementar, como quando Dominio Piiblico mostra
uma série de assembleias discutindo questdes locais e em seguida uma Audiéncia Pablica
lotada que debateu questdes da reforma do Maracana. A sequéncia culmina em um jogral
conduzido por um indio sem camisa e de cara pintada, que pede “uma sociedade livre”
no megafone enquanto os manifestantes em volta repetem suas palavras.

Em contrapartida, a exaltacdo do processo como mensagem - lembrando a
maxima de Marshall Macluhan: “o meio é a mensagem” - pode ser frustrante. A
insisténcia em manifestagdes de rua e ocupagoes de espagos publicos pode ser exaustiva e
apresentar poucos indicadores imediatos de sucesso.

Contra os pessimistas, conservadores ou criticos da velha esquerda, os
movimentos argumentam que tém conseguido vocalizar mundialmente seus lemas, como
o ja afamado mote que opde os 1% mais ricos e 0s 99% mais pobres, ja utilizado até pelo

presidente dos Estados Unidos, Barak Obama.
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Um exemplo do alcance da mudanga de mentalidades é o aumento em trés anos
de 19 pontos percentuais no numero de adultos estado-unidenses que consideram graves
ou muito graves os conflitos entre pobres e ricos no pais. Pesquisa realizada pelo Pew
Institute sobre a percep¢do da popula¢iao dos Estados Unidos acerca do Occupy Wall
Street, com uma amostra de 1.521 pessoas, em 15 de dezembro de 2011 (Castells, 2012, p.
155), apontou que 66% dos adultos entre 18 e 34 anos avaliaram como grave ou muito
grave o conflito entre pobres e ricos no pais. O numero é o mais alto desde 1987, primeira
vez em que a pergunta foi apresentada.

Portanto, se ha motivos para apreensdo no cenario mundial - a ascensdo de redes
terroristas e de grupos fascistas, a crise emigratdria na Africa e no Oriente Médio, tensdes
entre poténcias, catdstrofes ambientais e alteracdes no clima - é possivel também observar
a cristalizagdo de uma critica a democracia burguesa moderna e a propagagao quase viral
de novas formas de atuagéo politica.

Pode-se argumentar que muitos paises drabes entraram em crise profunda em
decorréncia de questdes internas e apos a série de levantes ressonantes a partir da Tunisia
— o proprio Egito, por exemplo. Pode-se argumentar, ainda, que a Ucrénia entrou em
guerra civil apds meses de ocupagao da Pragca Maidan*?, no Centro de Kiev, o que resultou
na deposi¢ao do governo e posteriormente na anexagao da Criméia pela Russia.

No Brasil uma crise politica emergiu com gravidade em 2015, mas ha de se
ponderar que a ocupagdo de mais de 180 escolas no estado de Sdo Paulo* contra um plano
de modificagdes no sistema educacional do estado e levou a queda do secretirio de
Educa¢ao do estado mostrou que o espirito de 2013 ainda esta vivo no pais.

Outros locais onde é possivel tracar uma correlagao entre manifestagdes populares

e a atual conjuntura sdo a Espanha e Portugal. Quatro anos depois do apice dos

42 Um bom documentario que retrata o periodo de ocupacdo da famosa praca na capital da Ucrania

é Winter on Fire (2015).

43 «“Acabou a paz: isto aqui vai virar o Chile”, de Carlos Pronzato, ¢ um rico registro do movimento
gue tomou as ruas e escolas da capital paulista em 2015. O filme mostra também como a luta dos
secundaristas paulistanos se referenciava na dos estudantes chilenos de 2006 e 2011. A obra esta disponivel
online em: https://www.youtube.com/watch?v=LK9Ri2prfNw.
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Indignados, as prefeituras de Barcelona e Madrid estdo sendo governados por coliga¢des
de forcas que se reivindicam ligadas de alguma maneira ao 15M. Ainda assim, setores dos
movimentos que participaram das ocupag¢des das pragas no pais criticam iniciativas como
o Podemos.

Em Portugal, onde houve um ciclo de protestos em consonédncia com os do pais
vizinho, uma coalizdo de esquerda surpreendeu o pais, vetando o nome do primeiro
ministro Passos Coelho e chegando a um acordo, discutido entre o Partido Socialista,
Partido Comunista Portugués, Bloco de Esquerda e outras forgas progressistas, em torno
do nome de Anténio Costa Pinto.

Ademais, obviamente, ndo é a inten¢do desta pesquisa avaliar o sucesso ou
fracasso dos movimentos de massa recentes, mas sim estudar os filmes que se relacionam
a eles com profundidade e objetividade. Entender a conjuntura anterior e posterior aos
acontecimentos destacados é, portanto, um topico a ser levado em conta, e ndo o fim deste
trabalho.

As obras produzidas e difundidas na internet podem ser consideradas elementos
chave para a compreensio da dinidmica desses acontecimentos politicos, mas,
evidentemente, sdo apenas uma ferramenta que potencializa as ag¢des politicas da
multidao, assim como as redes sociais na internet.

Nas palavras duras de Freud: “A suave narcose em que nos induz a arte nao
consegue produzir mais que um passageiro alheamento as durezas da vida, ndo sendo
forte o bastante para fazer esquecer a miséria real” (Freud, 2011, p. 25). A respeito do
assunto, enquanto discorre sobre o filme O intendente Sancho (1954), o filoésofo Jacques
Ranciére pondera: “O mesmo cinema que diz em nome dos revoltados ‘O amanha nos
pertence’ assinala igualmente que ndo pode oferecer outros amanhis sendo os seus
proprios.” (Ranciere, 2012, p. 24)

E o que diz também Manuel Castells, quando reconhece a centralidade das a¢des
concretas e a importancia da proximidade fisica entre manifestantes. O espanhol recorda
o exemplo histdrico das barricadas. Elas ndo teriam grande valor defensivo, mas tém papel

importante na definigdo de um “dentro e fora”, um “nés versus eles”. De modo que, “ao
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se juntarem a uma area ocupada e desafiarem as normas burocraticas sobre o uso do
espaco, outros cidadaos podem participar do movimento sem aderir a nenhuma ideologia
ou organizag¢io, apenas estando 14 por suas proprias razdes” (Castells, 2013, p. 19, 20).

Nota-se nas obras audiovisuais aqui estudadas e ¢ uma caracteristica viva dos
protestos contemporaneos a comunhao de insatisfacdes individuais. O pai da psicanalise
diria: “Parece fora de davida que ndo nos sentimos bem em nossa atual civilizagdao”
(Freud, 2011, p. 33). Em todos os quatro filmes objetos deste estudo ha imagens de
manifestantes carregando cartazes individuais, pedagos de cartolina com frases escritas a
mio expondo suas angustias pessoais. E possivel observar também a pluralidade de
reivindicagdes e isso se reflete inclusive na indumentaria dos participantes: alguns usam
madscaras, outros se fantasiam*, outros usam narizes de palhago.

Os filmes aqui estudados também nos chamam aten¢ao para a importancia da
disputa no espago de uso publico das cidades. Em tempos hipermidiatizados e de redes
sociais virtuais, a rua continua sendo o palco mais potente da disputa politica e a barricada
¢ um elemento recorrente em levantes populares desde a Comuna de Paris, de 1871. As
imagens de protestos e confrontos sao muito potentes e estdo presentes ostensivamente
nos filmes estudados. Michel Lowy, em seu livro Revolugdes — um apanhado imagético
de grandes revolugdes sociais do século XX -, recorda Friedrich Engels e defende que “a
barricada tem um efeito mais moral do que material” (Lowy, 2009, p. 13).

Em sua dissertagdo Movimentos Imagem, Musa apresenta fotografias de
barricadas de Belo Horizonte, em 2014 (Figura 25); de Honk Kong, em 2014 (Figura 26);
de Salvador da Bahia, em 2013 (Figura 27); e da Comuna de Paris, em 1871 (Figura 28).
E impossivel ndo enxergar semelhancas em registros tio distantes historicamente e

contextualmente.

4 Um video curioso que evidencia a variedade de ideologias presentes em manifestacGes
contemporaneas é o que mostra um cidadéo fantasiado de Batman discutindo com um senhor que se diz
cineasta e uma senhora que afirma que existe um plano de ocupacdo comunista no Brasil. O filme viralizou
no Youtube e foi noticia no portal G1, da Globo, contabilizando mais de 570 mil acessos até maio de 2016.
Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=k8iy3eehwa8. Acesso em 13/04/2016. A personagem
do Batman, figura que se tornou célebre no curso dos protestos dos Ultimos anos no Brasil, aparece em uma
cena no inicio do filme Rio em Chamas também.
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Para Harvey: “O que a Praga Tahrir mostrou ao mundo foi uma verdade obvia:
que 0s COrpos nas ruas e pragas, e nao a tagarelice sentimental do Twitter ou do Facebook,
¢ o que realmente importa” (Harvey, 2014, p. 281). Freitas cita Negri e Hardt para
exemplificar o poder de contagio do confronto entre os corpos: “o cheiro caustico do gas
lacrimogéneo mobiliza os sentidos e os confrontos de rua com a policia fazem o sangue
ferver de raiva, elevando a intensidade ao ponto de explosiao” (Negri, Hardt, 2005, apud
Freitas, 2015, p. 38).

A autora chama de ressondncia a difusdo contagiosa dos protestos, baseando-se
nos conceitos de afeto e de poténcia de Baruch Spinoza e de multiddo em Michael Hardt
e Toni Negri. Ela traca a genealogia dessa ideia a partir do manifesto “A Insurrei¢do que

Vem”, publicado em 2007 por um coletivo anénimo francés chamado Comité Invisivel.

Figura 25: Barricada das ocupagdes do Isidora, em Belo Horizonte, em 2014.

Autoria: Priscila Mesquita Musa.
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Figura 26: Barricada em Hong Kong, em 2014, da chamada “Revolugdo das

Sombrinhas”. Nao se sabe quem é o autor da foto.

Figura 27: Barricada em Salvador, em 2013. Néo se sabe quem ¢ o autor da foto.
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Figura 28: Barricada da Comuna de Paris, em 1871. Nao se sabe quem é o autor da foto.

O conceito de ressonancia sera o elemento em comum por meio da qual
pensaremos os filmes e videos das manifestagdes atuais. Esse elemento
ndo representa uma metafora ou uma abstragdo, sendo uma qualidade
material, provocando a vibragio dos corpos efetivamente.
Materialidade que ressoa também nas imagens em movimento.
Pensaremos, assim, a ressonancia das imagens como capaz de produzir
afetos de empatia e contamina¢ao nos corpos dos espectadores. Essa
afeccao produzida pela ressondncia nos encontros da multiddo
expandiria a poténcia de agir das singularidades envolvidas,
aumentando a capacidade de a¢ao da propria multiddo como um corpo
politico. (Freitas, 2015, p. 15)

Ela afirma ainda que “a expansdo do afeto ressonante também pode ocorrer pelas
imagens, fotos e videos produzidos por manifestantes que circularam pela internet”
(Freitas, 2015, p. 32). A elaboragio sobre a soma de individualidades que Freitas faz sobre
as dindmicas da multidao e como a unido de corpos converge para paixdes alegres, pode-

se acrescentar um raciocinio semelhante de Hakim Bey.

A esséncia da festa: cara a cara, um grupo de seres humanos coloca seus
esfor¢cos em sinergia para realizar desejos mutuos, seja por boa comida
e alegria, por danga, conversa, pelas artes da vida. Talvez até mesmo por
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prazer erdtico ou para criar uma obra de arte comunal, ou para alcangar
o arroubamento do éxtase. Em suma, uma "unido de unicos" (como
coloca Stirner) em sua forma mais simples, ou entio, nos termos de
Kropotkin, um bésico impulso bioldgico de "ajuda mutua". (Bey, 2011,
p. 10)

Ha ainda o que se pode chamar de estatuto da imagem amadora, que contagia com
adrenalina e quase cheira a gds lacrimogénio - produzida muitas vezes como arma de
autodefesa e outras vezes para contrapor a cobertura da midia tradicional -, sela com
verossimilhanca e legitimidade os filmes. O dudio das bombas, tiros, em ocasies
acompanhado de vocalizagdes de quem estd filmando, torna-se uma narragdo feita em
tempo real que corrobora para o mesmo efeito.

As tomadas trepidantes de passadas e tremores manuais daqueles que estdo ali
assumindo posi¢do, gravadas de uma perspectiva da multidao em planos sequéncia sem
visdes superiores e grandiloquentes, contrapdem-se aos registros produzidos com a
aparelhagem e a técnica do cinema e da fotografia profissionais, frequentemente
associados pelos movimentos a narrativas oficiais ou que estejam contaminadas pela
proximidade ao aparato estatal.

Assim, o audiovisual-manifestacdo adere a cartilha das imagens andnimas
oriundas de aparelhos celulares e de cAmeras amadoras como principios estéticos e
politicos. Difundidas amplamente como pequenos brutos na internet — ndo se sabe quem
as gravou e poderia ser qualquer um -, a impessoalidade das gravagdes coincide com o
ideal de horizontalidade dos movimentos e a0 mesmo tempo assume um lado na luta
politica, o do manifestante. Pode-se dizer que o ideal de anonimato coincide com o que
pregava o coletivo anarquista italiano de agdo direta que divulgou o manifesto Luther

Blisset*” e Wu Ming.

4 Luther Blisset foi um jogador de futebol que fez carreira na Italia nos anos 1980. Seu nome foi
apropriado por um grupo anarquista de Bologna e tornou-se praxe utilizar a identidade do atleta para assinar
manifestos e assumir a autoria de acOes diretas. A pratica iniciou-se quando quatro jovens anarquistas
italianos foram pegos sem tiquetes em um trem e todos disseram chamar Luther Blisset. A histéria é narrada
na reportagem da BBC: “Sport: Football Luther Blisset - anarchist hero”. Disponivel em:
http://news.bbc.co.uk/2/hi/sport/football/293678.stm. Acesso em 29/05/2016.
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Freitas, investigadora da UFR] sugere:

Ainda que o efeito dos encontros fisicos nao mediados de corpos
carregue uma poténcia maior e mais urgente, 0 que vimos nesse ciclo
foi um aumento do poder de afeto das imagens amadoras produzidas
por manifestantes andénimos e recebidas por andnimos em locais
distantes, dispostos a reverberar essa ressonancia em seu proprio
contexto. (Freitas, 2015, p. 32)

A imagem-dentncia, que registra a violéncia policial, a vaia a um politico, uma
conversa informal nos corredores do Legislativo, um ato de corrup¢ao ou uma fala
institucional que atenta contra os interesses do povo, torna-se também consagrada nesse
metié®.

Os videos amadores tém muito do cine-olho: gravados em tempo real durante os
acontecimentos, com planos reativos e espontdneos, alguns sdo rudimentarmente
editados para serem jogados na rede, outros difundidos sem cortes. Virtualmente, sdo o
rebento que tudo vé. Na pratica, como postula Ranciére, atiram contra as cenas que se
desvelam em frente aos visores enquanto perdem o que acontece no entorno. S6 veem se

desistirem de ver.

46 Um video que teve repercussdo em diversos blogs e sites noticiosos é o que mostra uma conversa
gravada com um telemével entre um blogueiro e o senador Aloysio Nunes, em que o parlamentar se exalta
guando perguntado sobre um esquema de corrupcdo no metr6 de Sdo Paulo. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=KcezDZ7MK24. Acesso em 13/04/2016.
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CONCLUSAO

Diante dos filmes estudados, dos dados apresentados, dos livros consultados e das
entrevistas feitas com realizadores, a imensidao do assunto abordado e a enxurrada de
subjetividades que se nos molhou pelo caminho soam agora um tanto quanto opressivas.
Ainda assim, foi possivel tracar alguns pontos de convergéncia, desenhar uma espécie de
perfil e listar conclusdes que, assim acredito, podem contribuir para o fazer cientifico
sobre o que chamei neste estudo de audiovisual-manifestagdo.

Em primeiro lugar, as caracteristicas convergentes dos filmes estudados abrem um
panorama que agora ultrapassa a barreira das intui¢bes. Se aliadas ao conceito
desenvolvido por Kénia Cardoso Vilaca de Freitas de ressondncia das imagens e a ideia
defendida pelos proprios movimentos e catapultada por figuras como o enigmatico Hakin
Bey, de énfase no processo politico em si como chave para mudanga sociais, é possivel dizer
que demos alguns passos em diregdo a compreensdo do complexo panorama abordado
aqui.

Diante dos varios pontos de parentesco entre as obras estudadas por este projeto,
é possivel afirmar que elas incluem-se na dinidmica da énfase do processo politico e
organizativo, pois apresentam-se como parte desse processo. Em primeiro lugar, porque
sdo filmes que debatem assuntos ainda quentes e que ainda devem ter desdobramentos
anos depois de finalizados. E o caso de Dominio Piblico, que trata de consequéncias da
Copa das Confederagoes e da Copa do Mundo no Brasil mas foi divulgado no calor do
momento do mundial de futebol. Sem contar que o longa cita as Olimpiadas do Rio de
Janeiro, marcadas para dois anos apds seu lancamento.

E o caso de todos os filmes abordados. Eles se inserem na dinidmica dos
acontecimentos que discutem. Como argumenta Freitas, sdo filmes que tratam de
acontecimentos histéricos “cujo ciclo ainda ndo se encerrou” (Freitas, 2015, p. 56).
Certamente, ¢ dificil e subjetivo determinar o inicio ou o fim de um ciclo histérico, e ndo
é tarefa para jornalistas, ou estudiosos do Audiovisual ou do Cinema. Contudo, é possivel
refletir sobre o carater desses novos filmes e de Loin du Vietnam (1967), por exemplo.
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A pelicula dirigida por Chris Marker trata da Guerra do Vietna (1959 - 1975), e
portanto quando langada também abordava um acontecimento ainda em curso. Em
blocos fragmentados dirigidos por realizadores distintos, o longa mostra eventos
marcantes como a Revolugdo Cubana (1959), protestos pacifistas nos Estados Unidos,
imagens de arquivo da Guerra, e faz uso de didlogos e entrevistas.

Talvez uma diferenca entre o carater dos filmes estudados por este projeto e o de
Marker seja um olhar mais ansioso e mais grudado no presente, ou uma vontade expressa
de maneira mais incontida de interferir na realidade e fazer parte do agora. De todo modo,
tanto Loin du Vietnam como Le fond de l'air est rouge (1977), sao certamente precursores
desse tipo de filme que se discute aqui.

Raoni Vidal afirma sobre Dominio Piiblico: “o nosso argumento era fazer um filme
urgente, um filme que ele merecia ser visto, que as pessoas queriam... Tinha esse qué de
urgéncia, de que essas informagdes precisam ser repassadas, o que estd acontecendo”
(Vidal, 2016).

Os trés realizadores entrevistados ressaltaram sua crenga no poder pedagdgico de
suas obras, o que reforca a hipotese de que as obras aqui estudadas nascem com uma
intenc¢do subjacente de atuar na realidade retratada por elas. A intencdo educativa dos
filmes fica evidente também nos esfor¢os em todos eles para contextualizar movimentos,
em entrevistas expositivas com militantes e intelectuais e em trechos de assembleias e de
debates.

Acerca de Sob Vinte Centavos, Gustavo Canzian comenta: “E trabalho de
formiguinha. A gente td tentando fazer alguma coisa agora para que depois isso seja mais
amaciado, melhor resolvido” (Canzian, 2016). E Carlos Pronzato, diretor de A Partir de

Agora, assegura, preocupado também em afirmar sua posi¢ao profissional:

eu nao estou muito preocupado com qual sera o rétulo do que a gente
faz. O importante é que isso circule. E tem uma fun¢ao, que esta seja
principalmente politica e até estética... E pedagdgica. Porque também
a gente sabe que tem passado em escolas de cinema, ¢ pedagogicamente
politica e pedagogicamente profissional. Enquanto construgiao de
oficio. (Pronzato, 2016)
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A recorréncia das imagens de multidées tomando pragas, empunhando faixas,
marchando e se postando em frente a prédios publicos é outro ponto comum a todos os
filmes. As imagens ressonantes, segundo a concepgdo de Freitas, reforcam a ideia de
énfase no processo politico. As obras quase cultuam a a¢do direta e a horizontalidade, o
que ¢ interessante, pois a aposta nestas caracteristicas constitui de certa forma uma
inovagdo dos novos movimentos sociais. Ela pode também, como ja foi dito neste projeto,
levar a frustracdes, a desmobilizac¢do e a exaustao.

Outro ponto comum a todas as obras estudadas é a discussao sobre a imprensa. A
preocupag¢do com a midia, em abordagens majoritariamente hostis a ela, faz com que estes
filmes se postem como alternativas ao discurso hegemonico propalado por grandes
conglomerados de comunicagdo que quase sempre sio proximos aos centros de poder.

A énfase na for¢a das redes sociais, na internet, nos videos produzidos em
telemoveis e no alcance do Youtube funciona também como uma autoafirmacio da
importancia do audiovisual-manifesta¢io enquanto ferramenta politica. E uma espécie de
atestado de pertinéncia.

As violéncias policiais, também presentes em todas as peliculas estudadas e
abordada de diversas formas, sdo mais um traco comum que abona a teoria concatenada
por Freitas. As imagens de agressdes covardes, prisdes descabidas, corpos atingidos,
mutilados ou até sem vida, sdo de grande impacto.

Para a autora, situagdes de desigualdade, raiva ou de indignacao podem ser pontos
de partida para a organizagdo da multiddo, mas sua capacidade politica de revoltar-se
surge de excessos: de afetos, de inteligéncia, experiéncias, desejos (Freitas, 2016, p. 36).
Ela afirma que o confronto com o poder eleva a intensidade dos desejos comuns.

A mensagem de esperanga também estd presente em todas as obras estudadas,
talvez em menor medida em Dominio Piiblico, mas ainda assim o filme termina com uma
fala de uma entrevistada que defende a micropolitica como forma de intervencao que

influi em todo o mundo. Enquanto isto, sdo exibidas tomadas do povo feliz em uma
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manifestacdo na rua e em seguida sobe o som de O dia em que o morro descer e ndo for
carnaval, de Wilson das Neves.

Os trés realizadores entrevistados afirmam crer em um crescimento desse género
que chamei aqui de audiovisual-manifestagdo, principalmente a partir das mobiliza¢des
de 2013 e que foram favorecidos também pelo advento de novas tecnologias de video.
Obviamente a opinido de trés diretores nao ¢ suficiente para afirmar categoricamente que
o audiovisual-manifestacdo estd em expansdo, mas confirma a intuigdo sobre a
pertinéncia desses novos filmes, percebidos também por quem vive o dia a dia da
produgio cinematografica.

Por dltimo, faco um mea culpa, pela ambicdo da pesquisa e pelo interesse
apaixonado - que nunca tentei esconder — pelo assunto. Acredito que a ousadia de
escolher tantos filmes para um projeto de mestrado pode ter lados negativos como a falta
de aprofundamento em alguns aspectos, entretanto, por outro lado, permitiu uma visao
mais ampla do objeto estudado. A abordagem estética e cinematografica talvez pudesse
ter sido mais solida. A dificuldade provinda da proximidade temporal dos eventos e da
novidade do assunto também foi um desafio. Espero que outros investigadores tenham
interesse na area e possam completar as lacunas que deixei pelo caminho. Vida longa ao

cinema!
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ANEXOS

Anexo I: Entrevista com Carlos Pronzato - A Partir de Agora

Entrevista realizada com Carlos Pronzato em abril de 2016. Abreviagdes: F. para

Felipe e P. para Pronzato.

F. Como vocé se envolveu com a produgdo de documentdrios?

P. Vocé fala em geral, ndo é?

F. Sim.

P. Bom, eu jd trabalhava no cinema, digamos, industrial. O cinemdo na Argentina,
ndo é? No inicio dos anos 1980. Meu pai ja trabalhava com cinema. Meu pai era miisico de
cinema, roteirista de cinema e TV. E por ai eu fui entrando na chamada industria. Vocé
faz parte do sindicato, chama Sica, Sindicato da Industria Cinematogrdfica Argentina, e ai
participei de alguns filmes de ficgdo como assistente, depois estagidrio, até chegar ao que
seria aqui o assistente, o ajudante de diregdo. Ai eu fui para o México, em 1982, trabalhei
la com o cinema politico, fiz algum trabalho, e sai depois, eu trabalhava com teatro, fui
parando e fiz bastante coisas, a década inteira. Em vdrios paises da América Latina, né? Do
Meéxico até a Argentina, incluindo uma viagem a Europa, e ai cheguei aqui no Brasil em
1989 e ai eu fiz curso de teatro, na UFBA (Universidade Federal da Bahia) e ai retomei o
tema do cinema depois daquele hiato de uma década praticamente. E ai retomei de novo
com ficgdo, fiz alguns curtas, um sobre Canudos. E ai entrei de facto no documentdrio
politico-social, ai ja no final dos anos 1990, quando teve uma grande manifestagdo aqui
(em Salvador da Bahia) contra o ACM (Antdnio Carlos Magalhdes), que era senador em
Brasilia. Ele fraudou o painel do Senado e teve uma manifestacio aqui indo na porta da
casa dele, ai eu fiz a cobertura e virou um curta de 20 minutos chamado Maio Baiano. Que

foi muito difundido na época. Fazendo uma relagio com os estudantes do maio francés, os
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estudantes se insurgindo. Isso foi um prentincio do que viria depois que foi a Revolta do
Buzu.

F. Isso em 2003¢

P. Isso em 2003, que foi ja a minha grande entrada, digamos, no documentarismo
social. E uma carreira, eu estou com uma certa idade, mas realmente a parte mais politica
¢ s6 a partir de 2001. Em 1999 faco aquele curta de Canudos, fago algumas outras coisas na
retomada ficcional, mas o primeiro mesmo eu acho que foi esse em 2001, chamava Maio
Baiano. Eu fui entrando no tema, eu fiz uma releitura da minha viagem nos anos 1980, e
achei que poderia ficar como uma profissdo tempordria artistica. Eu jd fui diretor teatral,
eu escrevo, sou cineasta, sem dar uma resposta a toda essa viagem fantdstica dos anos 1980,
em que trabalhei em tudo que se pode imaginar me deparando com as realidades latino-
americanas mais diversas, convivendo com elas. E eu com uma arma dessas ndo fazer nada
a respeito. E ai comecei a abordar a temdtica latino-americana porque em seguida, em 2004
eu ja vou para a Bolivia, faco a guerra do gds na Bolivia, guerra da dgua, depois os pinguins
no Chile, todo aquele processo dos anos 2000, ndo é? E ai acabo fazendo quase uns 20
documentdrios fora do Brasil. Eu retorno a América Latina ja com uma arma mais focada,
mais especifica, abordando os temas sociais.

F. E por que os temas sociais, vocé é militante? Como que isso surgiu para vocé?

P. Eu sou militante. Sou militante e franco atirador, digamos. Ndo participo de
nenhuma agrupagdo politica, minha historia social se origina naquelas viagens, como eu te
falei. Vem da pratica. E por isso que eu defendo aquela abordagem horizontal, aquela
abordagem que tenha uma preparagdo politica prévia. Politica no sentido de iniciagdo, ndo
no sentido de cultura, porque isso depende de cada um. A iniciagdo de vocé como individuo
na vida social politica depende de vocé, agora, se vocé faz parte de uma organizagdo é
diferente. Tua leitura jd vai ser condicionada por essa organizagdo. Eu sou livre disso, pelo
menos. Entdo eu pude entrar nesse mundo politico de outra maneira, tanto é que eu circulo
por diversos temas. Ndo é ninguém que me diz, vocé tem que fazer isso ou aquilo. Ndo, se

eu acho que é bom falar do Che Guevara, pronto. Se eu acho que é bom falar de Bakunin,
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falo. Esse trabalho sobre a terceirizagdo, eu entrevisto todas as forgas sindicais, inclusive a
Forga Sindical, imagina? E sdo instrumentos contrdrios a terceirizagdo, entdo eu vou ld e
entrevisto. Se eu fosse um militante cineasta, ou cinegrafista, o que for, de uma organizagdo
X, jamais teria esse contato que tenho. Circular por todo esse mundo.

F. Carlos, e essa experiéncia sua no cinema ld na Argentina, essa historia do seu
pai ser cineasta, isso te influenciou? Vocé bebeu nesse cinema engajado dos anos 1980 e
de antes, do Nuevo Cine?

P. Sim. Sim, me influenciou basicamente um filme dos anos 1970, 1972. Eu tinha
meus 12, 13, 14 anos, que foi um filme clandestino, foi feito de maneira clandestina. Meu
pai foi o ator principal, foi o roteirista, e foi o autor do conto literdrio que deu origem ao
roteiro. Foi um filme feito por Raymundo Gleyser, que é a expressdo mdxima do cinema
politico argentino e um dos mais importantes e de maior expressdo na latinoameérica, talvez
do mundo. Raymundo Gleyser e tem um outro que chama Pino Solanas, que era mais ligado
aos montoneros, d esquerda peronista. Ja o Gleyser era lidado a um grupo chamado TRT,
que era o brago audiovisual de uma das guerrilhas na Argentina. O ERP, Ejército
Revoluciondrio del Pueblo. Entdo meu pai participou com muitos artistas do meio cultural
argentino, atores, produtores, técnicos, participaram. Ninguém ganhou nada
economicamente, mas todo mundo ajudou a ideia desse filme. Chama Los Traidores, vocé
pode ver no Youtube. Um filme elementar em qualquer escola de cinema politico. Eu
inclusive fui na Federal Fluminense para comentar o filme hd uns anos atrds. Esse filme me
influenciou, mas com efeito posterior. Ndo foi naquele periodo. Naquele periodo, como te
falei, ndo fiz militancia. Trabalhava na drea mais cultural, até meus 21 anos, quando eu
fui para o México. Eu vi esse filme, feito em 1972, s6 dez anos depois, em 1982, no México.
Pela militancia ld, que me apresentou o filme. Entdo minha influéncia foi muito desse filme
e depois estudando o cinema de Raymundo Gleyser e outros cineastas argentinos e latino-
americanos, mas a influéncia mdxima que eu tive foi que meu pai foi um dos expoentes
desse uinico filme. Ndo teve nenhum outro trabalho politico, militante, ele era mais da drea

da cultura argentina. Ganhou o Prémio Moliére, aquela coisa toda. Mas ele participou desse
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filme de uma maneira fundamental, porque se ndo existisse o conto que ele escreveu talvez
ndo existisse o filme. E ainda ele fez o roteiro com o Raymundo Gleyser junto. Entdo isso foi
fundamental, inclusive eu tenho seis horas gravadas com meu pai falando sobre esse filme,
que algum dia vou editar. Entdo a influéncia se dd mais a partir dessa minha experiéncia
de conviver com meu pai naquele periodo. Mas eu ndo entendia muito do que se tratava na
época. Fui entender depois.

F. O que te motiva a fazer seus filmes?

P. Olha, o que me motiva é uma coisa que eu ndo perdi e espero ndo perder nunca,
porque o dia que perder isso me dedico a outra coisa, que é a indignagdo com a situagdo
politica, com o Estado, independentemente do governo, que ndo hd muita diferen¢a. Entre
governos de esquerda e de direita. Da direita e da chamada esquerda, que a gente conhece,
que se alia a direita para fazer essas coisas que ndo tem nome definido. Eu trabalho mais
com essa linha. Eu trabalho com essa coisa que jd se tornou uma referéncia do que chamam
de videoativismo, mas eu faco outras coisas como o Marighella (2011). O filme do
Marighella ndo pode ser definido como um cinema militante, é um cinema de resgate
historico. Vocé conhece esse filme?

F. Sim, conheg¢o. Mas continua sendo um filme profundamente politico, ndo?

P. Claro, tem essa pegada politica dentro do filme histérico. O Che Guevara, por
exemplo, é um filme, talvez o que me exigiu maior pesquisa até hoje, foram dois anos. O
Carabina M2, o do Allende, no Chile. Assim, fora aqueles filmes que a gente faz dentro da
conjuntura especifica, da urgéncia, de apresentar, e que isso se torne uma arma politica
rapida, como esse agora dos estudantes, ou A Revolta do Busu na sua época, né? Tem os
outros, que a gente faz com maior tempo, inclusive na drea cultural. Eu tenho feito trabalhos
sobre Jorge Amado também. Eu vivo dessa drea, ndo posso abandonar a cultura, que passa
por cima de politica, passa por cima de tudo. Primeiro é esse campo, eu considero que é o
mais importante, o que transcende. A cultura. Esses filmes politicos nossos ndo seguem vida.
Eu me surpreendo as vezes pela vida que tém ainda A Revolta do Busu, o panelago na

Argentina, que ontem tinha um pessoal pedindo. Acho interessante que ndo é so a cultura,
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que a gente pensa que um livro como Os Lusiadas, de Camées, ainda é lido. E Drummond
de Andrade e tudo mais, mas os filmes politicos estdo tendo uma certa vida ainda. Acho
isso interessante. Claro que os cldssicos ficardo, os grandes cldssicos, mas é muito o que se
faz hoje. Mais ainda pelos recursos tecnoldgicos, que ficaram bem baratos. Mas entdo o que
me motiva é um pouco isso. E uma motivagdo politica, pela inser¢do nossa como leitores da
realidade cotidiana, politica, temos que ter uma inser¢do como intelectuais também. E
tentar contribuir tentando realmente transformar, entdo a gente se alia a eles com as nossas
armas. E outra motivagdo é a exigéncia que, digamos, do nosso publico, ligado a essas
questdes. Somos uma voz a ser escutada. Temos uma fungdo quase que obrigatoria. Ir atrds
de outras vozes para serem escutadas, para coloca-las em movimento.

F. Vocé falou ai de outros cineastas, vocé acha que existe um movimento, ou uma
cena, que isso que vocé faz pode ser classificado como um género cinematogrdfico? Vocé
identifica outras pessoas que fazem filmes sobre os mesmos temas que vocé?

P. Tem muita gente. Tem coletivos, ndo somente individuos. Tem a presen¢a de
grupos ligados a organizagoes politicas, como a Midia Ninja, por exemplo. Que é uma
organizagdo politica mais ligada ao PT. Isso ndo se diz, mas é a realidade, eles tém uma
ligagdo com o governo, recursos e fazem um trabalho interessante. Muita gente critica, a
drea da esquerda mais legitima, auténtica, aquela que ndo faz aliangas para governar, e
nem se dedica apenas a uma disputa eleitoral. Criticam muito grupos como o Midia Ninja,
eu acho fantdstico. Eu tenho ligagbes através deles. Se eles ganham recursos, deixa que eles
fagam. Que a gente fica utilizando também. Agora tem outros grupos também. Acho que é
mais coletiva a inser¢do. Tem os grupos histéricos do cinema, que jd vém dos anos sessenta
e setenta e que ainda hoje continuam contribuindo. Eu vejo muitos deles ligados a for¢as
politicas. Isso ndo é demérito. E apenas uma escolha. Eu escolhi ndo me ligar a nenhuma
for¢a. Acho isso um risco. Agora queria ir a Brasilia fazer uma cobertura ou alguma coisa
sobre esse processo tdo confuso que a gente estd vivendo, mas ndo tenho como levantar o

fone e dizer: olha vou para Brasilia, me manda tanto na conta que eu vou para ld. Ndo. Eu
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ndo tenho isso. Tenho que falar com um monte de gente, com cinquenta, enquanto dois se
interessam e me ajudam.

F. Como é que vocé financia seus filmes?

P. Entdo. Af estd o grande tema que as pessoas sempre perguntam. Sdo dois aspectos:
um é esse apoio que eu procuro nas instituicées politicas, tipo sindicatos, organizagoes
politicas até pessoas ligadas a esquerda institucional, que cumpre fungdes de parlamentares,
com apoio a populagdo através dos impostos. Com esse dinheiro de impostos eu tenho um...
E obvio que tento que esse dinheiro de impostos sirva para o meu trabalho. E uma maneira
um pouco mais rdapida, porque é um confronto pessoal. Do que entrar em um edital, porque
isso exige muito tempo. E muita burocracia. Eu ainda ndo consigo entender como um pais,
0 quinto do mundo, como todo o continente e Africa e Asia, temos que passar por tanta
retengdo burocrdtica para aceder a recursos para esses temas urgentes que a gente trabalha.
Estou me referindo apenas ao cinema politico latinoamericano. Eu acho que ndo é tanto
recurso assim que se precisa para isso. Tem somas de dinheiro que sdo destinadas a filmes
desse tipo que eu acho extraordindrias. A gente sabe que com dez por cento desses valores
que sdo dados a grupos ligados ao governo, poderiam fazer dez filmes, com um que eles
fazem. Tem essa questdo dos editais que eu ndo participo, sé participo quando encontro
alguém que queira fazer toda a burocracia. Eu dedico mais meu tempo a tentar fazer
quatro, cinco filmes por ano. De maneira mais artesanal. Entdo ndo consigo ficar meses
preenchendo papelada, saindo atrds de anuéncia de ndo sei o que, anuéncia de ndo sei
quanto. Entdo é isso que nenhum governo de esquerda conseguiu modificar. Ndo modifica
nem os meios de comunicagdo. Entdo é isso que me revolta. Eu fago isso um pouco mais
como revolta, para mostrar que é possivel. Fazer cinema sem mamar no estado. Isso é mais
uma rebeldia particular minha. E tem os apoios, os convites, trabalhos que eu sou
convidado para fazer, como o da divida publica. Vocé viu?

F. Ndo, esse eu ndo vi.

P. Estd no Youtube, com mais de 110 mil visualizagdes. Esse ai foi convite da

Auditoria Cidadd da Divida. Agora estou fazendo outro a convite, sobre uma figura que foi
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morta pela ditadura, Manoel Lisboa, ligado a fundagdo do PCR, Partido Comunista
Revoluciondrio. Entdo depende, alguns sdo ideias minhas, como terceirizagdo, por exemplo.
Foi um filme que eu pensei. Em um momento em que o tema estava muito em evidéncia,
entrei em contato com os sindicatos e fiz com eles. Jd o dos estudantes foi feito sem nada.
Apenas com apoio de amigos para hospedagem e passagem para Sdo Paulo. E depois eu tive
apoio de alguns setores da Apeoesp, o Sindicato dos Professores de Sdo Paulo. E a outra é a
bdsica, que é a venda dos DVDs.

F. Vocé que vende?

P. Eu vendo. E vendo corporalmente, eu vou, ndo tenho nenhuma frescura de
cineasta, né? Com um certo nome na praga, de estar ld na frente. As pessoas as vezes ficam
admiradas: “Vocé que é o Pronzato, estd vendendo filme?” Isso é bom também para saber
suas opinides, fazer contatos e surgem muitos filmes. A minha temperatura politica eu
pergunto as pessoas que compram. Eu conhego um pouco o publico pela internet.E ai vai
surgindo, dd para ir avangando. Ndo é nenhuma crise econdmica que vai afetar, ndo é
edital, ou algum dinheiro que venha de cima para baixo. Eu estou justamente com essa
opgdo autogestiondria.

F. A distribuigdo dos seus filmes é vocé que faz, desse jeito?

P. Olha, eu faco uma minima parte. A maior parte da distribuicdo ¢é feita
aleatoriamente pelo pais inteiro. Porque qualquer estudante, qualquer professor, por
exemplo: a toda hora eu recebo mensagens de que passou filme na Unicamp (Universidade
Estadual de Campinas), na Unila (Universidade Federal da Integragdo Latino-Americana).
Agora mesmo na Unila passou outro dia, passou em Santos, Araraquara, em um monte de
lugares que ndo posso ir. Ontem mesmo em Ribeirdo Preto, queriam que eu fosse. Eu disse
faz como todo mundo faz. Eu posso participar de quantas apresentagdes por ano, 50? Sdo
quantas, 500, 600. A gente tem um puiblico muito superior a um filme bancado por edital
que passa trés dias, uma semana no cinema e acabou. E o cara nem se preocupa em fazer
DVDs. Claro que se passa na TV, o puiblico de um dia é o puiblico de um ano que vou passar

nas escolas. E isso junto com as pessoas que eu nem conhego e copiam o filme e ficam
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reproduzindo e vendendo. Em Minas tem muita gente que vende, copia, vai passando para
frente. Td tudo liberado, ndo tenho nenhuma restri¢do quanto a isso. Pelo contrdrio, isso é
importante para quem faz as copias e faz os debates. Assim como é importante para mim,
facilita também minha entrada em lugares que nunca fui, porque ja me conhecem porque
ja assistiram filmes.

F. Vocé consegue estimar o alcance dos seus filmes?

P. Ndo, eu acho que cheguei ao ponto de jd ndo saber. Eu acho que antigamente,
quando era s6 DVD, ndo tinha Youtube, a gente imaginava que era um monte. Porque o
filme ndo parava nas maquinas de DVD. Era VHS ainda. Imagina? Por exemplo, eu viajava
para um evento com uma sacola com 50 VHS, que jd eram duas malas cheias. Vocé anda
com 50. Hoje em uma malinha pequena eu levo 300. Com um plastiquinho que ndo é nem
o plastico concreto, é aquele de nylon, pirata mesmo. Eu ndo conseguiria... Eu teria que
multiplicar, teria que fazer uma média de um publico de cada cineclube, que a Ancine ndo
considera como publico, a Ancine, a entidade que rege o cinema no Brasil ndo considera
publico, o publico de um cineclube, ou de um encontro em uma praga. Como fizemos agora
no Rio, na Praga Sdo Salvador no Rio, foi 6timo. Um cineclube na praga, no Flamengo. E
isso ai ndo é considerado publico. Se considera sé quem paga ingresso no cinema. E uma
visdo muito antiquada, uma visdo completamente da idade média, que ainda persiste. Tem
dois anos que se colocou como lei, eu vi ontem na internet, ndo é de agora, tem dois anos, é
do Cristovam Buarque, que tem uma lei para exibir duas horas semanais de filme nas
escolas. Agora. Agora! Hd quantos anos que a gente vem fazendo isso?

F. Mas isso ndo é cumprido, ndo é?

P. Ndo sei se é cumprido, eu cumpro e as pessoas que eu conhego passam filmes em
ha mil anos. Um monte de filmes sdo passados ai, e o estado vem reconhecer isso depois de
14 anos de governo. Sdo coisas que realmente ndo se entende. Agora que estd todo mundo
virando esquerdista no governo, depois de tanto tempo, agora tém um discurso que parece
que estamos em 1989 de novo, ndo é? Por um lado é bom, porque se estd falando de politica

de novo. Mas eu continuo sem poder ter acesso a colocar um filme sem burocracia em uma
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TV Publica, por exemplo. Eu coloco em uma TV universitdria, TV comunitdria. Agora, eu
ndo entrego filme meu para TV publica de graga. Isso ndo fago. Eu fago na Bolivia, e fago
em Cuba. Ndo fago na Venezuela, ndo fago, nunca fiz. Nunca entreguei um filme para a
Telesur sem ela retribuir, ndo é. Nem aqui. E um pais poderoso, ndo é? Estamos falando do
Brasil, ndo estamos falando da Nicardgua. Eles tém mais que um governo dito de esquerda,
deveria passar esses filmes e pagar uma quantia qualquer que seja. Nem que seja R$ 10
reais. O gesto que é importante, ndo o dinheiro. Ai agora tem milhoes de canais que passam,
e todo mundo faz filme pra isso. E engragado, ndo? Agora que tem a lei que tem que passar
filme nacional, 90% dos cineastas estdo fazendo filme sé porque tem a lei. Quando ndo tinha
lei ninguém fazia. S6 um grupinho, entre os quais me incluo, que trabalha sem ficar preso
a questdo de ter leis ou ndo ter leis.

F. Qual foi o impacto da internet e das novas tecnologias, das novas cameras,
dessa facilidade que a gente passou a ter com o video, para o seu trabalho?

P. O impacto é fundamental, a gente utiliza a internet em todos os filmes. Eu acho
que ndo tem um documentdrio meu a partir da erupgdo da instituicdo das novas tecnologias
e da possibilidade de recolher, de captar material na web, desde que isso explodiu, eu todo
filme tenho algum material. Por um lado isso é bom, por outro restringiu a pesquisa em
lugares como hemerotecas, arquivos fisicos que se vai. Eu acho que isso nos deixou um pouco
mais acomodados. Vocé acha muita coisa hoje sentado na frente de um computador. Entdo
isso ai é bom por um lado e eu acho que ruim por outro, eu conto com os dedos das mdos as
vezes que estou indo até bibliotecas. Até 2008, que eu me lembro bem, eu ia bastante, eu fiz
o filme do Allende, eu ia a muitas bibliotecas, microfilme, para conseguir material de
arquivo. Hoje estd tudo digitalizado, a maior parte gratuito. E aberto. Eu acho que isso para
a utilizagdo dentro da construgdo narrativa de um filme estd sendo hoje fundamental. Tem
um filme que eu fiz que se chama Pinheirinho, estd no Youtube. E um filme que eu fiz a
partir de materiais de internet. Com a inclusdo das entrevistas, mas com muito material de
internet. Eu queria testar isso. Acho que foi meu primeiro trabalho, que... Eu geralmente

trabalho assim: com 10% de material externo e 90% de entrevistas minhas, com imagens
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que a gente faz. Em Pinheirinhos jd foi o contrdrio, digamos que 30%, e uns 70% de imagens
de internet. Muito material de internet. Foi uma experiéncia que eu tive apoio de uma
espécie de rede de pessoas que contribuiram fazendo pesquisa, me mandavam links, entdo
ai eu ia escolhendo, trabalhando a decupagem nas entrevistas e o pessoal ia trabalhando
links. De outros estados, tinha uma menina do Rio Grande do Sul que fazia isso, um outro
menino de Natal que fazia ndo sei o que. Para colocar em prdtica isso. Essa possibilidade
de hoje poder trabalhar dessa maneira.

F. Carlos, especificamente sobre o A Partir de Agora, como ele surgiu?

P. Esse filme tem uma questdo muito engragada. Porque justamente o que estou te
falando, eu estava em junho, estava justamente agora respondendo um menino da Unila,
que justamente em 2013, em junho, eu estava em Foz do Iguagu. Estava em um evento em
solidariedade a Cuba, que eles fazem anualmente, e ai eu estava indo para Buenos Aires,
por terra, para apresentar o filme de Marighella em um festival de cinema politico, chama
Ficip. Isso foi em 2013. Foi selecionado o filme, ai eu estava indo ld para passar o filme, para
passar também noutros espagos. E ai estoura o negdcio ld em Sdo Paulo, jd no finalzinho
do evento nosso, quando entrei no 6nibus. E ai a gente, eu estava com minha namorada na
época, que era também produtora, a diretora de produgdo. Nés pensamos, o que a gente
faz? A gente volta para Sdo Paulo, porque a coisa jd estava comegando a crescer, isso era
pelos dias 13, 14 de junho, que foi a maior manifestagdo, onde a policia ja comega a descer
o0 pau. Ai nds tinhamos aqueles compromissos, ndo tinhamos recurso para voltar, jd estava
tudo planificado. Entdo junho, pelo incrivel que parega, eu ndo estava aqui. Eu s6 vim aqui,
em inicio de julho, passei até final do més, 10, 12 dias em Buenos Aires. Inclusive, comecei
o filme em Buenos Aires. Aquela primeira fala de junho, onde fala Nildo Rodrigues.

F. Sim.

P. Aquele analista. Essa entrevista foi feita em Buenos Aires. Para iniciar o processo.
Entdo o que a gente fez? Foi para Buenos Aires e eu falei: vamos acompanhar o tema de ld.
Af eu casualmente, no dia que passei o filme do Marighella, em um bar Vasco, um bar

ligado ao pais Vasco na Argentina, apareceu o Nildo Rodrigues. Como convidado. Ele
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estava fazendo uma pos-graduagdo em Buenos Aires. Pos-pés, né. E ai eu falei com ele que
estava aqui e qual era a leitura dele, do que estava acontecendo no Brasil, e ai eu fui para a
casa dele e comecei o filme ali. E ai eu fui para Porto Alegre. E Porto Alegre teve uma
participagdo fundamental, porque foi ali que comegou tudo realmente, porque foi a
primeira manifestagdo contra o aumento foi em abril. Ai entrevistamos o Niicleo de Lutas,
ai eu ja subi para Sdo Paulo, Rio, Belo Horizonte e Salvador, entdo foram as cinco capitais
onde as entrevistas foram feitas em junho... Em julho. Onde ainda estava quente tudo. Aqui
em Salvador a Camara de Vereadores estava ocupada, Belo Horizonte também, Rio tava
naquele clima de rebelido, que durou até outubro. Sdo Paulo... Sdo Paulo, como estava Sdo
Paulo? Sdo Paulo estava aquela inércia, ndo? Jd tinha acabado tudo, mas foi o foco, né?
Entdo é isso, foi assim. Ai vocé demonstra que ndo precisa estar no local. Como John Reed,
que esteve na Russia para fazer Dez Dias Que Abalaram o Mundo. Vocé pode fazer um
filme sobre Che Guevara hoje, né?

F. Sim. Carlos...

P. Mas eu acho que inclusive ali, tem imagens, as imagens de arquivo foram também
cedidas. De Minas inclusive, o Pontone. Richardson Pontone. E... Foi um processo assim
que eu enviava material para ele, ele editava, eu discutia, mandava de novo. Foi uma coisa
assim. Ele jd mandava os trechinhos para intercalar entre as entrevistas. Ndo sei se vocé
percebeu a construgdo do filme.

F. Sim, sim.

P. A fala é o fundamental do filme, né? A fala.

F. Vocé mencionou o John Reed, eu queria te perguntar: vocé considera seu
trabalho jornalismo, cinema? O que vocé faz sdo registros historicos, vocé alguma
preocupagdo de esses filmes ficarem datados?

P. Olha, como primeira consideragdo eu ndo estou muito preocupado com qual serd
o rotulo do que a gente faz. O importante é que isso circule. E tem uma fungdo, que esta seja
principalmente politica e até estética... E pedagégica. Porque também a gente sabe que tem

passado em escolas de cinema, é pedagogicamente politica e pedagogicamente profissional.
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Enquanto construgdo de oficio. Mas, quanto ao jornalismo, eu ndo sou jornalista nem com
diploma, nem sem diploma. Eu ndo estou diariamente construindo matérias, como um
jornalista faz. Eu ndo estou avocado a estar diariamente acompanhando tudo e fazendo
matérias disso, como um jornalista tem que fazer. Fago um trabalho mais demorado, mais
uma amdlgama, de situagdo, episodios através dos quais se constréi uma narrativa. Eu acho
que é cinema sim, claro. E cinema, é muito mais cinema que jornalismo, porque tem uma
leitura estética. Ndo é apenas... Além de um ponto de vista subjetivo. Muito mais subjetivo
que objetivo, que é o que o jornalista tem que resguardar. Nos como documentaristas, nos
temos que fazer esse processo. Porque se alguém quiser saber como foi, que verifique na
documentagdo grdfica dos jornais, que a gente utiliza, mas a gente dd um ponto de vista.
Cada um que faz o seu ponto de vista. Esse é apenas o nosso. E mais, tem fungdo de muisica,
tem uma construgdo estética. Coisa que o jornalista pode também fazer, como faz por
exemplo um Fernando Morais, um jornalista escritor, um Rui Castro, com temas mais
culturais, o John Reed, que praticamente... Eu reli agora o Dez Dias que Abalaram o
Mundo, em fungdo do centendrio, e ndo é um livro fdcil de ler. Ndo é um livro fécil. E uma
série de dados. Eu acho que mais em fungdo dele, a coisa mais épica, historica, aventureira,
do que o préprio livro, que o livro quem ndo estd por dentro ndo entende nada. E que nem
o Capital de Marx, que todo mundo fala mas ninguém leu. S6 leu o professor que tem que
dar aula, mas nem os alunos conseguem ler. “Ninguém leu o Capital”, ndo me rouba o
titulo, que ¢ o titulo de um filme que um dia vou fazer. Entdo é isso... Eu acho que é uma
confluéncia entre jornalismo e cinema, mas eu destacaria que o que a gente estd fazendo é
fundamentalmente cinema politico. Cinema politico tem aquela coisa também, aquela
controvérsia, de que é tudo cinema politico. Chapeuzinho Vermelho é politico... Monteiro
Lobato, os personagens dele também sdo politicos. Entdo tudo é politico. Claro, mas se a
gente vai tentar esclarecer didaticamente, pedagogicamente um género, eu diria que eu faco
um cinema de intervengdo politica. Esse nome eu gosto mais.

E. Carlos, aproveitando essa questdo do jornalismo, em A Partir de Agora hd

algumas fotos de uma sede da Rede Globo depredada.
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P. Ah, sim, com uma musiquinha infantil!

F. E, justamente. Vocé acha que seus filmes, e esses filmes que estdo surgindo, esse
audiovisual politico que estd na internet e circula nos cineclubes, ele faz frente a grande
midia? Existe essa intengdo de disputar a opinido piiblica com os filmes?

P. Disputa sempre hd. Apesar de eu, a mim ndo me interessar a chamada disputa
eleitoral. Nesse periodo eu sumo do espaco e so fico entregando meus livrinhos. Tenho um
livrinho que inclusive agora estou circulando com ele, que chama Dia de Elei¢do, que é uma
pega de teatro onde dois mesdrios discutem o que sdo as elei¢ées. Que no meu entender sdo
um engodo para atrapalhar as lutas sociais. E como agora o impeachment estd
atrapalhando a ocupagdo dos estudantes no Rio, Sdo Paulo. Entendeu? E uma atrapalhagdo
cuja a tentativa maior é abordar os milhdes, talvez a metade do pais, que ndo tem a
consciéncia de que politica ndo é so trocar pessoas de lugar no Paldcio do Planalto. Entdo,
nesse sentido, é o mesmo que acontece com meus filmes. Tem um publico que é o publico
que estuda, que se dedica, ou que milita, e que a gente sabe que tem uma recep¢do ali. Nas
universidades, nas escolas, enfim, no mundo intelectual a gente tem uma recep¢do. Naquele
outro publico, digamos, se tem uma greve, eu moro aqui na Amaralina, estou aqui vendo
gente na praia. Hoje ndo, tudo bem, mas se fosse um dia de greve, digamos uma segunda,
hoje ¢é sexta, né? O pessoal estaria todo na praia. Em vez de estar propondo manifestagées,
ou o0 que a gente imagina que na Riissia acontecia naquela época, acontecia uma greve e as
pessoas ndo iam para a praia. Claro que Russia ndo tem praia.

F. Verdade.

P. Mas aqui é uma festa. Greve é festa. Entdo é esse povo que ndo entende, que esse
é o dia de festa na praia, ndo necessita muito para... E o que é o mais quer o cara que te
rouba, o empresdrio que te tira essa mais-valia, que vocé deixa na praia, bebendo cerveja,
durante a greve. Entdo esse pessoal, esses milhoes de pessoas, eu acho que ndo tenho
incidéncia nenhuma neles. Eu acho que vocé tem que... E como plantar. Se vocé ndo prepara
a terra, pra que serve uma semente. Alguém tem que preparar a terra. E essa fungdo é nossa.

Eu tentei fazer essa fungdo na faculdade, mas o nivel cultural, de formagdo historia, é
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horroroso. Nas faculdades onde dei aula por ai. Entdo essa ndo é minha fun¢do, minha
fungdo é outra. E essa de preparar o terreno, é vir com um trator passar. E alguém tem que
ser o camponés, que trabalhe esse pessoal, que infelizmente bombardeado pela Globo,
dificilmente vai deixar de ver novela e o jornal da noite. Entdo essas pessoas que estdo
encarceradas nessas questoes, até por op¢do prépria de cada um. E dificil esse territério de
ser abordado. Vocé aborda facilmente se o estado adquire teu material e distribui, como
aqui eu tive essa oportunidade uma vez com o governo da Bahia. De o governa adquirir 2
mil, 3 mil DVDs do Marighella, e isso ia ser importante, porque iria para atingir isso que
eu estou te falando. Como eles fazem com seus materiais, dos amigos do governo, dos
integrantes da sigla que governa e tudo bem. Como eu ndo sou, no meio do caminho a coisa
foi barrada. Eu falei isso com o secretdrio e ele mesmo me convida, depois o baixo clero
barra. Porque sabe que eu fago a critica, e fago tudo isso, né? Ndo vou ficar aplaudindo o
assassinato de pessoas aqui em Cabula, ndo sei se vocé soube, no ano passado.

F. Nao.

P. Entdo, eu ndo estou nem ai. Vou ficar caladinho, ndo sou inimigo do governo. Eu
quero que ele compre. O que é uma maneira de valorizar o nosso trabalho que é feito sem
recurso, praticamente. Eu ndo vou dizer que vocé ter mil, dois mil, cinco mil reais pra fazer
um filme é dinheiro. Comparado a um milhdo que outros tém. De Petrobras, de tudo o
mais. Mas, é isso ai. Aquela disputa que vocé estd se referindo, eu particularmente ndo
penso nisso quando estou fazendo meus filmes, agora se algum funciondrio da Globo assiste,
porque a internet ela engloba todo mundo, eu ndo tenho referéncia. O J6 Soares até hoje
nunca me chamou para o programa dele. Eu acho importante, por exemplo. Acho triste,
mas importante, que um pais como o Brasil, com esse potencial todo. Ndo tenha tido a
coragem de criar uma midia poderosa, ndo uma TV Brasil. Ou um jornal que confronte o
Estaddo. Ou uma revista. Tem para militantes, para as pessoas ligadas a esquerda. O
governo tem gerado meios comunicacionais que atendem a uma parte da populagdo, mas
ndo um meio potente que atenda a toda, como eles fazem. E que é ai que se forma o senso

comum. Af se decide a eleicdo. Nos meios de comunicagdo. Claro que a elei¢do também se
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pode ganhar com dinheiro, trocando voto por tijolo, camiseta, cargos, tem milhoes de
maneiras de ganhar uma elei¢do, mas digamos que além da elei¢do, é ganhar a consciéncia
das pessoas. Esse ndo é um trabalho fdcil. Ndo somos nos, soldadinhos, formiguinhas que
vamos fazer isso. E uma construgdo de fatores, que se vocé tem um estado, que geralmente
tinha um progressismo que houve, até poucos dias atrds. Digo até poucos dias porque
derrubaram todo esse edificio por um pogo de neoliberalismo que acabou sendo um neo-
neo-liberalismo nesses paises. Ai estd sendo desmontado e ai se vdo aquelas poucas
esperancgas de se produzir meios de comunicagdo alternativos, como a Venezuela pelo
menos fez. A Venezuela tentou mesmo. Ndo somente no pais deles, mas no continente
inteiro, com a Telesur. Que é um exemplo, que eu acho que o Brasil, que foi cofundador e
socio, nunca teve a coragem de colocar a Telesur em um canal aberto, como a Argentina
fez, como a Bolivia fez.

F. E, inclusive essa situacdo politica que nés estamos vivendo hoje tem ligacdo
com isso, ndo é?

P. E claro. E decorrente ndo, eu acho que foi o ovo da serpente. Foi a besta criada
em tanto tempo e hoje a consequéncia estd ai. Entdo vocé ndo consegue tirar nem uma
licenca em uma TV fajuta, porque a Globo foi uma entrega de uma arquitetura
comunicacional entregue pela ditadura, e até hoje... E isso, ndo se consegue colocar na
prisdo um miserdvel torturador, quanto mais um general, nesse pais. Imagina se vdo mexer
na TV. Entdo é tudo uma correlagdo de elementos que estd gerando isso hoje. Ndo quero
dizer com isso que outros paises estejam num paraiso politico. Todo mundo tem. Ndo é fdcil
vencer grandes consorcios empresariais. Que dominam o mundo financeiro, que dominam
a politica. Eu acho que em definitivo essa pergunta é fundamental e jd se podia dizer que o
conglomerado de meios alternativos, incluindo ai o videoativismo, o jornalismo, e o cinema
politico jd é um campo a levar em conta pelos poderes, digamos, os citizen kane. Eu acho
que o Citizen Kane jd estd olhando com outros olhos todo esse mundo que estd surgindo e
acho também que hd a contribui¢do norte-americana da internet. E tudo uma grande

contradig¢do, na verdade.
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F. Carlos, uma ultima pergunta. Vocé falou da América Latina e jd viajou muito
por aqui, vocé vé semelhancgas nesses movimentos recentes daqui, do Chile, enfim, que
surgiram depois da crise financeira de 2008?

P. Sim. Eu jd venho respondendo essa pergunta em umas trés quatro entrevistas.
Houve claro, diferencas culturais, histéricas, diferentes maneiras de enfrentar o poder, mas
mais que diferengas hd coincidéncias, de enfrentar primeiro a repressdo, que é o intermédio,
o0 obstdculo interposto do poder financeiro educacional na frente daqueles que querem
algum tipo de reforma. Entdo o embate com eles. E 0 embate por cima da repressdo, quando
vocé consegue eludir aquela for¢a de choque do poder financeiro, é atingir com atitudes
propositivas como sdo as ocupagbes. Depois das ocupagdes, o processo educacional
pedagdgico se instaura dentro das escolas, por exemplo. Isso eu acho que é fundamental.
Porque ndo é como um infeliz que eu estava vendo ontem, que os estudantes foram
denunciar a violéncia policial na Comissdo de Direitos Humanos Interamericana. Foram
os estudantes e um representante do governo, colocando aquela maneira de sempre, que as
manifestagoes impedem o ir e vir. Ndo sei quem inventou essa estupidez. Do ir e vir. Eu
estou cansado, todo mundo: meu direito de ir e vir. Pega um atalho! Sobe por cima do
passeio. Deixa o pessoal se manifestar. Para que vocé, cidaddo do ir e vir, entenda o que estd
acontecendo. Isso entre outras coisas. Entdo o cara defendia a posigio do governo, dizendo
que a policia atuou de maneira ndo letal, uma coisa horrorosa. Entdo, essa fungdo
pedagdgica que os meninos instauraram, aqui foi um més, ld foram sete meses, eu acho que
foi fundamental. Porque isso atingiu os pais dos alunos, atingiu a populagdo, e isso mostrou
que havia outra educagdo possivel. Ndo aquela de s6 se preparar no dia da prova. Hd uma
educagdo didria, de cuidar da escola, de atrair os professores para a descoberta do aluno. E
ndo colocar esses professores que sdo linha de for¢a de uma educagdo ultrapassada. E um
tema bastante complexo. Mas educagio é um debate fundamental porque é dai que vio
surgir os processos politicos que jd estdo surgindo. Que vém dessa prdtica politica dentro

das escolas.
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Anexo II: Entrevista com Gustavo Canzian - Sob Vinte Centavos

Entrevista com Gustavo Canzian realizada em maio de 2016. Abreviagdes: F. para

Felipe e G. para Gustavo.

F. Primeiro eu queria perguntar sobre a sua trajetéria: como vocé se envolveu
com a produgdo de documentdrios?

G. Eu sou formado em Relagdes Internacionais. Dentro da faculdade eu fiz uma
optativa com o professor Mauro Luiz Peron que chamava-se “Heroismo e vilania na estética
do poder”. Nessa época eu comecei a pensar em mudar um pouco do curso assim, e tal, mas
eu resolvi terminar as Relagoes Internacionais. Trabalhava na época com o New York
Times, com venda de conteiido para midia impressa online, pra Folha, Estaddo, IG, e eu
comecei a perder o tesdo por isso e quis comegar a produzir, de fato, documentdrios.

F. E vocé vendia contetido audiovisual?

G. Eu revendia texto, foto e video. Pelo New York Times. Mas... Ai depois eu resolvi
produzir contetido. Acabei comprando uma 5D (Cannon), comecei a fazer um curso livre
aqui, outro ali, ai a primeira vez que eu peguei na cimera eu falei: meu! Estava acontecendo
algumas manifestagoes de junho, e naquele momento eu comecei a sentir uma necessidade
de ver com os proprios olhos o que estava acontecendo e gravar. E ai eu fui ld, gravar, e
quando eu fui gravar eu fiz uma edi¢dozinha rapida no mesmo dia de um video. Fiquei de
cara assim com algumas coisas que eu vi, com a violéncia policial, repressdo nos protestos
principalmente. E... nisso jd tinha um amigo meu também, que é o Marco (Marco Guasti),
que fez um filme comigo, que desde a faculdade ele sempre gostou muito de documentdrio,
assistia muita coisa. Ele viu esse video meu, ele me ligou e falou: cara, vamos ai pra rua com
todos os trogos, vamos gravar mais. E ai eu fechei e a gente foi nisso. A gente gravou muitas
entrevistas, a gente conversou com um monte de gente. E fizemos esse primeiro filme.
Primeiro filme, na verdade foi o primeiro trabalho de todos que eu fiz, tanto de camera, de

dire¢do, de edigdo, entdo foi um grande desafio, e foi bem massa.
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F. E ele surgiu no momento das manifestagies?

G. Ndo foi nada que eu tivesse me planejado. Aconteceu naturalmente, quando eu
vi jd tinha passado quatro, cinco dias gravando, gravando com pessoal fora, e assim foi.

F. E sua experiéncia anterior era mais relacionada com o jornalismo?

G. E um pouco, assim, eu tinha muito contato com o jornalismo, mas ndo produzia
nada. Eu sé vendia. Eu sempre tive contato com pessoal de jornais, de reportagem na
internet, de revistas, mas eu de fato ndo produzia nada. Sempre fiquei nessa drea comercial.

F. E a historia desse filme, ele ficou no ar um tempo, eu tinha visto ele online, e
depois vocés tiraram...

G. E, ele ficou no ar trés anos, e a gente acabou de vender ele na verdade. Para um
canal de TV. A gente teve que tirar ele do ar, mas ele ficou trés anos online.

F. Evocés fizeram sem planejar... Entdo vocés terminaram de editar e colocaram
no ar?

G. E, a nossa inten¢do sempre foi... que fosse uma coisa para todo mundo ver. A
gente ndo pretendia fazer nenhum dinheiro com isso. Totalmente roots assim. A gente tinha
pouca experiéncia, ndo acreditava nesses circuitos. A gente so tinha a internet no momento,
e nosso documentdrio foi o primeiro a sair, de fato, sobre as manifestagées, junto com o
documentdrio da Carta Capital (revista). Eu ndo vou me lembrar agora a data, mas tem ld
no Youtube, eu posso ver depois, mas foi no mesmo dia. A gente langou e eles langaram
também.

F. E qual foi a resposta? Eu ndo me lembro do niimero de visualizacées. Vocés
tiveram gente procurando vocés depois?

A gente teve. Tivemos 15 mil visualizagdes, ndo é muita coisa, mas pra quem nunca
tinha feito nada foi étimo. E pelo fato da gente ter traduzido tudo para inglés e espanhol, a
gente conseguiu chegar em outros lugares. E isso foi muito massa também. Entdo a gente
acabou saindo em blog aqui, blog ali, que eu nunca tinha visto, mas hd pouco tempo atrds
quando a gente resolveu vender esse filme a gente descobriu que tinha vdrios blogs, tinha

pessoa que tinha dado upload no canal dela. Mas a gente tem uma série de comentdrios no
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Youtube, de maneira positiva, tem gente também que ndo gosta, normal. A maioria trata
como um documentdrio parcial, apesar de eu ndo concordar com isso, porque sempre tem
um lado, né? Ndo adianta, a gente nunca é 100% imparcial, sempre tem um viés de um
olhar nosso. Meu e do Marco, pelo menos. Mas a gente tenta ao mdximo poder ter de todas
opinides, apesar de a gente ter tentado entrar em contato com algumas autoridades do
estado, da Policia Militar, a gente ndo conseguiu essas entrevistas, entdo a gente teve mais
participagdo de quem estava ld de fato protestando.

F. Mas vocés tiveram essa preocupacdo de fazer um documentdrio que registrasse
o momento...

G. Sim, a gente pensou sempre em um documentdrio assim. Até pra ser visto daqui
a um ano. Uma coisa para lembrar desse momento. E é uma andlise de conjuntura, a gente
pretendia sempre fazer duas coisas: uma coisa como memdria, e outra como andlise de
conjuntura politica, que eu acho que af ele se sai muito bem o filme.

F. Mas ndo como propaganda de um movimento.

G. Desculpa?

F. Vocé falou ai que hd gente que critica o seu filme por ele ser parcial, vocé acha
que o filme faz proselitismo do movimento ou esta ndo era a ideia de vocés?

G. Ndo. Acho que o filme ndo faz nem um pouco de propaganda do Passe Livre
(MPL-SP), tem apenas um integrante do movimento no filme, que é o garoto que eu ndo
me lembro o nome, que foi no Roda Viva até (programa televisivo). A gente encontrou com
ele no dia que tinha sido revogado o aumento. Pessoalmente a gente acreditava no Passe
Livre como uma politica puiblica massa, e legal para existir. Entdo a gente apostou nisso. A
gente participou de algumas reunides do Passe Livre, mas a gente nunca desenvolveu o filme
paralelamente com eles. E nem sei quantos dos membros assistiram esse filme. Eu sei que,
por exemplo, o ex-secretdrio de Transportes, Luicio Gregori, a gente jd se encontrou algumas
vezes depois. Porque depois que a gente gravou com ele, eu mostrei o filme para ele e ele
gostou bastante. A gente sentou para conversar, sem nenhum compromisso, e para

conversar um pouco sobre esse momento. Mas a gente nunca alinhou o filme com ninguém.
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A gente tem andlise de socidlogo e tal, é logico que o filme tende a mostrar que as
manifestagoes, a gente acredita nelas, no poder da populagdo de lutar por melhorias, entdo
acho que a gente defende muito o direito de manifestacdo nesse filme. E é contra as
arbitrariedades que foram cometidas contra as pessoas que estava la tentando exercer o
direito de se manifestar. Acho que nesse sentido que algumas pessoas criticavam ele. Tem
gente que acha que manifestar ndo implica causar incomodo a ninguém, mas a gente sabe
que para manifestar e ser ouvido, vai ter que fechar uma rua, vai ter que atrapalhar uma
pessoa indo para casa, entdo a gente acredita na manifestagido que vai causar algum
incomodo. Isso vai fazer parte de qualquer manifestagdo. Seja de direita ou seja de esquerda.

F. Sim. E depois deste filme vocé seguiu trabalhando com isso? Jd fez outros?

G. Depois desse filme eu segui trabalhando com isso, hoje em dia eu tenho uma
produtora em temas de educagdo politica e sustentabilidade. A gente vem fazendo muita
coisa sobre permacultura, muita coisa sobre grupos de atuagdo politica, como o Muda SP,
que é um movimento de agroecologia de Sdo Paulo. A gente estd produzindo agora, jd
estamos editando, um filme sobre a ocupagio dos estudantes secundaristas em Sdo Paulo,
o filme deve estar pronto daqui a um més, assim.

F. Ah, interessante.

G. E, além disso, eu me envolvi pessoalmente em projetos de outras pessoas também.
Participando de longas metragens e tal, fiz a manifestagdo da Fundagdo SOS Mais Cerrado,
la no Cerrado a gente coordena... que fez o Belo Monte: Aniincio de uma Guerra, e a Lei
da Agua, que fala sobre o novo Cédigo Florestal mas o Muda vem atuando bastante com
institucionais, assim, de ONGs (Organizagdes Ndo Governamentais) que lutam pelo direito
de brincar da crianga como a IPA Brasil, a gente tem um canal no Vimeo que dad para ver
todo esse material ld, que estd aberto. A gente tem um minidocumentdrio bem curto de trés
minutos que fala sobre grupos de consumo responsdvel, esse é um publico que estabelece
uma relagdo direta com o produtor, organica, com o consumidor, entdo quebra toda a l6gica

de mercado, de feira, de transporte, porque é todo mundo consumidor. A gente procura

168



trabalhar nesses sistemas de mudanga da sociedade principalmente. Das novas formas de
viver hoje em dia.

F. E vocé identifica uma cena, um grupo de pessoas trabalhando com isso? Me
parece que existe mais gente engajada nesse tipo de produgdo agora, vocé concorda?

G. Eu concordo. Desde 2013 no Brasil isso foi um boom, porque estd pipocando de
produgdo por ai. De pessoas trabalhando com temas politicos. Porque a gente também tem
que atentar para a coisa das novas tecnologias. Desde 2012, com a chegada das DSLRs, a
Cannon 5D, essas cameras, a gente tem um acesso mais fdcil a isso. Por mais que elas ndo
sejam a coisa mais barata do mundo, vocé tem uma camera com uma puta qualidade de
imagem, em full HD, por R$ 5 mil, R$ 6 mil. Apesar de ser um valor alto, é um valor acessivel
ainda perto do que era antigamente. E vocé grava em alta qualidade, além de tudo. Entdo
desde essa época, com as manifestagdes de junho, com as midias aparecendo, as midias
alternativas surgindo, isso s6 tem crescido cada vez mais. Tinha protesto que até a gente
brincava, olhava e tinha mais gente tirando foto, fazendo video do que realmente
protestando. Parecia, sabe?

F. Sim!

G. E é muita gente mesmo. E é assim: muita gente estd ld, sé que ndo sabe o que
fazer com isso depois. Porque sentar a bunda na cadeira e editar e depois finalizar um filme,
isso é muito mais dificil do que ir ld e gravar. Por mais que vocé tenha bombas vindo, por
mais que existam todos esses fatores que podem atrapalhar uma gravagdo tranquila. E a
parte mais fdcil. A parte dificil mesmo é sentar e escolher o que serve, o que ndo serve. O
que vai ficar de fora. Porque a maior parte do material fica de fora, né.

F. E sobre isso: qual é sua relagdo com o cinema. Vocé tem formagdo, vocé jd
tinha contato?

G. E, eu comecei a trabalhar bem nesse filme, na verdade. Antes eu sé tinha um
contato mas era puramente comercial. Eu ndo tenho formagdo em cinema, eu fiz bastantes
cursos livres, fiz cursos de edigdo, cursos de som, estou fazendo aulas particulares de dudio,

que é uma coisa muito ruim dentro do cinema brasileiro. E pretendo também me inscrever
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no vestibular no final do ano na Faculdade de Cinema de Floriandpolis. Pretendo estudar
cinema por uns quatro anos agora para melhorar tudo que eu ja tenho feito, e gostaria de
me dedicar para estudar cinema e aprender agora.

F. Sobre o filme: vocé falou que vocés venderam ele para uma rede de televisdo
agora. Daquela versdo que estava online para esta final vocés mudaram alguma coisa?

G. Entdo, a gente tem algumas coisas diferentes. A gente tem desenho de som. A
gente tem corregdo de cor. Mas o filme tem quase a mesma duragdo, tem uma coisa que era
do comego e foi para o final, mas é s6 isso. O filme tem 43 minutos, o bruto do filme, tem 40
minutos que sao iguais.

F. Entendi.

G. A gente s6 fez uma finalizagdo melhor, fizemos corregdo de cor e fizemos desenho
de som, que na época a gente ndo fazia ideia do que era isso. E soltamos do jeito que foi.

F. Eu fiquei com uma impressdo de que essa tiltima versdo estava menos otimista
em relagdo ao movimento do que a que estava na internet.

G. Deve ter sido s6 impressdo mesmo, porque realmente ndo mudamos nada. E um
drone que era do comego e foi pro fim e era s isso. O resto estd tudo igual. Mas a gente
procurou isso: fazer um filme sobrio. Bem como vocé disse. E a gente também ndo é tdo
otimista porque a gente viu um pouco do que aconteceu, porque isso saiu do controle do
Passe Livre depois e as manifestagdes comegaram a virar contra a corrupgdo, que é um puta
esvaziamento politico pra mim. E... s6 que o Passe Livre foi muito exigente também de sair
das ruas e ndo se responsabilizar. Mas a gente achou uma puta vitéria politica, foi
importante, do movimento, mas a gente também ndo conseguiu enxergar muito futuro,
tanto que foi o que aconteceu nos ultimos anos. O Passe Livre tentou voltar para as ruas e
ndo conseguiu ter a mesma for¢a que teve antes.

F. Uma outra coisa que me chamou atengdo foi que esse filme tinha um certo
enfoque identitdrio, me lembro que tinha um negro e uma drag queen falando disso.

Isso foi deliberado?
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G. A gente quando selecionou as pessoas na rua, a gente tentava pegar a maior
variedade possivel e a da Tchaka, que é a drag queen, assim: ela arrasa no discurso. Ela é
uma pessoa que sofre preconceito diariamente, que tem isso na pele, e quando ela fala, ela
estd com brilho no olho vendo todo mundo na rua. A vida dela é uma eterna mudanga,
uma transformagdo, entdo ela é muito simbolo disso. Entdo a gente tem negros, brancos,
pessoas de classe média, moradores de rua, moradores de rua com sangue nos olhos, falando
com muita raiva, falando que apanha da policia todo dia e que vai quebrar tudo mesmo
naquele dia. Tem gente falando que ndo é para quebrar, e como que as outras pessoas vio
nos respeitar se tem gente quebrando. E manifestagdo para cada um é uma coisa. Tem gente
que quer quebrar tudo, tem gente que diz que ndo é para quebrar nada. A gente tentou
abarcar desde o jovem ao mais velho, aos diferentes extratos sociais, as diferentes cores de
pele, apesar de que a gente enxerga que pelo que todo mundo é um so. Enfim, acho que a
gente ndo vé tanta diferenga se a gente olhar o gene do ser humano, sé que a gente sabe que
aonde vive, as relagdes que tem com a sociedade ao redor, isso muda toda a perspectiva, ndo
tem como isso ser negado.

F. Gustavo, aproveitando sua formacdo em relagdes internacionais, vocé falou
que vocés estio fazendo um filme sobre as ocupacées das escolas de Sdo Paulo. Vocé faz
alguma relacdo desse movimento de 2013 e esses outros movimentos que eclodiram
depois com, por exemplo, o movimento de ocupagio de escolas no Chile e outros, como
talvez os Indignados da Espanha?

G. Eu acho que a gente vive em uma época obscura do mundo. A gente vive em um
momento de muitos problemas, em que a escuriddo reina. E dificil ver a luz no fim do tinel.
E eu sinto que as geragbes dos meus pais e dos meus tios é uma geragdo de cagoes. Ndo
fizeram nada. A minha gerag¢do ainda é bem cagona, mas jd comegou a aparecer um gato
pingado ou outro que quer fazer alguma coisa. E a molecada que estd chegando agora, eles
vdo vir com o pé na porta, entendeu? E vdo falar que nem existe porta, porque eles vém com
uma perspectiva totalmente diferente e nova. Todo mundo, eu vejo a galera de 15 anos

agora, eu converso com eles e por mais que eles estdo fazendo ocupagio, eu percebi que eles
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ndo sabiam que estavam fazendo politica e depois perceberam, eles se empoderaram muito.
Isso que é mais interessante. Essa galera estd empoderada. Ta percebendo que junto pode
fazer mudanga. E eu acho que é bvio que existe uma relagdo, ndo uma relagdo direta, mas
¢ um movimento ascendente de manifestagoes e demonstragoes. Porque antigamente era sé
o MST (Movimento dos Trabalhadores Sem-Terra), os LGBT (Lesbicas, gays, bissexuais,
transexuais e travestis), ai comegou a surgir a galera do meio ambiente fazendo muito
protesto também. Ai depois veio. Manifestacdo do Passe Livre, e agora eu acho que ndo
tende a parar enquanto tiver insatisfagdo vai ter manifestagdo, tanto que hoje em dia a
gente vé a direita na rua. Tem coisas claramente da direita. Eu acho que é a sociedade
despertando aos poucos, bem devagarzinho, porque sdo passos lentos. Eu acho que isso é
trabalho de formiguinha. A gente também ndo pode protestar e pensar que: ah, vamos
resolver tudo. E trabalho de formiguinha. A gente td tentando fazer alguma coisa agora
para que depois isso seja mais amaciado, melhor resolvido. Por enquanto estd bem
truncado, estd tudo muito truncado, é bem dificil. Nas manifestagdes no Chile as escolas
ficaram sete meses ocupadas e ndo conseguiram evitar o pior.

F. S6 mais uma coisa: quando vocés fizeram esse filme, ele teve algum
financiamento? Foi com equipamento de vocés?

G. Foi tudo nosso. Tudo, tudo nosso. Inclusive depois quando a gente fez a corregdo
de cor, o desenho de som, foram pessoas que se disponibilizaram a fazer, as miisicas sdo
todas de bandas de amigos nossos, ninguém ganhou nada com isso. O filme é totalmente
independente. Eu trabalhava em restaurante na época, como gar¢om, para pagar as contas
e continuar produzindo, e ainda passei uns trés anos fazendo isso depois do filme, até
conseguir me encaixar no mercado mesmo. Hd mais ou menos um ano que eu me encaixei
no mercado e consigo trabalhar com isso. Mas até entdo era com o dinheiro que vinha do

restaurante que a gente produzia tudo.
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Anexo III: Entrevista com Raoni Vidal - Dominio Publico

Entrevista com Raoni Vidal realizada em maio de 2016. Abreviagoes: F. para Felipe

e R. para Raoni.

F. Como vocé se envolveu com a producao de documentarios? Vocé trabalha
com isso?

R. Eu me formei em Cinema em Juiz de Fora, e depois eu fiz a Darcy Ribeiro, aqui
no Rio de Janeiro. Que é uma escola de cinema bem legal. Ja tinha saido de Juiz de Fora e
vim pro Rio. Aqui eu tive contato com mais pessoas que trabalham com cinema na escola,
e eu jd conhecia também uma galera de cinema de Juiz de Fora, que também veio morar
no Rio. E normal, a galera de Juiz de Fora sai pra vim morar no Rio. Eu nasci em Barbacena,
fui pra Juiz de Fora e agora estou no Rio. Hd nove anos. Af, eu tinha um projeto que
trabalhava com projegdo de video, gostava muito de projetar, fago isso até hoje, e ai a gente
estava querendo fazer um filme e projetar logo em seguida. Fazer tipo um cine-jornal,
alguma coisa nesse sentido. E ai a gente, eu com outros amigos, a gente tinha feito outros
curtas, fiz algumas animagoes, a gente tinha feito vdrios curtas experimentais, dentro da
faculdade, ai a gente decidiu fazer o Dominio Publico. Que na verdade é um filme coletivo.
Tem mais dois diretores além de mim, e uma equipe ndo muito grande, mas a gente teve
um financiamento coletivo.

F. Vocés fizeram pelo Catarse (catarse.me), nao € isso?

R. Isso.

F. E me diz uma coisa: como surgiu a ideia do Dominio Publico?

R. A ideia foi na verdade quando chegou em 2010, aqui no Rio de Janeiro, a gente
sentiu uma mudanga na cidade. Eu estava morando aqui desde 2007. Teve o Pan (Jogos
Pan-Americanos de 2007), a gente assistiu o Pan. Eu cheguei cru na cidade, mas a gente
assistiu o Pan e a gente foi vendo a mudanga da cidade. E em 2010 teve uma grande

manifestagdo dos bombeiros. Ficou bem famosa, alguns bombeiros foram presos, expulsos,
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foi uma coisa muito injusta que a gente comegou a perceber que a cidade comegava a se
movimentar politicamente. A figura do Freixo (Marcelo Freixo, politico carioca)
aparecendo jd, e a gente viu que a cidade estava entrando em um momento diferente. Em
2009 foi anunciado que teria Olimpiadas aqui, e jd ia ter a Copa (Copa do Mundo de 2014).
Entdo a gente estava vivendo esse cendrio e a gente percebeu em 2011, falamos: cara, a gente
tem que comegar a fazer um filme, a gente tem que fazer um filme sobre isso. Eu queria
projetar, trabalhar com isso. E ai nds nos juntamos, eu, o Fausto (Fausto Mota) e o Ligeiro
(Henrique Campos da Silva), e ai decidimos que cada um ia ter um cargo especifico: eu na
montagem, o Fausto na produgdo e o Ligeiro ia fazer o som, mas todos seriam diretores. E
ai a gente deu inicio, mas sem pensar em um longa, a gente pensava em fazer um video e
projetar e ver no que isso ia dar. Quando a gente comegou a investigar, a gente percebeu
que esse filme poderia virar um longa se a gente tivesse dinheiro. E ai foi isso que a gente
comegou a fazer.

F. A ideia do filme desde o principio era abordar a especula¢ao imobiliaria?
Vocés ja sabiam que ia ter Copa e Olimpiadas?

R. Sim, a gente sabia. O antincio das Olimpiadas foi em 2009... Foram sete anos
antes. Entdo foi 2010. Enfim, a gente estava nesse cendrio. A gente comegou a perceber a
especulagdo imobilidria aparecer na cidade em si, e também vendo as UPPs (Unidade de
Policia Pacificadora) e fazendo essa relagdo. A gente comegou a procurar, pesquisar, as
primeiras coisas que tinham aparecido na internet, algumas noticias, e ai a gente foi para
as favelas que estavam tendo mais disso. Como uma das primeiras favelas que a gente
comegou a ir foi a da Providéncia. E ai ld a gente soube que estava tendo um projeto, até da
prefeitura e do governo do estado, chamado UPPs Sociais. Que ndo deram muito certo, mas
tinham umas pessoas ali, tentando fazer reunido com os moradores, na providéncia. E ai
elas falaram: vai ter reunido dos moradores naquele dia. A gente foi em uma reunido dos
moradores, e comegamos a entender o que que estava acontecendo na Providéncia. E ai
comegamos a entender que isso estava acontecendo no Rio de Janeiro inteiro. Ai depois a

gente foi pro Vidigal, depois a gente foi na Vila Autédromo, que era no Oeste — a gente
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tentou mapear, foi um processo totalmente investigativo. A gente foi percebendo que que
acontecia, e vendo que isso acontecia em vdrias cidades. Cada vez que a gente perguntava,
os profissionais e os moradores que a gente entrevistava, a gente percebeu o que estava
acontecendo. Af o filme, quando a gente fez o Catarse (financiamento coletivo), a gente fez
um curta antes, a gente fez isso em 2012, fechamos o curta de 15 minutos em 2012 e
langamos ele no Catarse. Foi esse nosso filme que foi o langamento. Entdo, esse filme é
realmente sobre a especulagdo imobilidria, as remogoes de moradores e a violéncia das
UPPs. E a cidade sendo transformada em uma cidade-empresa. Resumidamente o inicio do
filme foi isso. Mas, assim, muito que a gente veio a saber investigando, tanto que a gente
abriu e ai sim a gente foi investigar isso mais a fundo. S6 que a gente estava filmando em
pleno 2013. E a gente estava pensando em finalizar o filme na Copa das Confederagdes. A
gente filmar a Copa das Confederagoes, que era uma pré-Copa e langar o filme logo em
seguida. S6 que 2013 foi aquilo que aconteceu. Culminou naquelas grandes manifestagoes,
que aconteceram no Brasil inteiro.

F. Sim. E no meio do processo do filme.

R. E, no meio do processo do longa. Tanto que o curta sé aborda esse assunto, esse
viés da especulagdo imobilidria dos megaeventos forcando uma remogdo branca, por
encarecimento dos locais, ou uma remogdo for¢ada porque a prefeitura alegava que aqueles
lugares eram ilicitos e era melhor tirar as pessoas do que fazer uma reforma, uma coisa
nesse sentido.

F. Quando vocés fizeram o projeto para o Catarse, vocés ja pensavam em fazer
um filme para langar na internet?

R. Sim, para internet. Porque a nossa ideia do filme era realmente... A gente ndo
tinha, o nosso argumento era fazer um filme urgente, um filme que ele merecia ser visto,
que as pessoas queriam... Tinha esse qué de urgéncia, de que essas informagoes precisam
ser repassadas, o que estd acontecendo. Porque até entdo as noticias eram sempre boas sobre
as Olimpiadas e sobre a Copa do Mundo. Hd uma maquiagem ndo sé da cidade, mas uma

maquiagem da midia em si toda. Sempre colocando ali os jogos, que é tudo bom, tudo certo,
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que as remogoes... Colocando o prefeito como: ele ajuda os removidos aqui e tal. Entdo, a
ideia do filme era colocar na internet por isso, por essa urgéncia, e porque é um filme com
financiamento coletivo. Porque se a gente fizesse ele, a gente pediu 90 mil reais, para fazer
o filme inteiro, gravar um longa, conseguiu R$ 100 mil. Mas ai tem uma taxa que a gente
paga, ndo sei o qué, e a gente colocou um dinheiro a mais ld dentro para recuperar, porque
se vocé ndo conseguir o limite, o minimo, que é R$ 90 mil, vocé perde tudo. A gente colocou
uma grana entdo e acabou ficando com R$ 80 mil e demos inicio no filme longa. E ai a
nossa ideia era exatamente essa, de botar na internet porque a gente precisava langar esse
filme. Porque se a gente esperasse e guardasse esse filme para langar em festivais, ndo ia ser
publico, ndo ia ser Dominio Publico. Ia ser essa coisa que a gente enxergou. E ai a gente ia
privar muito as pessoas de assistirem um filme que era necessdrio na época.

F. Vocé falou sobre a abordagem da midia, o filme tem alguns dispositivos
interessantes para mostrar isso: tem hora que vocés mostram uma televisao, tem hora
que vocés mostram videos do Youtube. Quais foram as inspiragdes estéticas, ele tem
alguns mecanismos mais elaborados que outros filmes que estao na internet.

R. Nés trés somos cineastas de formagdo. O Ligeiro também fez Darcy Ribeiro, o
Fausto fez uma outra faculdade e eu fiz, entdo todo mundo ali é cineasta, tinha esse olhar
de cinema mesmo. A gente queria fazer um filme interessante, um filme com uma
abordagem diferente, mas os recursos que a gente usou ndo foram sé estéticos também,
apesar de ter muita coisa. Mas tem também recursos de linguagem que a gente precisava
ter certas informagdes, mas ndo colocar como narradores, ou com um texto digital corrente,
escrito, e até mesmo um direito autoral que a gente queria ndo pegar. Se a gente baixasse o
filme ou qualquer coisa nesse sentido e colocasse. Entdo a gente usou a tela do Youtube e foi
no sentido de mostrar também que o Youtube estd mostrando, que a TV estd mostrando,
tem uma hora que a gente filma a TV, foi para nos ajudar na linguagem também. Para
mostrar, até da propria forma que a gente vé, que a gente vé muito da internet e da TV
também, era uma brincadeira de linguagem que as vezes a gente precisava mostrar no filme.

Uma informagdo sobre o Cabral (Sérgio Cabral, entdo governador do Rio), eu ndo me
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lembro muito bem, mas o Cabral tinha falado que ia botar vdrias UPPs, logo depois o Eike
Batista, é... O debate da TV do Eike Batista é um debate que a gente precisava, a gente
tentou ele vdrias vezes, mas a gente ndo conseguiu. Entdo foi um recurso de validar para
ndo ficar com aquela cara de um filme... Todo o filme em DSLR e a imagem do Eike Batista
seria uma SD ruim. A gente tentou botar também o Youtube para dar essa cara, que é um
filme em HD e o cara ld estd vendo na internet. Tem essas duas coisas, tanto estética quanto
narrativa.

F. Ja que vocé falou de DSLR e de internet: como vocé acha que essas
tecnologias impactaram a producao de audiovisual recentemente. Ha mais filmes
engajados sendo feitos hoje?

R. Sim, com certeza aumentou, tanto o advento da DSLR, dessas coisas mais
acessiveis, essas cameras mais acessiveis, até GoPro, até os proprios celulares, que filmam
muito bem. Com certeza, mas isso culminou para uma coisa mais mididtica, mais
midiativismo do que até cinematograficamente falando. Claro que tem muito video, muitos
filmes pelo que tenho notado, tem grandes filmes, até a prépria Folha (Folha de S. Paulo)
fez um filme nesse estilo, tem o Vandalismo, tem alguns filmes que sairam na mesma época
do Dominio Publico. O que é mais nitido, o que a gente ganhou com 2013 foram as midias.
O Midia Ninja, que estd na moda, que hd muitas controvérsias mas ela é famosa, depois
chegaram os Jornalistas Livres, Forum, vdrias revistas, Brasil de Fato, o Nova Democracia,
entdo acho que isso facilitou um pouco o midiativismo mesmo. Mas, no cinema, ainda estd
pouco ainda. Acho que pode, tende a melhorar. Espero.

F. Vocé acredita que esse filme seu faz frente a grande midia e disputa a opiniao
publica? O publico que assistiu Dominio Pablico é um publico que assiste Rede Globo
e outros veiculos que vocés mostram no desenrolar da narrativa?

R. Sim, sim. Na verdade a gente tenta fazer o filme para todo mundo, claro que a
gente ndo pode ser hipocrita de dizer que a gente ndo tem posicionamento. O filme é
totalmente posicionado, apesar de transmitir o que a gente viu. A gente transmitiu. A gente

tentou enxergar aquilo ld e foi aquilo que a gente viu. Tanto que alguns, tem muitos
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comentdrios na internet, de gente que realmente ndo apoia, sei ld, o PT, é até um pouco
mais de direita, mas que concordaram. Disseram: po, é isso ai mesmo e tal. E tudo culpa da
Copa do Mundo, é culpa do PT, sei ld, ndo sei se a pessoa ndo entendeu ou... A gente tem
uma narrativa um pouco cinematogrdfica e tal, apesar de que Globo ndo tem costume de
passar documentdrio, ndo tem essa linguagem, ndo é uma linguagem que disputaria com
Globo porque sé se fosse alguma coisa mais no nivel de reportagem. Mas a gente tenta
mostrar uma narrativa interessante.

F. Vocé considera esse filme de vocés um registro historico do que aconteceu?
Ele pode ficar datado daqui a pouco? Ele ainda esta rendendo?

R. Ele até estd datado de uma certa forma. Ele s6 talvez agora em 2016 ele estd um
pouco vivo por causa dos megaeventos, a Olimpiada que vai acontecer. A gente fala no filme
igual Olimpiada, entdo ele ainda tem essa vida. Ainda este ano, mas com certeza ele vai
ficar de registro. E um registro da época de 2013, do que aconteceu, e esse filme, a carreira
dele foi muito mais uma carreira de festivais ativistas ou de faculdades de pontos populares
(de Cultura), cineclubes, do que festivais de cinema mesmo. Ele fez alguns festivais, alguns
festivais que a gente fez em Sdo Paulo e tal, teve alguns outros festivais que ele participou,
mas sempre como um filme... Ndo um filme disputando um prémio, mas assim, sempre
como participativo, mas ele teve uma carreira muito mais ativista. Até no mundo inteiro.
Em vdrios paises ele foi passado, a gente colocou ele em vdrias linguas, ele foi para a Franga,
para a Alemanha, outros paises na Europa. Na Argentina ele passou, no Chile, no México,
entdo assim, ele teve essa carreira, e acho que ele vai virar realmente um registro daquela
época. Muitas pessoas hoje em dia, se vocé for ver, ndo lembram até de 2013, ndo
participaram, parece que ndo viram aquilo. E vocé ndo lembrar de um momento histérico
tdo importante como foi 2013 é muito estranho. Ainda em 2016 e as pessoas ndo lembram
muito. Quando comegou algumas das primeiras manifestagoes ali a favor da democracia,
eu fui na rua de novo para ver o que era e era uma outra galera. Ndo eram as mesmas
pessoas de 2013 que estavam na rua defendendo a democracia ha um més atrds, antes de

comegar os votos ld (para o inicio do processo de impeachment, na Camara dos Deputados).
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E ai as pessoas ndo lembravam muito de 2013. Tipo assim: ndo, ah, 2013 era vandalismo,
ndo sei o que. Ou entdo: ah, 2013 era manifestagdo da direita. E foi aquela coisa meio
estranho 2013. Entdo acho que vale como registro mesmo historico. Espero que contribua.
Mas foi um momento que a gente viu. Uma visdo nossa.

F. E vocés que participaram da produgdo, vocés tém contato com algum
movimento atualmente, algum de vocés é militante?

R. Ndo, a gente ndo tem nenhum movimento politico, partiddrio, nenhum. Nenhum
dos trés. Nos somos pessoas, sei ld, de esquerda, anarquistas, eu ndo sei, mas a gente tem
uma ideologia com certeza muito mais... Qual é a palavra? Progressista, uma ideologia
assim, mas sem partido nenhum. E uma outra coisa, eu sou mineiro, o Fausto também é
mineiro e o Ligeiro, ele nasceu no Rio mas ele passou um bom tempo dele em Minas, entdo
a gente tem uma visdo diferente das pessoas que estavam morando aqui no Rio. A gente
ndo é... carioca. Entdo foi uma visdo justamente da gente chegar na cidade e ver. Entdo foi
realmente uma curiosidade e uma necessidade de chegar e pum, fazer um filme. A gente
estava querendo produzir, estava com muita dnsia, tinha camera, tinha tudo na mdo. Eu
falei: cara, a gente tem que filmar essas coisas que estdo acontecendo. E eu acho que na
verdade a gente deu muita sorte de estar naquele momento, porque, se ndo rolasse 2013, eu
acho que a Copa, tranquila como foi, seria um filme muito mais dificil, de acesso, do que
um filme s6 sobre o ruim da Copa, sobre as remogdes, os estadios superfaturados e essas
coisas todas, e tal. Ia ser um filme de luta e tal, mas todas as reclamagoes, elas foram
culminando para 2013, entdo a gente teve muita sorte de estar filmando naquela época ld.

F. Vocé disse ai que ele foi para outros paises. Esse filme serve para outras
realidades, além do Rio de Janeiro, para varias cidades do Brasil, para este momento
conturbado que estamos vivendo no mundo? Existe uma conexio ou ele ¢ um filme do
Rio de Janeiro?

R. Eu acho que existe essa conexdo. E claro que ele mostra uma realidade aqui. Mas
a realidade que as pessoas estdo ali, querendo ou ndo - ndo é muito forte isso no filme, mas

a gente tenta mostrar -, sdo as pessoas tentando lutar por uma cidade melhor. A gente
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mostra mais ou menos o que estd acontecendo, o que o neoliberalismo, sei ld, ndo vou querer
marcar um inimigo, mas as forgas do sistema podem criar para as pessoas ndo terem uma
vida interessante, uma vida justa. E ai o filme mostra mais ou menos que as pessoas acabam
se rebelando e se unindo nas dores para a gente tentar viver em um mundo melhor. Mas ele
¢ muito mais investigativo, no final que a gente até coloca uma miusica O dia que o morro
descer e ndo for carnaval (Wilson das Neves), que é uma miisica que a gente gosta muito
que é uma musica que a gente quer que realmente quando houver o enfrentamento ali de
como mudar o que estd dado, é interessante, essa situagdo todo mundo sente. Pode sentir.
Perder sua propria casa, de ndo poder... Dos indios, tudo bem que os indios é uma coisa
mais assim, todo mundo sabe que estd perdendo, que a cidade ndo estd sendo interessante,
que as pessoas estdo sendo expulsas da cidade. E que a vida estd sendo tomada pelos prédios,
pelas empresas, e qualquer um no mundo, é claro que aqui é muito especifico, com op¢oes e
nomes de prefeito, nomes de pessoas que talvez ld ndo se conhega, realidades que ndo se
conheg¢a, mas algumas coisas podem unir o filme mundialmente.

F. Fica marcado no filme uma contraposi¢ao entre quem esta indo ao estadio
vestido de verde e amarelo, e sai falando que a Copa esta legal, que o Brasil pode
receber a Copa, e alguns entrevistados pobres, revoltados com a situacdo das
remocdes, e aquela entrevista com o Juca Kfouri que ele fala qual seria a Copa ideal.
Vocés conseguiram apontar para essa conjuntura que a gente vive hoje?

R. Na verdade, olha s6. O que a gente percebeu no final, no meio de 2013, depois
daquela grande manifestagio que teve na (Avenida) Presidente Vargas, aquela
manifestagdo ali realmente tinha todo mundo, médicos, advogados, estudantes, ativistas,
gente politizada, gente ndo era politizada, tinha uma mistura muito grande. E deu mais de
um milhdo de pessoas, a Globo deu 300 mil, mas foi a Presidente Vargas praticamente
inteira, entdo era mais de um milhdo de pessoas. Era muita gente. E ela é esquecida aquela
manifestagdo porque ela terminou de forma totalmente agressiva. Entdo, e sempre a gente
percebia que jd tinha uma célula reaciondria ali tentando entrar nas manifestagées. Porque

era uma manifestagdo meio sem cara. Ai teve aquelas questoes: sem partido, sem partido,
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sem partido. Que era realmente sem partido, mas ai no final acabou ficando uma coisa
bizarra. Quando ndo tem partido, entdo ndo tem sentido, ndo tem ideologia. Como que é?
Vocé tem que ter um partido, tem que ter uma ideia, um meio, um vinculo, sei ld. Bom,
entdo a gente percebeu ali que jd estava aquela coisa meio estranha, e também via, porque
¢ o seguinte, a gente também fala de quando os estddios foram refeitos para a Copa, a gente
jd sabia da glamourizagdo do futebol, a elitizagdo. A gente jd percebia essa elitizagdo, e via
que sdo classes mais ricas e via que isso estava dado. Era a Copa dos pobres e a classe média
ali no paraiso, tirando selfie com o polici... Ali a gente jd sentia, jd enxergava alguma coisa,
obviamente que a gente ndo tinha isso estudado, isso vai se acirrar. A gente ndo estava
ligado, mas a gente ja percebia que tinha essa galera. Porque ali quando a gente fez umas
entrevistas no final - e até acho que no inicio - da Copa das Confederagoes, o Brasil tinha
ganhado de 3 a 0 da Espanha, 2013, final da Copa das Confederagoes, ali estava do lado de
uma manifestagdo pesada que teve tiro para caralho. Teve até relatos de que sentiram gds
de pimenta ld no estddio, ouviram bombas. Gds de pimenta ndo, sentiram cheiro de gds
lacrimogéneo. Das bombas, soltaram muitas, e ai gente perguntou essa coisa, 0 que vocé
achou das manifestagoes. “Ah, ndo me incomodou em nada, foi tranquilo. Deu pra ver o
jogo e tal.” Obviamente a gente via esses dois lados, era a Copa dos pobres e a Copa da elite.
Mas realmente a gente ndo forcou para nada, foi s6 uma coisa que a gente jd tinha visto e
era muito diferente. O pobre mesmo se fudendo com a Copa, torcia para a Copa e era bem
diferente de uma galera da elite, da classe média alta, torcendo para a Copa e s6 percebendo
que a Copa era uma coisa maravilhosa.

F. E depois do Dominio Publico vocé fez mais outros filmes?

R. Eu pessoalmente tive que focar em alguns projetos profissionais, estou escrevendo,
agora estou escrevendo um roteiro e tal, estou tentando ver uma coisa misturada com fic¢do
e documentdrio, mas ainda estou escrevendo e eu tive que parar porque eu fiquei muito
tempo sem trabalhar com o Dominio Piiblico. A gente trabalhou para o filme, e ai depois,
em 2015 eu tive que trabalhar direto, ndo consegui realizar nenhum projeto. Mas, a gente

apoia um filme de um parceiro nosso que é o Patrick Granja, que é um dos repérteres ali
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daquele jornal Nova Democracia, que até aparece no filme. Eles nos cederam algumas
imagens ali, tanto que tem ld, a gente tira da internet aquelas imagens todas de
Manguinhos, do cara morto no chdo, é dessa galera do Nova Democracia. Ai eles estdo
fazendo um filme agora, e ai eles entraram também no Catarse, fizeram a mesma coisa e 0
Fausto, que é da produgdo, estd trabalhando, estd produzindo. A nossa empresa, que é a
Paébiru Realizagoes, ela estd coproduzindo esse filme, e outras pessoas que trabalharam
com a gente, cAmeras, assistentes, produtores, estdo ld também. Eu pessoalmente ndo estou,
mas é um outro filme que vai sair. E um filme chamado Livres, que é um filme sobre ex-
presididrios. Sdo presididrios que contam suas histérias e tal. E é misturado ficgdo e
documentdrio e acho que vai sair, ndo sei se no final deste ano, ou no ano que vem, mas vai
ser um filme bem interessante também. E é outro fruto dai, daquilo que a gente estd falando.
Aumentou também, querendo ou ndo 2013 trouxe essa possibilidade de fazer mais filmes e

esse é um filme que vai sair também.
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