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Introducao

Gloria Solé

(CIEd, UMinho)

Esta obra em formato eletrénico [e-book] Educacdo Patrimonial: contributos para a cons-
trucdo de uma consciéncia patrimonial, pretende ser mais um contributo para a divulgacao e apro-
fundamento da reflexdo sobre investigacdo em Educacao Patrimonial, o debate epistemolégico em
torno da museologia e do Patrimdnio, este ano com enfoque sobre a problematica como a Educacéo
Patrimonial pode contribuir para a construcdo de uma consciéncia patrimonial, promovida em con-
texto formal, nao formal e informal. Independentemente dos contextos em que é promovida a edu-
cacao patrimonial, esta devera fazer parte de todos os cidaddos, para uma maior consciencializacao,
valorizacdo e preservacdo do patrimoénio. Esta foi a tematica central do Il Seminario de Educacao
Patrimonial, evento, que na sequéncia do anterior seminario foi organizado em parceria com a
Camara Municipal de Braga (Gabinete de Arqueologia) e o Instituto da Educacdo da Universidade do
Minho, e que se realizou no Museu D. Diogo de Sousa, nos dias 4 e 5 de dezembro de 2014, com
uma participacdo muito perto da centena de participantes e um total de 24 comunicacbes, duas
conferéncias, uma mesa redonda e ainda duas visitas de estudo, as Termas Romanas do Alto da
Cividade e ao Museu D. Diogo de Sousa.

Integrou a comissao cientifica do Seminario um grupo conceituado de professores e investi-
gadores de varias universidades de Portugal, Espanha e Brasil a saber: Prof. Doutora Gléria Solé
(CIEd, UMinho); Prof. Doutora Isabel Barca (CIEd, UMinho); Prof. Doutor Miguel Bandeira (UMinho);
Doutora Helena Pinto (UMinho); Doutora Cristiana Martinha (UMinho/FLUP); Prof. Doutora Maria An-
jos Flor (CESC, UMinho); Prof. Doutor Gongalo Maia Marques (IPVC/ESE); Prof. Doutor Joan Santa-
cana Mestre (U. de Barcelona, Espanha); Prof. Doutora Nayra Llonch Molina (U. de Lleida, Espanha);
Prof. Doutora Gloria Jové Monclus (U. de Lleida, Espanha); Prof. Doutor Quim Bonastra Tolos (U. de
Lleida, Espanha); Prof. Doutor Ramén Lopez Facal (U. Santiago de Compostela, Espanha); Prof. Dou-
tor Pedro Miralles Martinez (U. de Murcia, Espanha); Prof. Doutor Sebastian Molina (U. de Murcia,
Espanha); Prof. Doutora Marlene Cainelli (U. Londrina, Brasil); Prof. Doutor Raimundo Rodriguez (U.

de Murcia, Espanha).
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Este ebook, encontra-se organizado em sete partes correspondentes as tematicas em discu-
ssao. Integra varios artigos com reflexdes tedricas e epistemologicas, estudos empiricos e experién-
cias didaticas, revelador do dinamismo investigativo desta area transversal e interdisciplinar, onde
participaram investigares nacionais e internacionais de varias areas e suas didaticas, da Historia, da
Arqueologia, da Arte, da Geografia, das Expressdes Artisticas, das TIC e sua aplicacdo ao ensino e
patrimoénio. A Educacao Patrimonial surge como uma area que a par da Educacéo Histérica vai-se
afirmando também no nosso pais, a par da investigacao internacional que prolifera em varios paises.
Este ebook é reflexo do dinamismo, rigor e cientificidade dessa investigacdo e do seu reconhecimento
por pares, pois todos os textos deste ebook foram submetidos a peer review. Os textos apresentados
constituem capitulos deste e-book, escritos na lingua correspondente a respetiva autoria.

A Parte | retine textos de investigacdo subordinados a tematica Patrimonio e Educacdo Patri-
monial, que integra textos que problematizam conceitos como patriménio, identidade(s), memodria,
cidadania, educacéo e sua articulacao com a Educacao Patrimonial para a promocao de consciéncia
patrimonial. Joan Santaca no seu artigo intitulado de “El patrimonio, la educacion y el factor emocio-
nal” analisa e equaciona o patrimonio, quando dotado de valor de contemporaneidade, se transforma
em fator de educacdo, com poder identitario e capacidade de provocar emocdes. Este seu estudo
pretende demonstrar como o fator emocional se relaciona com o patriménio cultural. Nayra Llonch
Molina desafia-nos com o seu texto “La educacién patrimonial como herramienta de “rebeldia ciuda-
dana”, entendida a Educacao Patrimonial como uma poderosa arma de mudanca para uma cidadania
mais critica e interventiva a nivel social, politica e econdmica. O artigo conjunto resultante da mesa-
redonda “Educacéo histérica e educacdo patrimonial- novos desafios” moderada por Gloria Solé, em
que participaram Isabel Barca, Helena Pinto, Ramdn Lépes Facal, Tania Martinez e Miguel Sabatg,
incorpora a investigacao no ambito da educacédo patrimonial, nomeadamente a desenvolvida nas
areas da Educacao em Historia e outras Ciéncias Sociais, e da Educacao em museus e sitios. Apre-
senta a consolidacao de linhas de pesquisa que cruzam os contributos inovadores destas abordagens,
quer do ponto de vista das reflexdes tedricas e epistemologicas, quer das experiéncias educativas que
propdem.

A parte Il retine textos sobre a tematica da £ducacdo em museus e sitios. Integra o contributo
de Carla Jesus e Julia Castro que nos apresentam no seu artigo uma proposta de Educacéo Patrimo-
nial, em contexto ndo formal, com publicos seniores, no ambito de um projeto do Museu D. Diogo de
Sousa, para a promocao de um envelhecimento ativo. O artigo de Maria José Sousa, com o titulo

“Museu do Ouro de Travassos: projeto de salvaguarda de um saber-fazer ancestral”, procura dar a
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conhecer a atividade artesanal de ourivesaria no concelho da Pdvoa de Lanhoso, patriménio material
e imaterial, pela tradicdo aurifera centenaria que perpetua motivos que datam da pré-histéria, o que
lhe confere uma identidade coletiva muito propria.

A parte lll subordinada a tematica alargada Patrimdnio material/imaterial: identidade e cons-
ciéncia patrimonial ¢ constituida por quatro artigos, um focalizado em contexto nao formal, sobre
tradicdes celebrativas e festivaleiras em que o cabecudo surge como artefacto grotesco, tradicional,
com forte simbologia cultural e pendor ritual, intitulado “Os cabecudos: da rua a cena- ressignificacoes
da tradicdo” de Maria Flor Dias e Carla Pires Antunes. Os restantes trés artigos enformam tematicas
relacionadas com a Educacéo Patrimonial em contexto formal. Andrés Dominguez Almansa e Ramon
Lopez Facal procuram analisar as concecdes dos alunos de Magisterio primario sobre a formacdo
patrimonial, e partindo destas, propuseram a um grupo de alunos da formacdo de Professores de
Primaria a construcao de um programa de formacao patrimonial, tendo como eixo central a paisagem,
adotando uma perspetiva holistica do patrimonio. Também no ambito da formacao, mas com alunas
do Mestrado em Educacéo Pré-escolar e Ensino do 1.° CEB, Silvana Nogueira, Ana Lopes e Maria Flor
Dias relatam no seu artigo uma experiéncia educativa com criancas do pré-escolar, tendo como mote
o patrimonio imaterial, associado as festividades de S. Jo3o, que intitulam “A descoberta da festa de
S. Jodo: uma abordagem de Educacéo Patrimonial em contexto de educacao pré-escolar”. Alejandro
Egea Vivancos e Laura Arias Ferrer com o seu artigo “La arqueologia llega a las aulas. Objetos y otras
fuentes primarias para la ensefianza de la historia” desafiam os educadores e professores a utilizarem
objetos/artefactos na sala de aula para promover nos alunos a construcdo do conhecimento e o
desenvolvimento do pensamento histérico, apresentando experiéncias com recurso a estas fontes
patrimoniais méveis (algumas sendo réplicas), implementadas com alunos de diversas faixas etarias.

A parte IV subordinada a tematica da £ducacéo patrimonial pela arte, enceta com o texto de
Inés Florindo Lopes e Gléria Solé, intitulado “A peritagem e avaliacdo de obras de arte: estratégias
para a sua integracdo na educacao estética”. As autoras procuram alertar para importancia de uni-
formizar normas e critérios de peritagem e de avaliacdo de obras de arte, para uma efetiva educacao
estética, que nao se atenha apenas a apreciacdo, mas que integre um efetivo conhecimento das
obras. Maria do Céu Melo, através do seu artigo “Educacéo pela arte e educacao patrimonial - litera-
cias comuns?” inquieta-nos sobre a existéncia de multiplas literacias e linguagens para a apreciacao
artistica desenvolvidas em espacos e instituicdes diversas, ressalvando a importancia de uma efetiva
formacao dos professores a este nivel, para desenvolver competéncias de literacia artistica e patrimo-

nial.
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A parte V reune quatro artigos que se integram na tematica Patrimonio arqueoldgico e monu-
mental, trés incidem especialmente no patriménio monumental e artistico. O primeiro texto deste
grupo, de Erica Almeida e Gloria Solé intitulado “O Patrimonio Historico como recurso pedagogico
para a construcao do conhecimento histérico”, relata uma experiéncia pedagogica desenvolvida com
alunos do 3.2 e 5.% anos, a partir do contacto direto com fontes patrimoniais (arqueoldgicas e monu-
mentais) da cidade de Braga, em contexto de visita de estudo, com o objetivo de fomentar o conheci-
mento histérico da cidade, a consciéncia patrimonial e valorizacao do patrimonio local. Goncalo Maia
Marques e Isaura Barbosa, trazem-nos no seu artigo “ldentidade local e descoberta do patrimonio no
dia-a-dia” relevantes contributos do estudo implementado com alunos do 2.2 ano, sobre a descoberta
do patrimonio local (Santa Marta de Portuzelo- Viana do Castelo) que é possivel descobrir e conhecer
através do itinerario casa-escola. Gisela Nunes e Gloria Solé, no seu artigo “A azulejaria portuguesa e
a valorizacao do patrimonio: interpretacdo de fontes patrimoniais iconograficas por alunos do 12 ciclo
do Ensino Basico”, estudo implementado com alunos do 3.2 e 5.%anos, destaca a potencialidade da
exploracdo dos painéis de azulejo (em monumentos de Braga, mas também alusivos a acontecimen-
tos relevantes da Historia nacional), como patrimonio material, ao alcance de todos, mas pouco valo-
rizado como recurso pedagogico para uma efetiva educacao patrimonial. O ultimo texto desta parte,
da autoria de Paula Brandao, remete para a relevancia da exploracao do patrimoénio arqueoldgico
industrial como proposta didatica, implementada com alunos do 9.° ano através de uma visita de
estudo, e que se apresenta com o titulo “Proposta didatica de valorizacao do patrimonio historico/in-
dustrial de S. Jodo da Madeira”.

A parte VI subordinada ao tema Paisagem e urbanismo relne diversos textos com enfoque
na paisagem, no espaco e representacdo do espaco como formas de valorizacdo do patrimdnio natu-
ral e cultural, através de varias formas de representacdo, desde a cartografia (atlas mundi; planisfé-
rios), ao atlas digital e novas tecnologias de representacéo do espaco, a ilustracdo como reconstituicao
de espacos de outras épocas. Catarina Martinho e Gloria Solé no seu artigo “A cartografia portuguesa
na representacao do espaco na ldade Moderna: sua interpretacéao por alunos do ensino secundario”,
visa analisar como os alunos do 10.2 ano interpretam fontes cartograficas e que inferéncias realizam
qguando analisam mapas da Idade Moderna, procurando avaliar as competéncias de literacia carto-
grafica desenvolvidas na implementacéo deste estudo. O artigo de Xosé Carlos Macia Arce, Francisco
Rodriguez Lestegas e Francisco Xosé Armas Quinta, com o titulo “Interpretacion del paisaje europeo
y su valor patrimonial en un aula de educacion secundaria. Una propuesta didactica sobre educacion

patrimonial basada en las nuevas tecnologias de la informacion y la comunicacién”, por sua vez,
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aposta nas novas tecnologias como ferramenta didatica para um maior conhecimento geografico e
valorizacao do patrimonio natural. Na mesma linha de investigacdo, com recurso ao digital, para uma
efetiva educacao geografica e patrimonial, Quim Bonastra com o seu artigo El Atlas Digital de los
Espacios de Control y la educacion patrimonial, apresenta-nos alguns resultados de dois projetos de
investigacdo, o primeiro relacionado com o estudo histérico dos espacos de control (ADEC) e o se-
gundo com a transdisciplinaridade e a melhoria da formacao dos profesores, procurando demonstrar
como este dois projetos se articulam com o conceito de patrimonio. Alexandre Reis, remete-nos para
0 passado, com o seu estudo centrado na ilustracao como reconstituicao de espacos para uma melhor
conhecimento e compreensao da evolucdo do perfil urbano Guimardes. No seu artigo “Guimaraes,
uma visao do passado: Estudo de llustracao de reconstituicao historica” procura demonstrar a im-
portancia da ilustracao de reconstituicao historica no auxilio a investigacao arqueologica.

A ultima parte, a VIl deste e-book corresponde ao tema Educacdo Patrimonial na era digital,
materializado com dois artigos subordinados ao Mobile Learnig como ferramenta a ser aplicada tam-
bém no ensino da Histdria e concomitantemente com enorme potencial de ser usado pelos alunos
“nativos digitais”, com forte apeténcia para estes recursos digitais e que contribuirdo, na ética de
Sonia Cruz, para uma efetiva educacao patrimonial, como explicita no seu artigo “Implicacdes do
Mobile Learning na aprendizagem da Historia: Uma experiéncia com alunos do Ensino Basico”, em
gue se descreve 0s passos de projetos que visavam a utilizacao de dispositivos moveis por alunos e
que implicou a concecdo de roteiros/itinerarios. Também Jorge Carvalho e Sénia Cruz, nos trazem
num segundo artigo intitulado “Uma experiéncia em mobile learning para educar ao patrimonio: um
m-circuito em Guimarades”, um estudo realizado com alunos do 9.2 ano, que através destes dispositi-
vos mdveis procuraram conhecer e descobrir o patriménio de Guimaraes. Este estudo permite efeti-
vamente evidenciar as potencialidades didaticas dos dipositivos méveis como ferramenta para des-
pertar nos alunos o gosto pela historia e pelo patrimoénio e consequente consciéncia da importancia

de o valorizar, nesta era do digital.
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El patrimonio, la educacion y el factor emocional.

Joan Santacana Mestre

(Universidade de Barcelona, Espanha)

Resumen

El articulo analiza que cuando el patrimonio esta dotado de un valor de contemporaneidad,
se transforma en un importante factor en la educacion. El valor educativo del patrimonio se basa en
su gran poder identitario y en su capacidad provocar emociones. Asi, el trabajo estudia como el factor

emocional esta muy relacionado con el patrimonio cultural.
El patrimonio y el valor de contemporaneidad.

La conservacion del patrimonio no so6lo es un problema de los “conservadores” o de los
arquitectos; es sobre todo un problema ideologico y politico. Los monumentos del pasado son ele-
mentos que se conservaron porque estaban dotados de un alto significado. La generacién que erige
el monumento lo hace por algin motivo muy especial: ;Por qgué motivo conservaron los romanos el
Coliseo? ;Por qué los franceses conservan la Madeleine? ;Qué es lo que condujo a los colonizadores
franceses en el norte de Africa a velar por los imponentes monumentos de época romana? ;Qué
condujo a Salazar hacer una interpretacion reconstructiva del palacio de los duques de Braganza?
(Qué impulsé a Sadam Husein a levantar las murallas de Babilonia? Detras de cada una de estas

decisiones habia un argumento ideoldgico o si se quiere politico.

También hay argumentos de tipo ideoldgico para destruir los monumentos del pasado; los
talibanes destruyeron con safa los imponentes budas de Bamiyan y miembros del llamado “Califato
islamico” destruyeron elementos arquitectonicos y arqueologicos de las milenarias culturas mesopo-
tamicas, mientras en EEUU docenas de edificios de la escuela de Chicago fueron victimas de la
especulacion y acabaron siendo derribados. En Barcelona, Can Serra, un edificio de Puig i Cadafalch,
uno de los grandes arquitectos del modernismo catalan fue destruido parcialmente durante la época

de la dictadura y se salvo in extremis gracias al movimiento popular.

Todas las revoluciones, por motivos muy diversos, desde la de 1789, destruyen una gran

cantidad de monumentos que se asimilan al poder que se intenta derribar. Estatuas de reyes y de
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poderosos, edificios significativos y documentos son pasta de la piqueta o de las llamas. Y todo ello

responde a la aparicion y al triunfo de nuevas ideas frente a las viejas!.

Si Europa ha conservado durante casi dos milenios los restos y monumentos de época ro-
mana, ;Cual ha sido la razon de ello? Si la Gran Bretana esta conservando hoy los puentes y edificios
de hierro, muchas de sus fabricas y complejos fabriles de los siglos XVIII y XIX, ;Cual es la razon por

la que se invierte tanto esfuerzo?

Los elementos del pasado que una generacion decide conservar, se mantienen siempre y
cuando en los relevos generacionales subsiguientes la gente siga atribuyendo un cierto valor a los
monumentos. Sin embargo, estos valores pueden cambiar y con ello cambiar el significado. Los mo-
numentos romanos se conservaron durante la edad media porque en parte no se borrd jamas la
memoria de los antiguos y siempre se asimildé a una época de grandes genios; para los Papas de
Roma y para los romanos, los vestigios romanos de la Ciudad Eterna eran el testimonio del pasado
esplendor y era precisamente esta “antigliedad” la que conferia valor al presente. Por ello se cristia-
nizd el Pantedn o la Columna Trajana, por ejemplo. Es pues el valor de contemporaneidad lo que
conserva siempre los monumentos del pasado. (Santacana,J.& Hernandez FX, 2009: 8-20) Cuando
un monumento pierde este valor, es muy dificil conservarlo. Por ello tantos monumentos antiguos en
Grecia bajo el poder otomano se transformaron en canteras para cal; era la Unica utilidad que tenian.
Existe, creo yo, un monumento que es muy significativo de cuanto estamos afirmando: nos referimos

al Palacio Real de Berlin, el denominado Berliner Stadtschioss.

Este edificio fue la residencia de la familia real prusiana, los Hohenzollern desde el siglo XVII
y se mantuvo asi hasta la caida de la dinastia al final de la Primera Guerras Mundial. Habia sido el
centro de la administracion prusiana, el simbolo del reino de Prusia, embrién de la Gran Alemania
que emergié en Versalles en 1871, después de la Guerra Franco-Prusiana. El palacio era una impo-
nente obra barroca, cuyo arquitecto, Andreas Schliter, le confirié un aspecto solemne. Durante la
Segunda Guerra Mundial el edificio, como la mayoria de los monumentos del centro de la ciudad,
quedd gravemente afectado; muchos se reconstruyeron con mejor o peor fortuna, pero este no. Per-
manecio en ruinas hasta 1950. En este afio el régimen de la DDR, bajo el gobierno de Walter Ulbricht
decidio su demolicion hasta los basamentos. Casi nada se conservo del edificio. Los argumentos del
régimen comunista para destruir estos venerables restos fueron que sus muros simbolizaban preci-

samente una idea de Prusia que debia ser extirpada y arrancada del corazén de los alemanes. En su

1 Una reflexion sobre este tema en Santacana, j& Hernandez, FX, 2011: 43-56.
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lugar, en pleno centro de lo que fue la capital del Il Reich, el régimen de la Republica Democratica
Alemana, de inspiracién comunista, decidio construir en aquel solar un edificio simbolico: el Palacio
de la Republica o Palast der Republik. La obra se inicio hacia 1970, para alojar la Camara del Pueblo
(Volkskammer) o Parlamento de la DDR; también habia en su interior un conjunto de restaurantes,
una discoteca, una galeria de arte y una discoteca entre otras cosas. Frente a él se extendia la Marx-
Engels-Platz. El edificio, de estilo racionalista, fue disefiado por uno de los mejores arquitectos de la
Republica, Heinz Graffinder. Como es bien sabido, en 1990 se produje la union de las dos Alemanias
surgidas de la Guerra fria, pero en realidad fue una absorcion ya que la DDR se integré en la Republica
Federal y Berlin volvio a recuperar su estatus de capital de Alemania. El Palacio de la Republica se
convertia en un estorbo; significaba la ideologia del régimen derribado y se erigia en el viejo solar de
los Hohenzollern. Por ello, pronto surgieron desde las esferas préximas al poder del nuevo régimen
las voces que clamaban para su desaparicion; era preciso derribarlo, borrar de Berlin las huellas de
un pasado que no se queria recordar. ;Qué hacer en su lugar? Naturalmente no se podia recuperar
el palacio real, ya que de él aparentemente no quedaba nada. Se propuso substituir el Palacio de la
Republica por un concepto nuevo, e/ Forum Humbolt, que en realidad significaba “reconstruir” el
Palacio Real. Y, aun cuando el 68 % de las personas nacidas en la extinta DDR eran partidarios de no
demoler el edificio que les recordaba su juventud, sus 20.000 metros cuadrados fueron transforma-
dos en un gran solar, sembrado de césped, en espera de disponer de financiacion y de la planimetria
para levantar de nuevo el palacio real. Las excavaciones arqueoldgicas recuperaron lo que quedaba
de sus basamentos y hoy se esta levantando el nuevo palacio bajo la direccion del arquitecto italiano
Franco Stella. No es una reconstruccion, ya que no se puede reconstruir lo que no existe; es una
“resurreccion” nostalgica que revela hasta qué punto la conservacion de los monumentos va ligada a

la ideologia dominante y a los valores de contemporaneidad que les otorguemos:.

2 Sobre la arquitectura de la DDR y sus valores, véase una interesante reflexion en Reimann, B.& Henselmann,
H. 2013.
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Imagen 1 - Berlin. Gran plaza en donde hubo el palacio imperial que hoy se
reconstruye.

Fuente: Joan Santacana Mestre

El valor

didactico del patrimonio aumenta cuanta mas capacidad de emocionar tiene

El ejemplo anterior muestra, sin lugar a dudas, la estrecha relacion existente entre el patri-
monio y el valor de contemporaneidad. Pero a ello hay que afadir que a menudo, cuando mas alto
es el valor de contemporaneidad del patrimonio, mayor es su capacidad para generar emociones; la
capacidad de emocionar puede ir unida a elementos materiales, objetos del recuerdo, a sentimientos,
a aportaciones de caracter cientifico, a factores como el de la antigliedad, etc. La mayoria de personas
reaccionamos frente a ciertos objetos, personas lugares, sucesos o narraciones que alteran nuestra
atencién y hacen revivir la memoria o el recuerdo. Las emociones estan compuestas por infinidad de
recuerdos e imagenes que hay en el cerebro. Por ello constituyen el deposito — nuestro deposito- de
todo aquello que en la vida nos ha influido, nos ha alterado, nos ha impresionado. En realidad todos
creemos saber 1o que es una emocion, hasta que probamos de definirla. Entonces no resulta facil
hallar palabras (Wenger, Jones: 1962.). Basicamente las emociones se manifiestan bajo formas va-
riadas tales como: amor, sorpresa, asco, tristeza, ira, miedo o alegria. Asi la alegria esta relacionada
con situaciones de euforia, excitacion, placer o felicitad; el miedo esta relacionado con situaciones de
terror, temor, panico...; la ira se relaciona con la furia, la colera, el sentimiento de exasperacion, la

frustracion, etc.; la tristeza se relaciona con la pena, la compasion, la afliccion, la melancolia o la
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angustia; el asco es la emocion que asociamos con la repugnancia, las sensaciones desagradables,
mientras que la sorpresa es una emocion que la relacionamos con el asombro, el quedarnos perplejos
y desconcertados. Hay un tipo de emocion que es muy importante para nosotros que es la de la
anticipacion, que se asocia al descubrimiento, a la exploracion o al placer Finalmente el amor es
también un sentimiento producto de un tipo de emocion, que casi siempre se relaciona con factores

de carifio, de adoracion, de pasion...

Normalmente las emociones cumplen funciones muy diversas, la mayoria adaptativas; asi el
miedo nos conduce a la proteccion; la ira a la destruccion; la alegria a la reproduccion; la tristeza a
la resignacion; el asco al rechazo, la sorpresa y la anticipacion a la exploracion (Plutchik, 1980). Sin
embargo, las emociones estan muy asociadas a las motivaciones. De hecho una de las funciones
mas importantes de las emociones es precisamente la motivadora. Las emociones impulsan nuestras
conductas; una motivacion cargada de emociones se ejecuta con mas intensidad, con mas fuerza,
con mas impetu. Por ello, podemos decir que si conseguimos desencadenar emociones, conseguire-

mos al mismo tiempo motivaciones.

Por ello, si admitimos que hay una relacion entre emocion y motivacion resulta evidente que,

dada la relacién existente entre motivacion y aprendizaje, es decir, con la didactica.

El patrimonio es una parte visible de la cultura

;Por qué el patrimonio puede emocionar? En el supuesto que el patrimonio tenga el valor de
contemporaneidad al que hemos hecho alusion, su capacidad de emocionar hay que relacionarla con
el hecho que es la parte visible de la cultura. En efecto, el comportamiento de las colectividades
humanas, regido por normas implicitas y explicitas, se traduce en un conjunto de mensajes, ritos y
también de “objetos”. Estos objetos, ya fueren edificios, maquinas, vestidos o menaje de cocina. Y
mientras la cultura no la podemos ver, si que podemos ver y percibir sus manifestaciones: asi por
ejemplo no podemos ver la religion pero si podemos ver los rituales; no podemos ver la justicia, pero
si su materializacién en sentencias, castigos o ejecuciones. Por ello, el patrimonio no es otra cosa
que la parte visible de la cultura. Pero, para comprender el significado de la parte visible de la cultura
es preciso compartir los simbolos del sistema cultural. Por ello es muy importante dilucidar, conocer
las reglas que subyacen en los simbolos de cada cultura y observar la forma como éstos cobran
sentido en una sociedad, ya que asociaciones simbolicas no necesariamente son las mismas en todas

las sociedades y en todos los tiempos; para nosotros el negro es el color de luto y sin embargo antes
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del siglo XVI el color del luto era el blanco y en el hinduismo o en China todavia lo es. O el rojo, que
en nuestras sociedades puede indicar peligro, en cambio en China se asocia con la buena suerte, la

belleza y todo lo positivo.

Esta parte visible de la cultura hay que dotarla pues de significados, hay que compartir los
codigos simbdlicos, hay que fomentar férmulas de interpretacion, transmitir los relatos que los objetos
suelen almacenar, en definitiva, darles vida. Una de las formas de darles vida es tener presente que
detras de cualquier elementos material hay siempre el Hombre. Lo escribido Emule Zola refiriéndose
a las obras de su amigo Manet en 1866: “Lo que busco frenfe a un cuadro es ante todo un hombre
Y no un cuadro (...) Como todo lo demads, el arte es un producto humano, una secrecion humana'

(Hernandez, FX & Santacana, J. 2009, pg.10)

Para ilustrar lo que decimos, es util tomar un ejemplo foraneo, alejado del contexto de nuestra
cultura occidental. Para ello elegiré Africa, y en concreto Guinea Ecuatorial, un pequefio estado de la
region atlantica de Africa central; un pais poco conocido desde la perspectiva europea. Aun cuando
fue colonia espafola, el territorio ha sido muy poco investigado académicamente y el estado coloni-
zador, cuando en 1968 abandond la colonia, no dejo apenas infraestructura cultural alguna, ni uni-

versidades ni museos. Quizas por ello sabemos poco de sus museos.

Tras la independencia, los dos regimenes que se han sucedido, intentaron eliminar sistema-

| “ |n

ticamente toda la herencia del “patrimonio colonial”, desde edificios de la administraciéon a residen-
cias coloniales. Por ello, el estado no recurrio a patrimonializar los elementos europeos para la crea-
cion de la identidad guineana; el resultado fue que durante la primera mitad de siglo después de su
independencia Guinea no tuvo instituciones museisticas ni de herencia colonial ni nuevas; fue un pais

practicamente sin museos.

Sin embargo, cabe preguntarse ;qué tipo de objetos podrian haber constituido la base de sus
museos? ;Qué objetos se debieran haber salvado del naufragio colonial? Sin duda alguna estos objetos
hubieran podido ser los bieri; son tallas de madera que los pueblos fang del golfo de Guinea realizaban
para el culto a los antepasados denominado “el melan”. Se trataba de figuras antropomorfas, con
tendencias realistas que representaban al antepasado y constituian los guardianes de su craneo con-
servado en un pequefio recipiente de corteza de arbol en forma de barril. Los bieri se tallaban para
proteger los huesos de los antepasados, para que no se apropiasen de ellos los espiritus malignos.
Durante muchos siglos, generaciones de escultores fueron perfeccionando su arte, creando objetos

de belleza muy singular y muy originales. Los bieri pues forman parte de la tradicion de culto a los
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muertos, que denominan melan. Hay que tener presente que en la cultura de los fang, los antepasa-
dos constituyen una referencia ineludible; por eso las calaveras de los hombres mas relevantes en la
comunidad suelen adquirir el rango de reliquias comunitarias, que constituyen el tétem de todo el

pueblo. Se pasa asi de un culto familiar a uno comunitario.

Los misioneros espafoles, en la época colonial, prohibieron “los cultos y creencias paganas”;
ello significaba la eliminacion de la cultura material relacionada con el melan. La conservacion de los
craneos era molesta porque interferia el culto catolico; los bieri fueron perseguidos y ciertamente
hubo resistencia, pero la potencia colonial, en este caso Espana, logré imponer su voluntad. Sin
embargo, en ellos estaba la memoria de los fang; eran estas esculturas las que mantenian vivo el

relato de los antepasados y destruidas estas, se quedaban sin historia.

Estas imagenes, que para los europeos estaban desprovistas de significado, fueron aprecia-
das sin embargo como objetos de arte y, en consecuencia, compradas o requisadas por coleccionistas
privados; de esta forma han llegado a los museos metropolitanos como simples objetos de “arte
africano”. Sin embargo, detras de cada una de ellas estaba la historia de un antepasado, de un
hombre o de una mujer; y, jesto era lo que le daba valor! (Santacana, J & Hernandez F.X. 2011. Pg.

37-40)

Pocos africanos conservaron los objetos sagrados de la memoria; uno de estos pocos fue
Felipe Osa, un miembro de la etnia fang que queria explicar lo que sabia a quienes estuvieran intere-
sados; por ello se inventd un museo, un museo muy original. Durante afios se dedico a recoger
mascaras, figuras, taburetes, ollas y todo lo relacionado con los viejos rituales. (Valenciano y Pirconel,
2009: 72). Eran objetos que habian desempefiado un papel social relevante. Felipe Osa recupero asi
el acervo material del pueblo fang, pero también el significado de los objetos y sobre todo, por su
conocimiento técnico, el proceso de fabricacion de las esculturas y de los demas elementos. De esta
forma, el museo del bosque creado por Felipe Osa, se fue llenando de objetos y de sus biografias, de
las historias y significados simbdlicos que contienen. Ademas, fue el propio Felipe Osa quien contaba
el significado de los objetos durante la visita; se trataba de una museografia participativa, sin vitrinas
y en conexion con el usuario y sobre todo, caracterizada por revalorizacion emotiva del objeto, ya no

solo por su antigliedad, sino precisamente por la informacion que aportabas.

¢ Véase mas informacion sobre la evolucion posterior de esta exposicion en : http://ccemalabo.es/wp-
content/uploads/2011/09/ATANGA-a-21x21-021.pdf
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Esta experiencia africana es muy importante para nosotros porque:

1. Nace para preservar la memoria y la identidad de un pueblo sin intervencion de les

élites

2. Los objetos muestran no solo su funcién, sino también su significado y el proceso

técnico de fabricacion

3. Se concibe el museo como un instrumento educativo para la gente

4, Los objetos van acompanados de la historia y de la simbologia que almacenan

5. Lo que importan de los objetos es la informacién que subministran

6. Detras de cada objeto hay hombres y mujeres

7. Para el pueblo fang, aporta el valor de contemporaneidad ya que incorpora conoci-

miento identitario.

Si comparamos este museo pobre, instalado en pleno bosque por iniciativa de un miembro
de la propia etnia fang, con los grandes museos etnoldgicos o de arte africano de Europo, nos damos
cuenta de lo que se ha perdido en el traslado de los objetos. Cuando se contemplan los objetos de
estos y otroa pueblos que se conservan en museos europeos, como por ejemplo el imponente con-
junto del Musée du Quai Branly de Paris, el analisis de las figuras de madera es mas pobre, muchisimo
mas pobre que el que se podria ver en Africa; asi por ejemplo la informacion sobre un bieri pone:
“Figure de gardien de religuaire eyima byeri XiXe siécle Gabon Bois H. 56 cm Mission Cottes, 1905-
1906 - Ancienne collection du musée d'Ethnographie du Trocadéro, Don Augustin Cottes, 1908 Musée
au quai Branly Inv. 71.1908.9.1"; sobre otro objeto del mismo tipo se puede leer: «figure de gardien
de religuaire eyima byeri XiXe siécle Gabon Bois H. 67 crm Ancienne collection Alberto Magnelli Dona-
tion Susi Magnelli, 1984 Prét du Centre Georges-Pompidou, Musée national d'art moderne/Centre de
création industrielle Inv. A.M. 1984.322»; sobre un tercer objeto fang de la coleccién simplemente se
especifica que se trata de un mascara y sobre ella podemos leer: « Masque de /la société secréte du
ngil XiXe siecle Gabon Bois, kaolin, clous de laiton H. 66 cm Ancienne collection André Lefévre Musée
au quai Branly 71.1965.104. 1»; la coleccion expuesta termina con otras dos figuras de bieris para

los cuales las informaciones son similares. Cuando se quiere profundizar en el andlisis de alguna
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figura, en Quai Branly, los comentarios de los museologos plantean las hipotesis sobre las posibles

evoluciones de este tipo de iconos*.

Imagem 2 - El museo de antropologia de Paris, custodio del alma de Africa.

Fuente: Joan Santacana Mestre

Este tipo de comentarios que se ofrecen en nuestros museos son sin duda alguna eruditos y
quizas rigurosos, pero ciertamente les falta el alma, le falta el elemento capaz de emocionar, de
hacernos comprender que detras de cada escultura habia unas historias que explicaban la vida, los
antepasados y todo aquello que constituia su identidad colectiva. ;Podemos imaginar qué tipo de

emociones pueden desencadenar estos objetos en un ciudadano de Guinea Ecuatorial? ;Les puede

+ Asi por ejemplo podemos leer:

“Seguin James Fernandez, refomando una hipotesis de G. Tessman en 1913, las esculturas depositadas en los
relicarios fueron al principio entre los fang solo figuras de cabezas. Estas constituian, junto con los receptaculos de corteza
de arbol, un conjunto regido por un sistema que contraponia el recipiente, que se asimilaba al forso del cuerpo y la
cabeza esculpida propiamente dicha.

Paulatinamente se fue transformando el conjunto en una sola escultura de cuerpo entero, que probablemente
refleja el paso a un modo de vida semi-nomada de los fangs, dado que estas figuras pequefias resulfaban faciles de
transportar.

Las esculturas, de esta forma, fueron ganando autonomia respecto a los receptaculos como lo demuestra la
forma de estaca de algunas, para clavarias en los recipientes. Asi, las esculturas se podian insertar de forma independiente
en ciertos rituales durante el cual los craneos estaban fuera de su caja, de modo que las figuras de madera se podian
presentar tras una cortina de fibra."
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producir sorpresa... excitacion, ira, orgullo? Y estas emociones pueden motivar conocer mas, bus-

car... conservar, explorar la memoria de sus abuelos... Esta seria la funcion educativa del patrimonio.

Las emociones y nuestras motivaciones, una relacion estrecha.

Las causas por las que se desencadenan nuestras emociones son ciertamente muy comple-
jas; es incluso probable que los sistemas cognitivos, racionales, fruto del pensamiento logico sean
independientes de los sistemas afectivos; las emociones quizas tienen poca relaciéon con la raciona-
lidad. Hay quienes sostienen que es discutible si las emociones pueden surgir sin elementos de
conocimiento o cognicién (Zanjonc, R. 1982: 123-131). Por lo tanto, tampoco esta claro que existen
pruebas de que la cognicion sea una de las condiciones sine qua non para las emociones, como
pretenden otros autores. Lo que nos importa para nuestro problema no es tanto la génesis de las
emociones sino su relacion con el aprendizaje y este con la didactica del patrimonio. En este sentido,
resulta interesante la conocida ley de Yerkes-Dobson (Yerkes y Dodson, 1908: 459-485) que ya a
principios del siglo pasado pusieron de manifiesto que hay una relacién clara entre la excitacion emo-
cional y el aprendizaje; en realidad establecieron que cuanta menos actividad emocional existe, tam-
bién se produce menos aprendizaje y a la inversa: “cuando se incrementa la actividad emocional se
eleva el aprendizaje”. Esta ley, en su expresion matematica correlaciona el cociente intelectual y el
emocional de modo que su representacion grafica es una U invertida, es decir, a mas emocién hay
mas aprendizaje, pero se llega a un punto éptimo o maximo, a partir del cual, si sigue aumentando
la emocion decrece el aprendizaje. Por esto, cuando visitamos un museo o un monumento del pasado
gue nos genera mucho interés, que nos emociona mucho por algiin motivo, nuestra excitacion au-
menta; entonces ocurre que el aprendizaje esta activado al maximo; parecemos esponjas absorbiendo
conocimiento, pero se llega a una segunda fase, transcurrido algun tiempo, en el cual, por cansancio
o0 por cualquier otro factor, cuando mas aumenta la excitacion, el nivel de saturacion es tan elevado
que decae. Por lo tanto, segln esta ley, no hay que esperar que siempre se mantenga igual el estado
emocional; es como el sentimiento de alegria o de pena, que no se pueden mantener indefinidamente;
la excitacion permanente solo se produce en estados psicopatologicos, no en estados normales. En

todo caso, lo que si queda establecido es la relacion entre emocion y aprendizaje.

Algunos de los grandes pedagogos del siglo XX, como Decroly o Montessori creyeron cierta-
mente que el ser humano nace con un gran potencial que habia que potenciar y desarrollar. Por ello
siempre apoyaron la idea que la funcién mas importante del educador es acompanar a las personas,

en cualquier edad de la vida, en su proceso de aprendizaje. Para ello fundamentaron lo que se ha
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denominado diddctica del objeto, ya que la observacion estaba en el centro de la escuela y los objetos,
como elementos concretos son observables (Santacana y Llonch, 2012: 23-30). La educacién emo-
cional, en la medida que incita la motivacion, produce en el individuo una alta dosis de satisfaccion y
de felicidad. No es pues exagerado afirmar que la educacion exige provocar y desarrollar las emocio-
nes; poco se puede construir entre individuos inertes a toda emocion. Los motivos que hay detras de
las emociones de cada persona pueden ser muy variados: hay algunas personas que se emocionan
ante los objetos muy antiguos; la remota antigiiedad de un objeto prehistorico, el pisar un yacimiento
arqueoldgico en el cual vivieron hominidos o humanos de nuestra especie hace millones o miles de
afnos les provoca una extrafia sensacion, como si el tiempo se precipitara encima de ellos; y no hay
nada de malo ni de enfermizo en esta actitud porque es una emocion licita, desencadenada en nuestro
cerebro cuando tenemos conciencia temporal. Hay otras ersonas que se sienten emocionadas sim-
plemente al pisar escenarios del pasado en los cuales ocurrieron cosas extraordinarias o cosas que
se pueden relacionar con su memoria o bien con hechos ocurridos en un pasado mas o menos
remoto; asi les conmueve pisar el Santo Sepulcro de Jerusalén, o los campos de batalla de Norman-
dia, o bien la primera capsula espacial que llego a la Luna y que se exhibe en el Museo del Espacio
(Smithsonian National Air and Space Museum) de Washington. Y estas emociones a veces son el
resultado de lecturas, del visionado de peliculas o son el resultado de haber escuchado relatos de

otros. Se trata de reacciones emotivas innegables y humanas. (Martinez y Santacana, 2013).

Al mismo tiempo hay muchas personas de cierta edad que se estremecen cuando ven objetos
0 escenarios de cosas que ocurrieron en su infancia o en su juventud. El recuerdo brota en su mente
y humedece sus ojos. Nada mas propio de la mente humana que emocionarnos por los recuerdos de
la infancia o de la juventud. Tampoco eso es ajeno al ser humano. Finalmente, hay personas que ante
una obra de arte, sea una aria de 6pera, una cancion de los Beatles, un poema de Baudelaire 0 una
pintura de Van Gogh, se quedan extasiados, en el fondo emocionados: la belleza les atrae irremisible-

mente.

jLa amigdala y el cortex cerebral, mas préximos de lo que creemos!

Junto a todas estas reacciones hay también otras personas que manifiestan que ellos son
personas logicas, racionales que saben dejar las emociones a un lado y examinan la realidad con
objetividad. Y ciertamente la capacidad emotiva de los seres humanos es muy variable y depende de
circunstancias personales, del entorno y de las circunstancias en que se vive cada momento. Pero

ello no es razon para creer que la razon y la emocion son dos elementos antagonicos; la neurociencia
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desenmascara esta la falacia del pensamiento racional separado del emocional; en realidad, la inter-
accion entre la parte del cerebro encargada de las emociones - la amigdala- y la zona en donde se
nucleariza lo que llamamos, sin mucha razén, pensamiento racional — el cortex cerebral- es continua
y sus ataduras son muy complejas. Por otra parte, hay razones para creer que existen muchas mas
vias que van desde la amigdala — emociones- al cortex — razonamiento-, que a la inversa. Por ello,
suelen ser las emociones las que influyen sobre la razon y no al contrario, o en todo caso es mas facil
esta relacion que la inversa. Dicho con otras palabras, también necesitamos “el corazén” para pensar
y para emitir juicios (Ledoux, 1999). A veces parece como si una reaccion emocional ante el arte o
ante el patrimonio no fuera propia de personas cultas; por ello las emociones a veces se esconden o
se procuran aminorar. Sin embargo nada mas humano, nada mas necesario que el sistema emocional
para gozar del patrimonio cultural. Todas las reacciones emocionales que hemos descrito son licitas
y no tienen nada de extrafio. No hay razones erroneas para que algo nos emociones; en realidad hay
prejuicios, razones erroneas que nos impiden emocionarnos ante determinados elementos patrimo-
niales; el desconocimiento del objeto patrimonial o la falta de vivencias personales pueden ser factores
que contribuyen a yugular o impedir el desarrollo emocional ante el arte o ante cualquier elemento

del patrimonio cultural (Martinez, 2014).

En numerosas ocasiones hemos planteado la importancia de las emociones en el tratamiento
del patrimonio, pero esta relacion resulta especialmente evidente cuando nos referimos a temas como
el Patrimonio Inmaterial, que es el que esta en la cabeza de las personas; sabemos y nos gusta un
tipo de baile porque esta interiorizado en nosotros; conocemos y nos emociona una melodia porque
esta almacenada en el recuerdo. Por lo tanto, cuando percibimos un recuerdo, un lugar o a veces un
objeto que ha significado algo o que es importante para nosotros, nuestra atencion se altera, aumenta,
y suele activar redes asociativas muy relevantes de nuestra memoria. Todo esto no es otra cosa que
un conjunto de reacciones emotivas. Y nuestro sistema emocional “es la guia que da luz e ilumina
todos nuestros planes (...) La emocién es el ingrediente que permite el encendido de la conducta”
afirma Mora. (Mora, 2009, 155-156). Normalmente una buena parte de nuestras acciones e incluso
nuestros aprendizajes estan sujetas a las emociones; hemos planteado ya que poco o nada aprende-
mos sin las emociones que nos motivan, pero hoy sabemos que todo pasa por el filtro emocional. Sin
embargo, el ser humano necesita sempre de otros seres humanos para mantener vivo el fuego emo-
cional; pocos se emocionan mirando a un patinador o patinadora desde el televisor de su casa en
completa soledad; sin embargo, en una grada de la pista, junto con gente a nuestro lado que viven el

mismo momento, el desencadenante de las emociones es mucho mas facil. Las emociones son como
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un fuego que se aviva en contacto con otros seres humanos. El patrimonio cultural inmaterial, por lo
que tiene de colectivo, de colaborativo, porque se conserva y almacena unicamente en la mente, tiene

un alto componente emocional.

Si aceptamos el peso del sistema emocional en la estructura de nuestra mente, comprende-
remos que en la infancia y en la adolescencia la construccion del sistema emocional es mas impor-
tante si cabe. Resulta evidente que hay periodos en la vida en los cuales la construccion del sistema
emocional es mas importante que en otros; las emociones construidas durante la infancia permane-
cen para siempre, cuando revivimos fiestas tradicionales o familiares asociadas a la infancia nuestro
sistema emocional reacciona y en ocasiones nos genera un placer y una alegria indescriptibles, mien-
tras que en otros casos nos genera soledad, tristeza o desazon. La razén de ello es que “la informa-
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cion ambiental” moldeo la parte emocional de nuestro cerebro. Igual ocurre con etapas de la adoles-
cencia, cuando despiertan tantos sentimientos nuevos y desconocidos en las personas; estos senti-
mientos y emociones — el primer beso, el primer amor, etc.- se reviven emocionalmente muchos afios
después precisamente porque nos revierten a una juventud temprana. Todo tipo de patrimonio, pero
en especial el patrimonio inmaterial, en la medida que es forjador de emociones tiene también este

poder de hacer revivir sensaciones, alegrias, miedos, placer o dolor con mas fuerza que cualquier

otro tipo de patrimonio.

Ademas, el sistema emocional que activa el patrimonio inmaterial es también para muchas
personas un sistema de recompensas para el cerebro; casi no hay ninguna actividad humana que
como resultado ultimo, no se pretenda hallar alguna recompensa, bien sea esta de tipo consumatorio
como la comida, la bebida o el sexo o bien de tipo ludico, el juego o bien del tipo que llamamos
espiritual, es decir, la satisfaccion de resolver un problema matematico o de experimentar una sen-
sacion agradable a través del arte, de la musica o de la religion. Incluso los actos mas altruistas del
ser humano busca una recompensa, lo que se suele decir “el sentirse bien”, el placer tras la “buena
obra”; es similar al placer del atleta después del estado de agotamiento, cuando ha ganado la carrera.
Al final de todos estos caminos se hallan los mecanismos emocionales de nuestro cerebro, sus siste-

mas de recompensa por lo hecho, por lo vivido o por lo descubierto (Martinez, 2014).

Cuando se quiebra el sistema emocional de recompensa aparece la apatia, la depresion, la
obsesion para terminar con la vida. Esta digresion sobre las emociones puede parecer superflua y sin
embargo es lo mas importante para comprender las funciones del patrimonio cultural inmaterial. Ya

hemos visto que “la relacion entre las emociones y la motivacion es muy intima, ya que se trata de
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una experiencia presente en cualquier actividad que posee las dos principales caracteristicas de la

conducta motivada: direccion e intensidad” (Choliz, 2005, 3).

Cualquier conducta, cuando esta impulsada por emociones se realiza de forma mas intensa,
mas vigorosa y con mas impetu. Por ello, cuando el patrimonio cultural inmaterial esta cargado de
emocion, esta asegurado su mantenimiento. Aqui hay una reaccion biyectiva, mediante la cual las
emociones estimulan la motivacion y la motivacion desencadena emociones; son dos caras de la
misma moneda. Lo podemos visualizar con un ejemplo: imaginemos que participamos en un ritual
colectivo que nos produce sensacion de felicidad, ya sea un partido de futbol muy importante o un
concierto que nos produce especial emocion. En este estado todos los estimulos ambientales, todo
lo que esta a nuestro alrededor lo interpretamos positivamente; este estado facilita ademas nuestra
empatia, por ello seremos mas proclives a conductas altruistas; todo lo que ocurra a nuestro alrededor
lo vamos a recordar durante mucho mas tiempo y tendremos mucha mas facilidad para compren-
derlo. Todo ello favorece las relaciones interpersonales, y todo junto nos proporciona una sensacion
placentera, de bienestar que aumenta incluso nuestra autoestima y nuestra autoconfianza (Choliz,
2005, 10-11). Esto es lo que llamamos “emocion”; las emociones son las que nos hacen felices o
infelices, las que disparan nuestro interés, nuestro ingenio o nuestra rabia. Fue Harry Browne (1933-
2006) quien escribié que “la felicidad no es un coche nuevo, fama, riqueza o incluso una manta

caliente. Eso son cosas. La felicidad es una emocion {(...)" (Mora, 2009,136).

A modo de conclusion

Por todo ello no es exagerado afirmar que la conservacion del patrimonio depende en gran
parte del valor de contemporaneidad; este, a su vez esta relacionado con la capacidad de emocionar,
de generar emociones de todo tipo; sin embargo, las emociones referentes al Patrimonio se relacionan
con nuestras motivaciones existentes en torno al Patrimonio y a su vez es lo emotivo lo que impulsa
lo racional. Porque todo ello se basa en un sistema de “recompensas cerebrales” cuyo resultado

puede ser algo dificil de definir, pero que llamamos “felicidad”.
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La educacién patrimonial como herramienta de “rebeldia ciudadana”

Heritage education as a tool of “citizen rebellion”

Nayra Llonch Molina
(Universitat de Lleida)

Resumen

El papel que tiene el patrimonio en el contexto educativo formal es muy secundario y subsi-
diario, especialmente en aquellos periodos formativos relativos a la ensefianza infantil y primaria, pero
a menudo también en la etapa de educacion secundaria. El sistema educativo, cada vez mas supedi-
tado a las disciplinas instrumentales, descuida la importancia de saberes globalizadores y criticos que
faciliten la formacién de ciudadanos no solo preparados para la vida laboral, sino también con criterio

y comprometidos con su entorno y su contexto.

Ante esta realidad, la educacion patrimonial ofrece grandes potencialidades respecto a una
educacion ciudadana plena. Trabajar con el patrimonio no solo permite articular objetivos y compe-
tencias del curriculum, sino que facilita conexiones inter y transdisciplinares que fomentan desarrollar
estas habilidades de comprensién y conexiéon en el alumnado; enfrenta a los nifios y nifias al estudio
critico del pasado y la comprensién razonada del presente; permite fomentar lazos intergeneraciona-
les; facilita el desarrollo de la empatia, tan Util para las relaciones sociales; permite dar coherencia, y

es un soporte para el aprendizaje de las disciplinas instrumentales, etc.

En definitiva, la educacion patrimonial debe ser entendida por los educadores tanto del ambito
formal como de los equipamientos patrimoniales como una arma de cambio hacia una ciudadania
con mayor espiritu critico y capaz de enfrentarse al entorno social, politico y econdmico con criterio y

alejada de la ignorancia.

Palabras clave: educacion ciudadana, educacién patrimonial, empatia, espiritu critico, inter-

disciplinariedad, transdisciplinariedad



Abstract

Heritage in the formal educational context preforms quite a secondary and subsidiary role
particularly in those early childhood and primary related educational levels, but also and very often, in
the stage of secondary education. Increasingly dependent on instrumental disciplines, the educational
system neglects the importance of globalizing, critical knowledge that enables citizens not only to be
trained and prepared for working life but also to have discernment and be committed to their environ-

ment and context.

Faced with this reality, heritage education offers great potentialities regarding a full citizen’s
education. Working with heritage allows the articulation of curricular objectives and competences; it
enables inter and transdiciplinary connections which foster pupils’ development of comprehension
and connection skills; it teaches pupils to confront the critical study of the past and the reasoned
comprehension of the present. Moreover, it facilitates the development of such a necessary quality for
social relationships as it is empathy; it gives cohesion and is a support for the learning of instrumental

disciplines, etc.

In conclusion, heritage education must be understood by educators both in the formal sphere
and in the heritage sites as a means for change towards a citizenship with a more critical spirit and to

face the social, political and economic environments with an opinion and far from ignorance.

Keywords: citizenship education, critical spirit, empathy, heritage education, interdisciplina-

rity, transdisciplinarity
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La educacién patrimonial, mucho mas que dos palabras

Sin duda el binomio educacion y patrimonio o el sintagma educacién patrimonial estan de
moda y prueba de ello son los cada vez mas numerosos congresos, jornadas, libros, tesis doctorales
y grupos de investigacion que los abordan. Aun con todo, seguramente nos hallemos todavia en un
estado embrionario e incipiente de su tratamiento, por cuanto complejo, rico y diverso es el ambito

de estudio.

Asi, desde el punto de vista de una parte del binomio, la referente al patrimonio, nos hallamos
con que, mas alla de las ya tradicionales clasificaciones e intentos de sintesis, es un ambito vasto,
extenso y complejo. De manera que a la que intentamos atender a sus distintas particularidades y
caracteristicas especificas, éste se desborda y acabamos hablando de patrimonio natural, patrimonio
cultural, patrimonio histérico, artistico, monumental, arqueologico, etnologico, cientifico, tecnolégico,

industrial, agrario, paisajistico, geologico, urbanistico, musical... y un sinfin de posibilidades mas.

A cada una de estas tipologias patrimoniales hay que afadirle, en este proceso de compleji-
dad en aumento, que podemos hablar tanto de manifestaciones tangibles o materiales como de con-
tenidos intangibles o inmateriales. Por tanto, en el fondo, el patrimonio supera su tradicional conexion
0 asociacion con objetos y restos fisicos para enlazar directamente con lo invisible. Aqui, aparece otro

elemento mas de complejidad, a la vez que se amplia su ambito de accion.

Otra particularidad afadida es la relacionada con la “edad del patrimonio”. El patrimonio
puede referirse a aspectos del pasado, pero también del presente. En este sentido, como han men-
cionado diversos autores (Calaf i Fontal, 2007; Fontal, 2006, 2012; Gomez, 2011; Prats, 2005),
constantemente asistimos a procesos de “generacion” de patrimonio, en tanto que para que ello
suceda basta con que un grupo de personas doten de significado patrimonial un elemente fisico o
una manifestacion intangible en un acto, a veces meditado y formal, otras veces de forma esporadica,

pero que igualmente genera consenso.

El binomio, abordado desde la perspectiva de los espacios, se hace todavia mas complejo, si
cabe, puesto que no es o mismo un espacio al aire libre, que uno debidamente protegido; uno con
problemas de accesibilidad, respecto a otro cuyo transito sea mas sencillo; un espacio transitado,

frente a otro relativamente aislado, etc.

Todo esto, y seguramente que mucho mas, podemos apuntar respecto a una parte del sin-

tagma, la que hace referencia al aspecto patrimonial. Pero, cabe preguntarse, jy qué hay de la otra
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mitad del binomio? Pues si bien, aunque brevemente, hemos puesto de manifiesto la complejidad de
la primera parte de la pareja, la que hace referencia al tema de la educacion es todavia mucho mas
compleja, si cabe, puesto que las relaciones con el mundo de la educacién afectan a tantos factores

que resulta imposible tratarlos aqui.

Asi, la educacion patrimonial es compleja porque puede llegar a afectar, y de hecho afecta, a
cualquier persona, cualquiera que sea su edad, su origen, su procedencia, su bagaje cultural, su
historia de vida, su educacion previa... En este sentido, la educacion patrimonial es universal y parti-
cular, a la vez; universal, en tanto que puede llegar a cualquier persona, y particular, en cuanto que

cada individuo va a crear su propio aprendizaje y conexion con el patrimonio al que se aproxima.

Asi, pues, no es ningun secreto que se requieren metodologias y estrategias diversas desde
el punto de vista educativo segun el tipo de publicos: no es lo mismo un grupo mas o menos homo-
géneo, como los grupos escolares, que un grupo de adultos con aficiones, formacion y procedencias
diversas, un grupo heterogéneo de edad como los grupos familiares o un grupo de expertos en una

tematica concreta y no expertos en muchas otras.

Por otro lado, el modo y contexto de aproximacion educativa al patrimonio se puede hacer de
muy distintas maneras; grosso modo, podemos hablar de contextos de educacion patrimonial formal
y contextos de educacién patrimonial no formal; e incluso, conviene afadir que aparecen cada vez
mas contextos de educacion patrimonial informal. El contexto formal, como es sabido, esta relacio-
nado con un tratamiento desde contextos educativos mas o menos reglados, sean de educacion in-
fantil, primaria, secundaria, universitaria, cursos de formaciéon de adultos, etc. El contexto no formal
hace referencia a las acciones educativas no relacionadas con entornos educativos reglados. Mientras
gue el contexto informal se da normalmente sin control por parte de los espacios patrimoniales o de
los entornos educativos reglados, ya que son contextos paralelos dentro de la sociedad como pueden

ser peliculas, series, anuncios, fiestas populares, etc.

No hay que olvidar, ademas, que al hablar de educacion patrimonial es imprescindible que
exista un agente educativo o algunos elementos de mediacion e interpretacion; asi, pues, el tema se
complica mas todavia puesto que podemos hablar de medicacion humana, mecanica, tecnoldgica,

etc.
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Figura 1 - La educacion patrimonial, mucho mas que dos palabras. En este mural se muestran distintos conceptos
que entran en juego en las el binomio “educacion patrimonial”.

Fuente: elaboracion propia.

Todo lo dicho hasta el momento no hace sino poner de manifiesto la multiplicidad de formas
y de tratamientos que emergen de lo que, como hemos visto, no es un simple binomio: la educacion
patrimonial. Es decir, en realidad, podriamos asegurar que casi todo lo que nos rodea puede ser
tratado y abordado desde el punto de vista de la educacion patrimonial: del entorno mas inmediato
que nos rodea habitualmente (local) al eventual y ocasional (cuando realizamos una visita fuera de

nuestro entorno habitual o actuamos como turistas).

Como hemos visto, son muchos los elementos y agrupaciones de elementos que pueden ser
susceptibles de ser considerados patrimonio; de hecho, resulta dificil determinar qué es y qué no es
patrimonio, ya que es una decision conjunta que surte de un consenso mas o menos oficial, como ya
hemos mencionado, consenso basado en unos criterios que muy a menudo tienen importantes com-
ponentes de subjetividad y emotividad que forman parte de un grupo social desde momentos dificiles
de determinar. En este sentido, educar con el patrimonio se ha hecho desde antiguo. En las socieda-
des tradicionales el patrimonio, entendido como el bagaje cultural de las generaciones precedentes,

era transmitido de generacion en generacion. Parece que han sido las sociedades industriales las que
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se han desconectado de él y solo algunos han mantenido alguna conexion. Pero en el mundo postin-
dustrial del siglo XXI, como ha sucedido con tantas otras cosas, parece necesario apelar a este com-
plejo entramado de relaciones entre el patrimonio y los individuos y las colectividades para recuperar

una conexion que como sociedad no podemos permitirnos perder.

Cuando asistimos a la “despatrimonializacién” de los espacios

Porque, efectivamente, al mismo tiempo que se producen procesos de “generacion de patri-
monio” o “patrimonializacion”, a los que ya hemos hecho referencia, también se producen movimien-
tos contrarios y opuestos de “despatrimonializacion”. Y, si bien seguramente, en gran parte, sean
procesos naturales que han sucedido desde siempre, como los procesos de extincion de especies, la
desconexion respecto al pasado que han sufrido nuestras sociedades en el ultimo siglo y que continta
produciéndose es tal vez mas acentuada que en otros momentos. Llegados a este punto, cabe pre-
guntarse si se trata de un proceso natural o si existen, y si asi fuera, hasta qué punto existen, acele-

radores e intensificadores de dicho proceso.

Un caso paradigmatico de despatrimonializacion lo encontramos en el denominado Recinto
de la Maternidad, situado en el Barri de les Corts de Barcelona, al lado del Camp Nou, el estadio del
Futbol Club Barcelona, que hoy en dia congrega una serie de edificios con un entorno ajardinado
fundamentalmente relacionados con servicios administrativos y oficinas, bajo gestion de la Diputacion
de Barcelona y la Generalitat de Catalunya, como son escuelas, la sede del departamento de Salut de
la Generalitat, el Archivo Historico de la Diputacion, dependencias de la Universidad de Barcelona,
etc. Pero su origen se remonta a 1884, cuando era la nueva casa provincial de Maternidad y de los
Expdsitos de la ciudad condal y lugar de acogida de nifios abandonados y de madres solteras. De
hecho, ese recinto surgio al trasladar la institucion creada unos treinta afios antes en el actual barrio
del Raval de Barcelona, en el edificio donde hoy se halla el Centro de Cultura Contemporanea de
Barcelona; un cambio de ubicacion que se debia, como sucedié con otros espacios, al aumento de

internos y las limitaciones estructurales dentro del casco antiguo de la ciudad, hechos que forzaron
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la creacién de un nuevo espacio donde poder implementar los recientes avances cientificos y médicos

de la época, ademas de alejar del centro ese espacio “de vergiienza” para la burguesia de la época.

Figura 2 - Detalle del Pavello Central del Recinte de la Maternitat, en el barrio de Les Corts de Barcelona.

Fuente.: Wikimedia Commons.

Parece ser que se traté de una institucion modélica tanto desde el punto de vista de la mo-
dernizacion de las infraestructuras como desde el punto de vista educativo, ya que en el recinto se
abrié la primera escuela espafiola de parvulario basada en la metodologia Maria Montessori; cuya

fundacion fue supervisada por la misma pedagoga.

Esta nueva construccién, como mas tarde sucederia con la institucion del Hospital de la Santa
Creu i de Sant Pau, y con tantos otros ejemplos que existen en la Europa de finales de siglo XIX i
principios del XX, se estructurd entorno a pabellones independientes que respondian a movimientos
cientificos, pero también politicos, a favor de la salud, la higiene y unas condiciones de vida adecuadas
para la infancia y la mujer. Muchos de estos pabellones, la gran mayoria de ellos modernistas, que
respondian a esa organizacion racionalista tan en boga en aquellos decenios y que se fueron edifi-
cando a lo largo de unos cuarenta afios, siendo los ultimos producto de la Mancomunitat y aun alguno
de la posguerra (ya en la década de los afios cuarenta del siglo XX), a menudo llevaban los nombres
logicos asociados a las tareas que en ellos se desarrollaban; nombres como Pabellon de Lactancia,

de los Desmamados (o también conocido como Ave Maria), de la cocina, de calderas, etc. Hoy, estos
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espacios institucionales cuentan con una denominacion aséptica que hace referencia a nombres de
vientos o0 a la posicion que ocupan en el plano del recinto, como pabelldn Mestral, pabellén Garbi o

pabellon Central; de manera que han perdido toda posible referencia a su antigua funcién.

Figura 3 - Detalle de uno de los mapas de senalizacion del Recinte de la Maternitat con la nomenciatura actual.

Fuente: Wikimedia Commons.

Y pasa algo similar en otro recinto de la Universidad de Barcelona, el Campus Mundet, donde
se inaugurd a finales de los afios 50 la Casa provincial de Caridad Hogares Ana Girnoella de Mundet,
que fue, curiosamente, el nuevo complejo que comenzé a desarrollar la labor de asistencia a la infan-
cia que anteriormente se habia realizado desde el recinto de les Corts, al que acabamos de hacer
referencia, quedando este ultimo dedicado a la seccion de Maternidad. Pues bien, el recinto Mundet,
que dispone de una interesantisima historia (Tribo, 2008; Tribd, Besoli, Monfort, Ollg, 2009), cuenta
también con edificios como el de Llevant o Migdia, cuya denominacién poca referencia hace al hecho
que formaran parte del campo de prisioneros que se instalé al finalizar la Guerra Civil en los edificios

en construccion de los Hogares Mundet o que la institucion fuera uno de los denominados “internados
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del miedo” durante el Franquismo (Armengou y Belis, 2015), si bien, en este caso, la denominacién

es la original.

Figura 4 - Panoramica del Recinto de les Llars Mundet de Barcelona desde el Turd de la Rovira.

Fuente: Wikimedia Commons.

Dicho todo esto, cabe preguntarse, entonces, ;por qué esta insistencia en el olvido? ;Para
qué? ;A quién interesa esa memoria cada vez mas borrosa? ;Cual es el poder del patrimonio y de la

educacion patrimonial y que, por tanto, hay que silenciar?

{Qué podemos trabajar a través de la educacion patrimonial?

Como ya hemos indicado al principio, aun siendo una disciplina joven, la educacion patrimo-
nial lleva ya un interesante recorrido que hace que los ejemplos de experiencias basadas en este
concepto sean muy numerosos. No es este el lugar para afiadir nuevos ejemplos, sino que intentare-

mos hacer hincapié en algunos aspectos de la educaciéon que consideramos relevantes y que se
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pueden abordar a través de trabajar con el patrimonio. A continuacion, enumeramos algunos de ellos

a modo de decalogo:

1. En el fondo, educar con el patrimonio es educar a través de los restos del pasado,
sean del tipo que sean; ello implica, por lo tanto, aproximarnos a estos restos y comprenderlos; im-
plica aportar sentido y significado a los espacios que en nuestra vida cotidiana recorremos: sean

montafas, valles, caminos, espacios urbanos, etc. (Coma y Santacana, 2010).

2. A través de esta aproximacion al pasado podemos entrenar y desarrollar habilidades
mentales relacionadas con la observacion, la descripcion, la comparacion, el analisis, etc.; la capaci-
dad de formular preguntas apropiadas, aprender a aplicar métodos para buscar respuestas; la capa-
cidad de buscar informacion, de escoger la informacion pertinente y rechazar la irrelevante, la capa-

cidad de analizar de manera critica las fuentes de informacion, etc.

3. La educacion patrimonial implica, también, mostrar la diversidad de formas de vida,
de respuestas a problematicas Unicas o problematicas recurrentes de los seres humanos, la diversi-
dad de comportamientos, la diversidad cultural, la diversidad de interpretaciones, diversidad de obje-

tos, de materiales, de manifestaciones artisticas, etc.

4, A través de la educacion patrimonial se pueden trabajar las emociones, puesto que
conectar con el pasado de nuestra localidad, de nuestra comunidad, de nuestra historia individual o
compartida implica necesariamente afrontarse a reacciones relacionadas con las emociones y los

sentimientos. Y es muy util para practicar la empatia.

5. Educar con el patrimonio, al permitir esas conexiones con el entorno inmediato, favo-

rece procesos de agenciamiento, pertinencia, de identidad, de reconocimiento, etc.

6. También se pueden tratar temas que habitualmente pueden resultar incémodos
desde otros ambitos, como la religion, las guerras y conflictos, los prejuicios raciales, el maltrato de

género o infantil, etc.

7. Educar con el patrimonio nos da conciencia humana, en el sentido que nos ayuda a
reflexionar sobre los logros y desgracias de nuestros predecesores; nos aproxima a nuestra especie

con sus universales culturales reiterados en distantes generaciones, etc.
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8. La educacion patrimonial permite trabajar el respeto a los bienes colectivos del pre-
sente y del pasado, tanto naturales como culturales. Y también permite comprender la conexion in-

tergeneracional y el concepto de legado.

9. La conexion con el patrimonio favorece el trabajo inter-transdisciplinar: permite rela-
cionar la lengua, la creatividad, la historia, la geografia, la biologia, el arte, etc. También permite

trabajar la multisensorialidad y las inteligencias multiples.

10. Por ultimo, no hay que olvidar que educar con el patrimonio abre un campo inmenso
a desarrollar las nuevas tecnologias (Santacana y Lopez, 2015; Santacana y Coma, 2014, Llonch y

Martin, en prensa, 2014).

Y todas estas cuestiones parece ser que no son para nada subsidiarias de las preocupaciones
de la educacion actual, segun llevan apuntando durante los ultimos afios los expertos y profesionales

del ambito educativo.

La educacion patrimonial: ambito residual en los curriculums

Dicho todo esto, pareceria logico que la educacion patrimonial tuviera una preponderancia en
el mundo de la educacién formal en las aulas de educacién infantil y educacion primaria, asi como
en las de educacion secundaria y universitaria. Sin embargo, una mirada a los curriculums, por ejem-
plo, de los 0 a 6 aflos, o de los 6 a 12 (RD 126/2014, de 28 de febrero; 0. EClI/3960/2007, de 19
de diciembre), periodo en que parece que se insiste en la aproximacién y conocimiento al entorno
mas inmediato, es suficiente para detectar que la educacién patrimonial tiene un papel totalmente
secundario que acostumbra a reducirse a la anécdota y, en el mejor de los casos, a la salida trimestral

o anual de rigor 0 a unas cuantas horas dedicadas a trabajar por proyectos.

Si en el apartado anterior hemos enumerado una serie, incompleta, de las posibilidades edu-
cativas nada menospreciables que ofrece trabajar desde la educacion patrimonial, ;por qué motivo
tiene este papel tan residual en los curriculums de educacién obligatoria? ;Se debe tal vez a que no
hay una formacion clara de los maestros sobre el tema? ;Se debe, acaso, al desconocimiento de sus
potencialidades por parte de los maximos responsables educativos? ;Quién sale beneficiado de todo

ello?
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Es mas, analizando las leyes educativas y los curriculums nos damos cuenta que realmente
muchos temas que podrian llegar a ser importantes en la educacion basica no aparecen ni tan si-
quiera mencionados, mientras que otros a veces aparecen y otras veces no, segun los designios del
gobierno que dicta la ley de turno. En cambio, para subsanar esto, hemos visto que con la educacion
patrimonial, que se basa en una amalgama de disciplinas y que tiene un potencial de trabajo inter y

transcisciplinar enormes, tal vez seria suficiente.

Insistimos, pues, en que la tendencia a olvidar y desconectarnos del pasado que subyace en
0 que se favorece a través de algunas leyes educativas es un error social que pude llegar a ser mortal:
ia quién puede interesar esta falta de atencion a las potencialidades educativas transversales de la
educacioén patrimonial? ;A quién interesa abordar disciplinas instrumentales y despreciar las humani-
dades? ;Por qué se aparca la obligatoriedad de disciplinas creativas y que fomentan la conexion emo-
cional como la musica y el patrimonio musical? ;Por qué las formas de expresividad artistica y sus
referentes pasan a tener un tratamiento secundario en las aulas? ;Por qué la historia y el pasado y
sus fuentes se abordan solo a partir de determinadas edades y de manera a menudo poco rigurosa y
sesgada? ;Por qué no se tiene en cuenta el estudio y analisis del entorno y se rompen de una vez por
todas las barreras arquitectdnicas y horarias de la educacion reglada? ;Por qué no se aborda un

curriculum basado en la educacion desde, para, por, con y del patrimonio (Fontal, 2012:)?

Son diversos los autores que abordan este tema del menosprecio creciente de las humanida-
des en la ensefianza reglada y en la educacion y, ante esto, la pregunta sigue siendo la misma: ;a
quién beneficia? Si educar con el patrimonio es educar las emociones, crear raices, configurar identi-
dades individuales y grupales, es conectar generaciones, crear dialogos entre ellas, es sensibilizar
sobre la diversidad, facilita la empatia, favorece el pensamiento critico... ;Por qué no se fomenta? ;A

quién conviene que no se fomente?

Y es que evitar emplear este gran potencial solo tiene una respuesta: a alguien le interesa
crear una ciudadania acritica. Porque cada vez mas se esta demostrando que menospreciar esta
potencialidad y fomentar solo disciplinas instrumentales favorece la creacién de masa ciudadana acri-

tica, una especie de ciudadania mas similar a los robots que a verdaderos seres humanos sociales.

La importancia de la educacion patrimonial en la educacion continua

Asi, pues, abogamos por, de alguna manera, revisar y transgredir los curriculums y planes de

estudio y articularlos en la medida de lo posible enfocandolos desde la educacion patrimonial como
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rebeldia a las imposiciones burocraticas, a esos imperativos ideoldgicos y politicos que subyacen en
la mayoria de nuestros curriculos educativos. Es necesario comenzar desde el sistema de educacion
reglada para crear una ciudadania critica; ahora bien, conviene no menospreciar ni olvidar fomentar
una educacion continua en este ambito. De hecho, si defendemos que la educacion patrimonial desde
edades tempranas es una opcion coherente con la de crear una ciudadania critica, también defende-
mos la necesidad de desarrollar acciones de educacién patrimonial como Unico sistema de formacion
continua para una masa ciudadana sensible a su pasado, cohesionada con su presente y con apues-

tas de futuro viables.

Solo de esta manera la masa ciudadana sera capaz de ver, escuchar y leer noticias, com-
prenderlas, contextualizarlas y analizarlas criticamente sin necesidad de intermediarios interesados.
Solo conociendo bien nuestro entorno actual y su historia y evolucién, sabremos, por ejemplo, la poca
idoneidad que tiene comprarse una casa en medio de una rambla o en antigua torrentera. Solo si se
ha favorecido en los ciudadanos situaciones empaticas con otras comunidades culturales tendran
recursos para no sucumbir a la manipulacion de los politicos que fomentan el odio al otro o al dife-
rente. En definitiva, la educacion patrimonial, si bien no es el Unico método o via para desarrollar una
ciudadania comprometida con su entorno y una sociedad critica, se postula (como ya hemos visto)

como una alternativa interesante.

(A quién ha de ir dirigida la educacion patrimonial?

Por tanto, si como hemos dicho, el patrimonio es abordable desde todas las disciplinas por-
que su variedad es inconmensurable, y su didactica tiene las potencialidades que hemos indicado, y
educar a través del patrimonio es beneficioso para crear una ciudadania critica no manipulable, de
ello se deriva que es necesario formar profesionales especializados en la educacion patrimonial con

el fin que tengan las competencias imprescindibles para desarrollar esta labor tan importante.

Asi, cabe preguntarse, ya no solo quién debe ser educado desde, con, para y a través del
patrimonio (puesto que la respuesta ya se ha dado: toda la ciudadania), sino que conviene saber a
quién o quiénes hay que formar para que a su vez pueda educar con el patrimonio, con el fin que
dispongan de las herramientas necesarias para desarrollar acciones éptimas de educacion patrimo-
nial. En este sentido, la lista es también muy extensa y va desde profesiones directamente relaciona-
das con la primera parte del binomio, la educacion, a otras mas vinculadas con el segundo elemento

de la pareja, el patrimonio. Asi, los profesionales susceptibles de recibir herramientas y nociones para
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desarrollar experiencias de educacién patrimonial se encuentran, fundamentalmente, entre los si-

guientes grupos:

- Maestros y profesores. A este gremio profesional se puede incorporar la formacion
en educacion patrimonial a través de cursos de formacion continua, posgrados, masteres especiali-

zados, etc.

- Estudiantes de magisterio. En este caso, la educacién patrimonial deberia estar in-
cluida como materia en los grados y posgrados de las facultades de educacién; es mas, deberia
abogarse por impartir una educacion inter-transdisciplinar que incluyera las distintas materias y dis-

ciplinas a través de la educacion del patrimonio (Jové, Llonch, Bonastra, 2015).

- Educadores de museos y otros espacios patrimoniales. A este grupo de profesionales
se les debe introducir la disciplina de educacion patrimonial, como en el caso del colectivo de maes-
tros y profesores en activo, a través de cursos de formacién continua, posgrados, masteres especiali-

zado, etc.

- Guias turisticos y personal de turismo de oficinas turistica, etc. También en este caso
deberia incluirse la educacién patrimonial en los cursos de habilitacion de titulo de guias, ademas de

en otros cursos de formacién continua, posgrados, masteres especializados.

Por tanto, si bien como ya hemos dicho hay que fomentar la educacién patrimonial del con-
junto de la sociedad, es imprescindible incluirla en la formacion de aquellos que exponencialmente la
pueden desarrollar en muchas mas personas. Solo de esta manera, por un efecto de multiplicacién
exponencial, podra ser educada un conjunto amplio y generalizado de la sociedad. Y para ello tienen
un papel fundamental los espacios de dialogo, debate y formacién como congresos, seminarios, jor-
nadas formativas, materias transversales de la universidades, etc., tanto a nivel local, como nacional

e internacional, pero reivindicando de manera muy especial el ambito local.

Solo asi educaremos ciudadanos y no programaremos robots. Solo asi acabara siendo la
propia sociedad quien dote de valor de contemporaneidad a los elementos patrimoniales (Santacana,
2015). Solo de este modo se podra llegar a invertir la tendencia de que sea el poder quien escoja qué
ensefar y qué conocer y aprender y poder llegar a otorgar ese poder de eleccion a la ciudadania

(Barca, Solé, Pinto, Ldpez, Martinez, Sabaté, 2015).
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Resumo

0 alargamento conceptual do patrimdnio tem sido acompanhado, nos ultimos anos, por uma
diversificacdo das formas de difusao patrimonial e de procedimentos metodologicos no ambito edu-
cativo, ao nivel formal - ligada aos curriculos escolares e educacdo regulada —, ndo formal e até
informal, aproveitando os contributos e horizontes abertos pelas novas tecnologias de informacao e
comunicacao. Nesta mesa-redonda discute-se a investigacdo no ambito da educacao patrimonial,
nomeadamente a desenvolvida nas areas da Educacdo em Histéria e outras Ciéncias Sociais, e da
Educacao em museus e sitios. Analisa-se a possibilidade de consolidacdo de linhas de pesquisa que
cruzem os contributos inovadores destas abordagens, quer do ponto de vista das reflexdes tedricas e
epistemologicas, quer das experiéncias educativas que propdem. Os palestrantes debrucam-se sobre
esta problematica partindo das seguintes questoes:

- Como se relacionam os conceitos de patriménio e de educacéo?

- Em que medida a Educacao Patrimonial é um territorio disciplinar, transdisciplinar, interdis-
ciplinar?

- Quais os contributos da Educacao Patrimonial em termos de natureza da experiéncia edu-
cativa (formal, nao formal e informal)?

- Que linhas de investigacdo/inovacao considera emergentes/relevantes em Educacéo Patri-

monial e sua relacdo com a Educacao Historica?

Palavras-chave: Educacéo Patrimonial; Educacao Historica; Educacdo em Museus; Educacao

formal; nao formal e informal



Introducao

Gloria Solé

(CIEd, UMinho)

As alteracdes no entendimento do conceito de “patrimoénio” e do préprio conceito de “patri-
monio cultural” relacionam-se com as transformacdes e modificacdes a respeito do que se entende
por “patrimonio” e “cultura” e da inter-relacdo entre estes dois conceitos, numa perspetiva historica
(Solé, 2014). O alargamento conceptual do patrimonio tem sido acompanhado, nos ultimos anos, por
uma diversificacao das formas de difusado patrimonial e de procedimentos metodolégicos no ambito
educativo, ao nivel formal - ligada aos curriculos escolares e educacao regulada —, ndo formal e até
informal, aproveitando os contributos e horizontes abertos pelas novas tecnologias de informacao e
comunicacao.

A relacéo entre Patrimonio e Educacéao € dbvia e cada vez mais presente, quer no meio esco-
lar, como nas varias instituicdes que visam divulgar, promover e preservar o patrimdnio (museus,
sitios arqueologicos, nlcleos museoldgicos, etc.), quer pelos varios agentes promotores do patrimo-
nio, como sejam as autarquias, o turismo, que procuram aliar fatores econdmicos, culturais, sociais,
mas também politicos.

As recentes investigacdes em Educacéo Historica tém evidenciado uma valorizacédo crescente
em tematicas do patrimonio e na promocao de “literacia patrimonial”, o que tem contribuido para
uma afirmacao da Educacao Patrimonial como area de investigacao. Em termos metodoldgicos o
contacto com fontes patrimoniais contribui para fomentar a Consciéncia Histdrica e Patrimonial (Pinto,
2011).

Para além da educacao outros conceitos se interligam com o de patrimonio, nomeadamente
a memoria e a identidade, conceitos inseparaveis, que dependem uma da outra. Estudiosos destes
assuntos defendem que ha mecanismos que contribuem para preservar a memoria coletiva, através
do patriménio (museus, monumentos, escolas, arquivos, e comemoracdes) ou patriménio imaterial
(leis, a lingua, habitos e costumes), e isto contribui para a preservacao do passado no presente. Neste
sentido, Seixas sugere que “o passado comum, preservado pelas instituicoes, tradicdes e simbolos,
& um instrumento crucial - na construcéo das identidades coletivas no presente” (p. 5). David Lowent-

hal, um autor proeminente em estudos sobre memdria e preservacao de patrimonio, destaca esta
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ideia: “O patrimonio estd em todo o lado- nas noticias, nos filmes, nos mercados- em tudo desde as
galaxias aos genes” (in Seixas, 2004, p.3). Um outro conceito, que alguns autores invocam, é o de
consciéncia historica, que para David Lowenthal € usado como sindnimo de “memadria colectiva”, isto
na perspetiva de Seixas (2004). O filésofo Riisen (2007) afirma ndo ser facil distinguir estes dois
conceitos, o de “memodria histdérica” e “consciéncia histérica” mas aponta algumas diferencas, em-
bora estas distincdes ndo sejam lineares, pois ambas apresentam e representam o passado: a) a
memoria € mais ligada a principios praticos que norteiam a mente humana a consciéncia historica &
uma representacao do passado visto de uma forma mais explicita com o presente, do passado o que
¢ significativo para o presente e mais associado as mudancas temporais e a busca da verdade; b) a
relacdo entre o passado e o presente é imediata na memoria e mediada na consciéncia historica; c)
a memoria tem mais a ver com a imaginacao, enquanto que a consciéncia historica esta relacionada
com a cognicdo; d) o passado esta preso a memdria, enquanto a consciéncia histérica aponta para o
futuro. No entanto, o autor reforca a ideia que "A consciéncia historica € uma forma especifica de
memodria historica" (p, 17).

Este capitulo resulta do contributo de varios investigadores nacionais e internacionais, que
participaram na Mesa Redonda ““Educacao historica e Educacao patrimonial- novos desafios” no
Il Seminario Internacional de Educacdo Histdrica, em que discutiram muitos destes conceitos e de-
bateram sobre a investigacdo no ambito da Educacao Patrimonial, desenvolvida nas areas da Edu-
cacdo em Histdria e outras Ciéncias Sociais, e da Educacdo em museus e sitios.

A Mesa Redonda teve como eixo tematico de discussao “Educacao Historia e Educacao Pa-
trimonal- novos desafios”, partindo das seguintes questdes:

- Como se relacionam os conceitos de patriménio e de educacéo?

-Em que medida a Educacao Patrimonial & um territério disciplinar, transdisciplinar, interdis-
ciplinar?

- Quais os contributos da Educacao Patrimonial em termos de natureza da experiéncia edu-
cativa (formal, nao formal e informal)?

- Que linhas de investigacdo/inovacao considera emergentes/relevantes em Educacdo Patri-
monial e sua relacdo com a Educacao Historica?

O capitulo abre com o contributo do investigador Ramoén Lopes Facal, da Universidade de
Santiago de Compostela, que problematiza a relevancia da Educacao Patrimonial para a construcao

de identidades democraticas na sociedade atual, onde valores como o de cidadania, democracia,
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identidade sao fundamentais. A educacdo patrimonial, na sua perspetiva, contribui para formar ci-
dadaos informados, criticos e interventivos, com uma identidade individual e social, expressa numa
identidade civica, que se vai formando ao longo da vida.

Tania Martinéz docente da Universidade de Barcelona, no seu contributo de discussao reforca
esta relacao entre Educacdo Patrimonial e construcdo de identidades. Destaca como inerente ao
processo de construcao da identidade, o contributo da Histéria, da Cultura e do Patriménio. Questiona
ndo a eficacia do patriménio como factor de identidade, mas sim a sua capacidade para educar.
Procura clarificar esta relacdo entre patriménio, identidade e educacéo, bem como a relacdo entre
memoria, identidade e patriménio. Sobressai, no seus argumentos, a ideia que educar com o patri-
monio é educar na diferenca, o respeito pelos outros e pela diversidade humana.

Isabel Barca, investigadora da Universidade do Minho, por sua vez, realca a ideia de huma-
nismo, que pode e deve ser promovida pela Educacao Patrimonial, pela apreciacao, mas acima de
tudo pela interpretacao e reflexdo do patrimdnio em diversos contextos formais, ndo formais ou infor-
mais, que permite reconhecer, respeitar e valorizar a diversidade da criacdo humana. Esta perspetiva,
segundo a investigadora, visa problematizar os significados da identidade coletiva, favorecer a cons-
ciéncia historica e social, e contribuir para reconhecer a diversidade intercultural e transcultural.

Helena Pinto, doutorada e investigadora, tem-se dedicado a investigacao em Educacéo Patri-
monial desenvolvida na perspetiva da Educacao Historica. Apresenta-nos neste capitulo alguns con-
tributos do seu estudo empirico com alunos, em contexto formal, através de atividades desafiadoras
de contacto direto com fontes patrimoniais locais (Guimaraes). Procurou averiguar como 0s alunos
pensam e refletem historicamente.

Miguel Sabaté, Técnico do Museu de Lleida, finaliza o capitulo com um contributo em Edu-
cacao Patrimonial em museus (contexto nao formal), destacando o papel do museu como instituicao

patrimonial e agente de promocéao do patriménio, direcionado para diversos publicos.
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Educacion patrimonial y construccion de identidades democraticas
Ramon Ldpez Facal

(Universidade de Santiago de Compostela)

En las sociedades democraticas contemporaneas la finalidad ultima de la educacion en los
niveles basicos y obligatorios es siempre civica. Se trata de formar ciudadanos capaces de gestionar
su vida en comunidad de forma responsable e informada.

La educacion patrimonial constituye una dimension muy relevante para ello. Desde esta pers-
pectiva, si partimos de la necesidad de formar ciudadanos, no cabe una concepcion simplemente
erudita o historicista del patrimonio, ni podemos limitarlo Unicamente al patrimonio material, histérico-
artistico. La construccion de la identidad civica se realiza siempre de manera contextualizada, en un
territorio, en un determinado ambiente cultural y social. Las personas construyen su identidad indivi-
dual y social en dialogo con el contexto en el que viven y en el que los factores inmateriales suelen
tener mas influencia que los materiales. Por ello no se puede reducir la educacién patrimonial al
reconocimiento de restos materiales por valiosos que estos sean.

Tampoco puede limitarse Unicamente a las practicas educativas escolares. Las personas
adultas seguimos construyendo y reconstruyendo nuestra identidad durante toda la vida en funcion
de factores muy variados como nuevas experiencias, nuevos saberes adquiridos, la asuncion de nue-
vos valores y/o el cuestionamiento critico de los que habiamos aceptado previamente. En definitiva,
por nuevos aprendizajes que modifican la forma de percibir, interpretar y valorar el mundo que nos
rodea.

Cualquier territorio puede ser percibido por la gente que vive en él o lo visita, redimensionan-
dolo como patrimonio natural y/o cultural (Liceras, 2003, 2013; Morén, 2013). Pongamos un ejem-
plo: En una zona rural, bastantes personas no perciben como bien patrimonial algunas construcciones
asociadas a duras condiciones de trabajo, como podria ser un viejo molino de agua al que acudian
antafo. Pero cuando se produce una intervencion informada que pone en valor esa construccion
adjetiva o se le da otro uso (como puede ser su transformacion en una zona de ocio) se suele modificar
esa valoracion de la poblacion local y el viejo molino pasa a incorporarse a su percepcion del paisaje
convirtiéndolo en un elemento relevante para su identidad. Se le otorga un valor patrimonial en tanto
que se percibe como una herencia valiosa del pasado que merece la pena conservar.

Por eso entendemos la educacion patrimonial como una herramienta para la construccion de

la identidad y la convivencia. La valoracion de lo que consideramos patrimonio tiene una dimension
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gética. Aprender a valorar el patrimonio natural, por poner un ejemplo, permite desarrollar una expe-
riencia estética individual pero desde el punto de vista social es mucho mas relevante que nos mueva
a implicarnos en su conservacion, que es una acto de solidaridad con las generaciones futuras. El
paisaje tiene que superar una tradicion que consideraba su ensefianza en funcién del prestigio, o, en
un estadio intermedio por su valoracion estética o historica, para adquirir una dimension simbdlico-
identitaria en armonia con la comprension y respeto tanto por la diversidad espacial y cultural como
por las identidades ajenas.

La percepcion patrimonial del paisaje, cuando integra elementos materiales, naturales o cons-
truidos con los inmateriales facilita la identificacién de la gente con el medio en el que desarrolla su
vida.

Los conocimientos cientificos (histéricos, geograficos, o de otras areas de conocimiento) que
se relacionen con el medio y se utilicen para interpretarlo hacen que la percepcion del paisaje tras-
cienda a los valores estéticos y afectivos, para convertirse en conocimiento informado. Con ello la
construccion de una determinada identidad con base territorial puede superar las viejas interpretacio-
nes irracionales, de origen romantico, que las justifican como esencias inmutables a lo largo del
tiempo y no como procesos constructivos en los que son las personas quienes tienen la responsabili-
dad de preservar o modificar los paisajes heredados.

Los procesos identitarios suelen incorporar algunas referencias que han adquirido un enorme
valor simbdlico, por los motivos que sean: una catedral un castillo, un palacio, un accidente geografico
singular, etc. Pero suelen prestar poca atencion a los territorios de la vida cotidiana (De Nardi, 2010)
en los que los elementos singulares relevantes pueden ser escasos, pero que en conjunto son de gran
interés porque podemos ver en ellos rasgos especificos que no estan presentes en otros lugares y
rasgos similares que nos permiten compararlos o relacionarlos con otros. Tiene ademas una enorme
potencialidad didactica porque es el recurso mas proximo para que los escolares puedan aprender a
apropiarse del medio e iniciar un proceso de identificacion con su entorno para convertirse en ciuda-

danos conscientes e informados en una sociedad democratica.

Estas ideas tratamos de sintetizarlas en el siguiente esquema:
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Cidadania

Educacao Patrimoénio Material

Construcao

Identidade

Meio Paisagem

Fonte. Elaboracdo de Ramon Ldpez Facal, 2015

La educacion patrimonial y la construccion de identidades

Tania Martinez Gil

(Departamento de Didactica de las Ciencias Sociales-Universidad de Barcelona)

Historia, cultura, patrimonio e identidad, ;una relacién educativa?

La ensefianza de las Ciencias Sociales, en especial de la Historia, por su componente ideold-
gico, ha sido frecuentemente objeto de debate politico. En este debate los planteamientos identitarios
suelen poseer una especial relevancia, dado que fundamentan las tesis nacionales de los estados. Al
mismo tiempo, para dar fuerza a una Didactica de la Historia basada en estas tesis, es necesario

recurrir al patrimonio histérico y cultural, puesto que éste, suele poseer una carga emocional eficaz
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(Santacana & Martinez, 2013). El problema que se suele plantear en todos estos casos, no es tanto
la eficacia del patrimonio como factor identitario, ya que ciertamente lo es, sino su capacidad para
educar. La pregunta clave es: ;jeduca el patrimonio identitario o por el contrario deseduca y fomenta
el conflicto?

Abordamos a continuacion los diferentes conceptos y la relacion que se genera entre ellos
entendiendo la educacién como nexo importante. El patrimonio cultural es lo que podriamos denomi-
nar la parte visible de la cultura; es como un gran iceberg del que emerge una pequefia parte y sin
embargo, la mayor parte esta sumergido. Cuando se analizan los elementos patrimoniales identitarios
de los pueblos se comprende rapidamente el potencial que hay debajo, por ello, cabe interrogarnos
sobre qué papel ha tenido y tiene el patrimonio de los pueblos ante el fenémeno identitario.

La identidad puede definirse de muchas formas, desde identidad cultural a identidad politica,
social 0 nacional; en todo caso es un sentimiento que implica compartir algo, normalmente valores,
creencias, lengua, sangre, tradicion, leyes, costumbres o territorio. Es evidente que la identidad cul-
tural suele ser mucho mas profunda que la identidad politica o nacional; la cultura, que es la base de
todas las formas identitarias, entendida en el sentido antropologico (Taylor, 1981). Por lo tanto, lo
primero que compartimos los humanos es la cultura de nuestro grupo, que podemos identificar con
la tribu, la patria, la raza la lengua y un sinfin de conceptos. Ella nos proporciona la base de nuestra
primera y fundamental identidad. Y la memoria colectiva es la que refuerza nuestros lazos de identi-
dad. Pero, ;como se materializa esta memoria colectiva? Uno de los receptaculos de la memoria de
los pueblos es la historia y el patrimonio comun que se le suele asociar.

Por ello es importante darse cuenta que sin memoria dejamos de ser humanos; para noso-
tros, la pérdida de la memoria es una enfermedad grave que nos despersonaliza; no sabemos quiénes
somos. Y es que lo que tenemos de humano es lo que recordamos de nosotros mismos. Nuestras
vidas son un conjunto acumulativo y selectivo de recuerdos (Hernandez & Santacana, 2009). Cierta-
mente, para ayudar a recuperar la memoria perdida, el patrimonio -ya sea material o inmaterial-
constituye un elemento valioso contra lo que podriamos denominar un alzhéimer cultural, que nos
despersonaliza y nos aleja de toda identidad. Y muchos de los elementos y manifestaciones patrimo-
niales que nos rodean proceden del pasado y nos sobreviviran en el futuro, ya que siguiendo las
palabras de Ruskin (1987) entendemos patrimonio como un bien que no es nuestro, sino de quienes
los construyeron y de las generaciones futuras a quienes debemos legarselo.

Esta relacion entre memoria, identidad y patrimonio ha sido la causa de que se hayan escrito

capitulos tragicos en la historia de los pueblos; en las guerras y conflictos del pasado y probablemente
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del futuro, al enemigo vencido se le roba, saquea y se le destruye todo aquello que le pueda conferir
personalidad e identidad, es decir su patrimonio. Y no hay que viajar en el tiempo para encontrar
estas situaciones, ;pues qué objetivos habia detras de la destruccion de los Budas de Bamiyan a
manos de los Talibanes o la destruccién paulatina de la ciudad de Palmira en Siria? El patrimonio

pues es un simbolo visible y material de simbolos e identidades colectivas.

Educar con el patrimonio es educar en la diferencia

Cuando el patrimonio identitario se fundamenta en el respeto por el otro, en el orgullo legitimo
de la obra individual o colectiva de un grupo humano y cuando emite valores positivos, forma parte
de las herramientas de la educacion. De la misma manera, cuando el contexto en el que se utiliza el
patrimonio no permite su manipulacion; cuando el mensaje es nitido y claro se esta ante un patrimo-
nio valido para educar. E incluso, cuando un elemento patrimonial ha surgido de un pasado oscuro,
como los campos de concentracion, puede convertirse en educativo segun el contexto y el objetivo en
el que se utilice.

Por ello, el fendmeno identitario, generador de patrimonio, es inherente a la propia cultura.
Cualquier grupo humano con una cierta conciencia de su “particularidad” necesita visibilizarse, es
decir, salir a escena, mostrando aquello que cree que le diferencia. Algunas comunidades exhiben los
signos de su condicién diferenciada de forma permanente; a veces es mediante la indumentaria, las
sefiales “confesionales”, los uniformes, los habitos religiosos, detalles sobre su adscripcion social, los
“argots” idiomaticos o incluso los propios idiomas, etc. Todo esto no es otra cosa que variantes de la
voluntad de diferenciacion.

Hay otros grupos humanos que manifiestan su identidad mediante escenificaciones publicas
que suelen ser ciclicas. Es una especie de necesidad de auto celebracion. No es necesario decir que
estas manifestaciones publicas de “etnicidad” o de identidad son el motor para crear el rico y variado
patrimonio inmaterial. Mediante todas estas formas, ciertamente variadas, las comunidades y los
grupos humanos exteriorizan la propia identidad. Sin embargo seria un error creer que exteriorizan
todos estos rasgos diferenciales porque su cultura es diferente; la realidad puede ser a la inversa:
adoptamos rasgos singulares diferenciados porque previamente hemos optado por la diferencia; son
los mecanismos de diversificacion los que provocan la busqueda de indicadores que proporcionen un

cierto contenido a esta diferenciacion de un grupo humano con respecto a los demas. A partir de



[ 1l Seminario Internacional de Educacéo Patrimonial — Contributos para a construcéo de uma
consciéncia patrimonial
aqui, el contenido de esta diversificacién puede incluso llegar a ser arbitrario, o0 como explica Hobs-
bawn (1962) sencillamente inventado. Es como un espejismo identitario, que utiliza todo tipo de es-
trategias para obtener legitimidad; y estas justificaciones pueden ser histéricas, religiosas, econdmi-
cas, lingtisticas, vindicativas o simplemente mitos. En todo caso, aun cuando la identidad es algo
muy impreciso, que puede utilizar un concepto u otro, segun las circunstancias, es también indispen-
sable, ya que todos los grupos humanos necesitan tenerla y, en todo caso, siempre generan un rico

patrimonio, ya sea material o inmaterial, base de la diversidad humana.

Educacao patrimonial e consciéncia intercultural

/sabel Barca

(CIEd, UMinho)

A expressao “Educacao Patrimonial” implica assumir a necessidade de desenvolvimento de
uma ‘literacia patrimonial’ - em espacos escolares, museologicos e em muitos outros — que permita
a cada um de nos entender os vestigios do passado para além da simples contemplacao acritica.
Como Danto (1965) fez notar, perante uma obra de arte (ou de outro tipo) cada sujeito podera reagir
de formas diversas, e para tal contribuem as suas experiéncias culturais. A principal finalidade da
Educacao Patrimonial sera, pois, fornecer evidéncia sobre o mundo de forma a contribuir para a
fruicdo esclarecida do sentido da evolucdo humana e natural através dos vestigios do passado obser-
vados no presente.

A ligacao entre Patrimonio e Educacéao, nomeadamente em Educacao Historica (sem desva-
lorizar outras perspectivas), surge assim débvia e consensual. Ndo é por acaso que os curriculos es-
colares, os planos de instituicdes patrimoniais e as programacoes ou projetos de varios outros agentes
educativos (autarquias, turismo, etc.) apontam para tais ligacoes, embora na pratica a inclusado efetiva
da Educacao Patrimonial pertenca sobretudo ao dinamismo de alguns sujeitos dentro de qualquer
uma dessas instituicoes.

Ha também que problematizar em que perspectivas interessa estabelecer tais ligacdes uma
vez que, na era da globalizacdo, nao basta realcar o patrimonio que é ‘nosso’ numa visao de identi-

dade exclusiva. Uma obra de arte ou mesmo uma memodria mais modesta de um passado que se
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revela pessoalmente significativo induz uma carga emocional que importa considerar e valorizar (San-
tacana, 2015). Mas essa emocao que 0s vestigios patrimoniais convocam tem de ser combinada com
uma analise racional alimentada por um sentido de humanismo intercultural, e que se inscreve na
matriz conceptual de uma consciéncia histérica ontogenética, tal como Risen (2001) tem discutido.
Nesta perspectiva a carga emocional, que € genuina no ser humano, pode servir de motor para a
apreciacdo do patrimdnio enquanto expressao da criacdo humana na sua diversidade. Sendo assim,
uma fruicdo e compreensao avancada do mundo humano e social, com base no que esse mundo
nos revela, envolve nao so a consideracao do patrimoénio especifico no seu meio cultural préprio (o
‘nosso’ é quase sempre mais significativo pela emocao que carrega) como também a valorizacdo da
diversidade transcultural e a apreciacao das realizacdes e dos espacos de outras culturas e ambien-
tes. Em suma, o estabelecimento de relacdes conceptuais entre diversas manifestacdes socioculturais
e geograficas ajuda a formar um sentido humano plural e global sobre a existéncia, contrariando uma
atitude mais simplista e tradicional.

Por meio da interpretacdo de vestigios (sejam estes manifestacées materiais ou imateriais)
em qualquer lugar, enquanto fontes de compreensao do que os seres humanos pensavam e faziam
no passado, o presente pode ser melhor entendido, as decisdes melhor concretizadas e o futuro
projetado de forma mais realista e flexivel — até mesmo quanto a modos de preservacéo do patrimo-
nio. E nesta perspectiva que a reflexdo sobre os legados do passado favorece uma consciéncia histo-
rica e social mais avancada e abre caminho para a problematizacao dos diversos significados e po-
sicOes de identidade coletiva. Em qualquer ser humano, esta podera apresentar multiplas ‘camadas’
ndo conflituantes entre si — desde as mais proximas e restritas (identidade familiar, local, profissional)
até as mais abrangentes (intercultural, humana, ecoldgica...).

Segundo esta abordagem do Patrimonio, no plano da Educac&o formal e nao formal os jovens
podem e devem envolver-se ativamente num processo de construcao das suas identidades individuais
e coletivas numa perspectiva de dialogo intercultural e humanista, respeitando os valores patrimoniais
de outros povos, lugares e culturas mas sem abdicar das suas proprias. Esta proposta esta bem

patente no principio introdutério do website da UNESCO sobre Patrimonio Mundial:

“What makes the concept of World Heritage exceptional is its universal application. World
Heritage sites belong to all the peoples of the world, irrespective of the territory on which they are

located”. (http://whc.unesco.org)



[ 1l Seminario Internacional de Educacéo Patrimonial — Contributos para a construcéo de uma
consciéncia patrimonial
E neste sentido que se tem desenvolvido um frutuoso manancial de pesquisas sobre Patri-
monio e Educacao, nomeadamente na area da Educacao Historica em Portugal com estudos como
os de Helena Pinto, com professores e jovens do 3° ciclo e do ensino secundario e os de Gléria Solg,

com criancas do 12 ciclo do Ensino Basico.

Articulando Patriménio e Educacgdo: os contributos da Educacéo Patrimonial

Helena Pinto

(CITCEM)

Temos assistido a um crescente interesse pela preservacao e divulgacdo do Patrimonio, seja
ele material ou imaterial, cultural ou natural. Esta tematica tem originado diversos debates e inter-
vencdes a nivel internacional e nacional, mas também a nivel regional e local, numa época em que 0
fendmeno da globalizacdo desencadeia, por contraste, atitudes de valorizacdo do que é identitario das
comunidades. Este interesse, centrado inicialmente nos monumentos de maior significado histérico,
alargou-se, hoje, a abordagens ambientalistas e ao intangivel, e os indicios dessa importancia cres-
cente manifestam-se em campos muito heterogéneos - reabilitacdo de bairros antigos, reutilizacao
de monumentos histdricos e de edificios industriais ou rurais, preservacado de conhecimentos artesa-
nais ou costumes locais, protecao de modos de vida ou de lugares em risco de desaparecimento —,
numa tentativa de encontrar os tracos distintivos, as identidades.

A par das instituicdes de educacao formal, é hoje reconhecida a importancia da utilizacao dos
museus e sitios patrimoniais, como espacos e recursos educativos. Os bens culturais propiciam a
construcao de projetos na area do Patrimonio, estimulando o envolvimento ativo dos jovens, pois
permitem a experiéncia unica do contacto direto, vivencial, com o patrimoénio e a sua “leitura”.

Para além do seu papel como guardiao de patriménio, o Museu pode constituir um ambiente
de aprendizagem de enorme potencial, permitindo o uso dos objetos como fontes histdricas e a sua
interpretacdo como evidéncias do passado. Assim, este enquadra-se no que se designa por educacao
nao formal: atividades e programas organizados fora do sistema escolar, mas dirigidos com o fim de
atingir objetivos educativos definidos, em contraposicao com a educacdo formal, equivalente ao en-

sino oficial regulamentado e sistematico.
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A investigacdo em educacdo tem afirmado a possibilidade de desenvolvimento do pensa-
mento historico das criancas e dos jovens, nomeadamente da nocao de temporalidade histérica, por
meio da acdo mediadora dos objetos da cultura material (Cooper, 2004; Cainelli, 2006; Chapman,
2006; Nakou, 2003; Estepa e Cuenca, 2006; Schmidt e Garcia, 2007; Pinto, 2011; Pinto e Barca,
2012) e do professor (Levstik, 2000). Assim, a realizacao de atividades relacionadas com o patriménio
historico-cultural de uma comunidade pode favorecer a aprendizagem de conceitos historicos, o que
envolve, nao s6 a compreensao de situacdes do passado apresentadas por especialistas, mas tam-
bém a experimentacédo de procedimentos metodoldgicos que permitam aos alunos a interpretacao de
diferentes fontes histéricas (Ashby, Lee & Shemilt, 2005), facilitando a compreensdo da evidéncia
historica.

No campo especifico do ensino e aprendizagem da Histéria, o contacto direto com as fontes
patrimoniais € um recurso — embora nao o unico — para elaborar e implementar estratégias educati-
vas. A sua area de interesse estende-se também a contextos nao formais de ensino e aprendizagem:
interessa conhecer como os sujeitos aprendem metodologias e conceitos historicos, nos mais diversos
contextos e com diversas técnicas (Pinto, 2011). Nakou (2003) lembra que 0os museus podem ofere-
cer um ambiente educativo privilegiado para diversas areas do conhecimento, nomeadamente a His-
toria, estimulando o pensamento historico dos alunos, uma vez que se rodeiam de fontes materiais
enqguanto evidéncia da vida de uma comunidade humana no passado. Enquanto no ambiente escolar
as criancas tendem a reproduzir acriticamente a informacéo, no museu as criancas parecem ‘ver’ 0s
objetos em termos historicos.

A Educacao Patrimonial pode ser desenvolvida com grupos de diferentes idades. No entanto,
poucas escolas a incluem no seu projeto educativo — através de um ‘clube do patriménio’, por exem-
plo —, e muitos professores nunca contactaram com metodologias especificas neste dominio. Por
outro lado, os resultados de alguns estudos centrados no meio local e de diversos encontros acadé-
micos ou profissionais (Barca, 2003) tém vindo a mostrar a importancia da educacao patrimonial nas
experiéncias de aprendizagem dos alunos e a necessidade de uma maior reflexdo sobre a sua intro-
ducao no curriculo.

Os curriculos tradicionais concentravam-se excessivamente na apresentacdo da heranca na-
cional aos alunos e tratavam a Histéria como um corpo de informacao recebida para ser aceite e
memorizada; as “fontes primarias” eram apenas usadas ocasionalmente para estimular a curiosi-
dade, o interesse, e mesmo admiracao, ou para ilustrar casos particulares. Contudo, ainda se verifica,

quer nos programas da disciplina de Histéria, quer na pratica de sala de aula, um enfoque em fontes
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escritas (primarias ou secundarias) e, por vezes, iconograficas. A utilizacdo de fontes patrimoniais no
ensino de Historia, nomeadamente em contexto, nao é tao frequente como seria desejavel (Pinto,
2011). Ao nivel da educacao formal, para se promover uma Educacao Patrimonial sistematica e fun-
damentada, é essencial:

- proporcionar recursos e atividades desafiadoras das concecdes prévias dos alunos;

- selecionar contetdos relacionados com a histoéria local/regional, introduzindo de forma
interessante e adequada ao curriculo a abordagem do patrimonio, recorrendo a um mu-
seu ou a um sitio historico na area préxima da escola;

- usar fontes patrimoniais de forma a desenvolver a compreensdo dos conceitos historicos
pelos alunos e a interpretacéo dos contributos culturais, sociais e econdémicos de diver-
S0S grupos nas suas comunidades.

Se é verdade que os extensos programas da disciplina de Histéria ndo disponibilizam muito
tempo para o detalhe, para a perspetiva local, para a discussao e a argumentacao refletida, também
¢ possivel, através da selecdo de assuntos que poderdo ser tratados no ambito da histéria local,
introduzir de forma interessante e adequada ao curriculo a abordagem da educacao patrimonial no
ambito da disciplina de Histéria, recorrendo, por exemplo, a um museu local especializado ou mais

generalista, ou a sitios histdricos proximos da escola (Figuras 1 e 2).
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Fig.1 Fig.2
Figuras 1 e 2 - Atividade de educagao patrimonial com alunos do AEVST - Clube do Patrimdnio — Guimaréaes, Portugal.

(Fonte: autora)

Estudos realizados em contexto, nomeadamente no centro historico de Guimaraes (Pinto,
2003, 2011) revelaram que a expressao do pensamento historico acerca das evidéncias do patrimo-

nio “descoberto” parece relacionar-se ndo s com as suas aptiddes pessoais dos jovens, mas também
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com as condicdes especificas da metodologia utilizada — o contacto direto com o patriménio possibi-
litou aos intervenientes a expressao de um pensamento historico para além dos limites da sua edu-
cacao escolar, familiar, do meio local, ou do contacto com os média, e alguns participantes parecem
revelar consciéncia disso, quando constatam nunca ter 'olhado’ verdadeiramente para muitos detal-
hes do centro histdrico.

Sustentando-se na investigacao ja existente em Educacao Histérica, assim como em praticas
consistentes de Educacao Patrimonial, este tipo de estudos requer também uma fundamentacdo em
metodologias qualitativas de investigacdo, que permita o desenvolvimento sistematico da pesquisa de
modo a relacionar Educacao Histdrica e Educacéo Patrimonial. Neste ambito, um estudo desenvolvido
em situacao de contacto direto com fontes patrimoniais podera permitir a explicitacdo dos principios
gue norteiam as praticas de ensino e aprendizagem de Historia, em especial quanto a possibilidade
de novas formas de abordagem educativa relacionadas com a utilizacdo do patriménio cultural como
evidéncia em Educacao Historica e que contribuam para o desenvolvimento da consciéncia historica
(Rusen, 2004, Seixas & Clark) e patrimonial (Pinto, 2011).

O contacto direto com artefactos e edificios do passado ¢ uma oportunidade para aprofundar
conhecimentos sobre pessoas, lugares e acontecimentos, mas deve permitir algo mais do que isto.
Os alunos devem construir a sua interpretacdo sobre essas fontes histéricas, relacionando-as com a
sua aprendizagem no momento e os conhecimentos adquiridos, mas também é desejavel que eles
formulem questdes investigativas e hipoteses explicativas acerca do passado de um objeto, edificio
ou sitio (Pinto, 2011). Para tal, o trabalho com objetos na sala de aula, tal como nos museus ou

outros locais, ndo se pode confinar a uma sessao, deve ser um processo continuo.

Educacdo em museus e sitios / La educacion patrimonial

Miquel Sabate Navarro

Museu de Lleida, Espanha

La consecucion de un buen proyecto educativo museo abierto a la comunidad debe basarse
en el establecimiento de los mecanismos que lo hagan permeable a la sociedad que lo acoge y sos-
tiene. El museo o institucion patrimonial ha de partir de la base que si quiere tener éxito con su mision

ha de desarrollar la capacidad de “tejer” una red de publicos concéntrica, comenzar por consolidar
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el entorno mas proximo para que sientan el museo como algo propio, generando un sentimiento de
orgullo y de identidad que ayude a proyectarlo y singularizarlo con la participacion de la comunidad.

;Qué requisitos debe reunir la institucion que pretenda ser un espacio abierto y receptivo a
las inquietudes y necesidades de los publicos que lo visitan?

Partimos de la premisa de que todos los museos no son iguales y que no podemos afrontar
la estrategia para atraer publicos de la misma manera, pero lo que si voy a hacer es aportar algunas
ideas para desarrollar la pocién magica para conseguirlo. Algunos de los ingredientes varian segtin
las caracteristicas historicas, socioculturales y econdmicas de la region del mundo en la que se ubicara
el museo en cuestion. En la actualidad, los museos tienden a mezclar contenidos etnolégicos con los
historicos y arqueoldgicos, por lo que cada vez resulta mas dificil clasificarlos y etiquetarlos desde un
punto de vista disciplinario (Alcalde, G.; Boya, J. & Roigé, X., 2010, p.152).

Partimos de la premisa que no se puede pretender trabajar de la misma manera en el British
Museum que en el Museu Diogo de Sousa, en el Museo Thyssen-Bornemisza que en el Museu de
Lleida o pretender que el Museo Guggenheim de Bilbao trabaje con los mismos objetivos que el Mo-
nasterio de los Jerdnimos de Belém. Pero lo que si podemos proponer son una metodologias de trabajo
adaptadas al medio, a las colecciones y a la caracteristicas propias de cada institucion.

Entonces, ;jcual debe de ser el punto de partida de cualquier proyecto museistico para que
sea sostenible en el tiempo? Presuponiendo la existencia de una coleccion minimamente digna, el
conseguir que por diferentes mecanismos, la comunidad que lo acoge (barrio, municipio, territorio)
se identifique desde el primer momento con los diferentes aspectos de la filosofia del proyecto: su
logica, su razon de ser, los beneficios que puede aportar a la comunidad, el patrimonio que conserva
y como ésta puede participar en su consolidacion, difusion y potenciacion local, regional e internacio-

nal.
Fernando Hernandez (2011)° considera que podemos encontramos tres relatos basicos a propd-

sito de la relacion entre lo educativo, lo artistico o cultural y lo institucional:

e El primero es esencialmente populista y pasa del elitismo a la democracia de masas; se trata
de que las masas vayan a las instituciones y para ello, hay que introducir mediadores cuya
funcion es imprimir una perspectiva didactica.

s AAVWV “El giro educativo en el estado espafiol” en Desacuerdos 6 sobre arte, politicas y esfera publica en el
estado espariol, editores: Arteleku-Diputacion Foral de Gipuzkoa, Centro José Guerrero-Diputacion de Granada, Museu
d'Art Contemporani de Barcelona, Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia y UNIA arte y pensamiento, Sevilla, 2011,
p. 280
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e FEl segundo estriba en que no se necesitan mediadores porque es el propio dispositivo discur-
sivo de la exposicion el que produce la accion pedagdgica. La idea es que “no hay que popu-
larizar”, puesto que el nivel baja y para educar habria que subirlo mediante propuestas que
le cuesten esfuerzo al publico.

e Eltercero intenta configurar una experiencia de colaboracion en la que los sujetos sean real-
mente agentes de construccion de cultura, y no solo receptores; la cuestion seria “qué pode-
mos hacer juntos”, en lugar de “qué vamos a hacer por ti".

Creo que el momento actual demanda una verdadera democratizacién de la cultura y en conse-
cuencia, debemos postularnos por la tercera opcién planteada. Cualquier estrategia disefiada por el
museo para conseguir la participacion de la sociedad, debe centrarse en procesos participativos que
faciliten el dialogo entre las personas y los objetos.

Por lo tanto el primer paso consiste en saber como llegar a la institucion museistica para
realizar una primera visita, una vez en el museo si superamos esta primera prueba y el itinerario
propuesto le permite descubrir progresivamente las posibilidades que éste le puede ofrecer, segura-
mente el visitante volverd ya sea solo o acompafiado. La primera experiencia es clave para que se
produzca o no la segunda fase del proceso: la frecuentacion.

Si el visitante no se ha sentido comodo, ni bien acogido ni le hemos ofrecido la oportunidad
de descubrir nuevas experiencias que le satisfagan, dificilmente volvera a visitarnos.¢ Si por el contra-
rio, la visita ha sido de su agrado, es muy probable que vuelva a visitarnos acompafiado de amigos,
familiares y conocidos ampliando asi nuestra red de publicos y sintiéndose parte del museo y pueda
empezar a interesarse por la oferta de actividades programadas: visitas guiadas, talleres, exposiciones
temporales, conferencias... Pasando de visitante frecuente a participativo. Puede que algunos de los
asistentes consideren demasiado simple este planteamiento, pero les podemos asegurar que para

muchos gestores de museos es una leccion por asimilar.

s Este es un factor ya apuntado por numerosos autores: las personas que han tenido en el pasado malas expe-
riencias en los museos (por ejemplo: recuerdan las visitas a museos con el colegio) o no han sido socializadas en la nifiez
en este aspecto, suelen convertirse en adultos no visitantes.
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Educar publicos adultos e seniores no museu: um projeto inclusivo e

de promocao do envelhecimento ativo
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Resumo

O Museu D. Diogo de Sousa (MDDS) tem vindo a reinventar-se, prestando servicos educativos
e formativos através de uma diversidade de atividades, entre elas, exposicdes, acdes de formacao,
oficinas, visitas, conferéncias. A sua missdo centra-se na promocao de boas praticas e procedimentos
museologicos, contribuindo para a sua divulgacdo junto de entidades terceiras e para a afirmacao do
museu como agente de desenvolvimento cultural e social da comunidade em que se insere. O projeto
nasce no seio do MDDS (Braga), um local interactivo, flexivel e interveniente com a comunidade. No
ambito da Educacao de Adultos e Intervencdo Comunitaria, este projeto apresenta a comunidade um
museu enquanto espaco de reflexdo e discussao e partilha de conhecimentos, tendo em conta as
necessidades e interesses culturais e sociais da populacdo. O publico-alvo sdo adultos idosos de
Lares, Centros de Dia e Associacdes culturais e/ou sociais de Braga. Uma vez que o projeto ainda
estd numa fase embrionaria, o objetivo geral é promover nos idosos o sentimento de participacao,
inclusdo, responsabilidade, autonomia e sentido reflexivo através de atividades educativas, recreativas

e/ou culturais que estejam ou nao ligadas ao estudo arqueoldgico e as colecées do MDDS.

O projeto é de investigacdo-accao participativa, e permite-nos recolher os dados junto da
realidade social com o objetivo de promover mudancas nessa realidade. E descritivo, onde o mais
importante é descrever as realidades e ndo propriamente quantificar os dados obtidos. As técnicas
para a recolha de dados neste tipo de investigacdo podem, segundo Bogdan & Biklen (1994), ser ao
nivel qualitativo ou quantitativo, contudo as mais utilizadas sdo as técnicas qualitativas. As técnicas
de recolha de dados serao a observacao participante, inquérito por questionario, analise documental,

notas de campo.

Palavras-chave: Educacao de Adultos. Comunidade. Museus.
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Abstract

The museum D. Diogo de Sousa (MDDS) has been reinventing itself by providing educational
and training services through a variety of activities, including, exhibitions, training sessions, workshops,
visits, conferences. Its mission focuses on promoting good practice and museum procedures, contrib-
uting to its dissemination to third parties and to the museum's statement as cultural and social devel-
opment agent of the community in which it operates. This project comes from within the museum, an
interactive and flexible place and intervening with the community. The scope of Adult Education and
Community Intervention, this project presents to the community a museum as a space for reflection
and discussion and knowledge sharing, bearing in mind, the needs and the cultural and social interests
of the population. The target audience are adults and the elderly from several institutions of Braga.
Once the project is still at an early stage, the goal is to develop in people a sense of participation,
inclusion, responsibility, autonomy and reflective sense through educational, recreational, cultural ac-

tivities that whether or not related to the archaeological study and museum collections.

This project is a participatory action research and allows us to collect data from the social
reality in order to promote changes in this reality. It is descriptive, where the most important is to
describe the realities and not properly quantify the obtained data. The techniques for data collection
in this type of research may, according Bogdan & Biklen (1994), to be qualitative or quantitative level,
but the most used are qualitative techniques. The data collection techniques are participant observa-

tion and non-participant, questionnaire survey, document analysis, field notes.

Keywords: Adult Education. Community. Museums
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Introducéao

Este projeto de investigacao e intervencdo é desenvolvido em parceria com o Servico Educa-
tivo do Museu. O publico-alvo do projeto de estagio é constituido por trés grupos de trés Instituicdes
Particulares de Solidariedade Social (IPSS) da area de Braga. Com o intuito de atender as expetativas
e interesses das pessoas, o plano de atividades do estagio pretende ser um contributo para a conti-
nuacao do desenvolvimento harmonioso dos adultos e idosos, e ainda, as necessidades do Museu
que tem vindo a esforcar-se para abrir as portas a esta faixa etaria. A escolha pelo museu como
instituicdo de estagio assentou na opinido que fui consolidando ao longo da minha Licenciatura em
Educacao e, no meu primeiro ano de Pés-Graduacdo em Educacéo de Adultos e Intervencdo Comu-
nitaria. Creio que esta ¢ uma organizacao que pode construir espacos de partilha, de reflexdo e de
discussao de conhecimentos, sendo este, provavelmente, o ponto mais alto da educacdo nao formal,
consequentemente, o trabalho de um Técnico de Educacdo. Ha uma forte aposta no relacionamento
direto com a comunidade local, evitando todo e qualquer tipo de discriminacdo. Assim, 0s museus
passaram ha muito tempo de espacos apenas de preservacdo e contemplacao de objetos de valor
estético, historico ou simbolico, para lugares de educacdo e formacdo do publico. O museu é um
espaco de vivéncia experimental. E um agente de desenvolvimento local que contribui para a demo-
cratizacdo e cidadania tornando os publicos mais informados e conscientes da sua construcao conti-
nua (autoformacao) do saber fazer, saber estar, saber ser e aprender a viver com o0s outros. Além
disso, & num espaco como este, ao servico da comunidade, que me vejo a trabalhar. De facto, por
nao ser uma instituicdo associada ao estereotipo de prestar um servico meramente assistencialista,

ajudou ainda mais na escolha.

O museu abriu as suas portas ao publico apenas em 2007, e a partir dai, o servico educativo
comecou a apostar na dinamizacao de atividades educativas para os jovens e criancas das escolas e
outros publicos, visto que ja tinha espacos para tal. Perante este cenario, pretende-se que as ativida-
des sejam dinamizadas quinzenalmente para os adultos e seniores se deslocarem ao museu. A se-
lecdo deste publico-alvo prende-se com o facto de ja ter tido algumas experiéncias positivas com este
tipo publico, tendo sempre presente a ideia de que estes sao pessoas que devem e tém o direito de
serem acarinhadas, respeitadas e integradas pela sociedade, tendo em atencao as suas historias de
vida. A finalidade deste projeto passa pela promocéo do envelhecimento ativo e a devida inclusao
social destes individuos através de diversas areas, desde a cognitiva, passando pela fisica e pela

ludica, entre outras.
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Sendo que o termo envelhecimento é-nos seriamente familiar, mas a sua definicao é ainda
um tanto emaranhada, considerando-se mesmo que se trata de um fenémeno que é visto de forma
diferente, conforme as sociedades, as épocas historicas e as respetivas conjunturas teoricas. De
acordo com Gongcalves & Oliveira (2011:245) “podemos dizer que o envelhecimento ¢ um processo
multifacetado e complexo e, simultaneamente, universal, lento e gradual. Em geral, é associado a
passagem dos anos, mas sabe-se hoje que a idade cronoldgica € apenas um dos critérios a ter em
consideracao”. Desse modo, todas as atividades que constam do plano vao de encontro as necessi-

dades, interesses, motivacdes, capacidades e gostos dos sujeitos.

Objetivos gerais:

e Fidelizar o publico-alvo.

e Contribuir para 0 aumento da qualidade de vida e bem-estar dos adultos e dos idosos.

e FEducar para a importancia do contacto com o patrimoénio cultural local.

e Promover a convivéncia intergeracional.

e Integrar os adultos e idosos num processo de educacao ao longo da vida.

Objetivos especificos:

e Criar e dinamizar os ateliés.

e Promover as relacoes interpessoais do publico adulto e idoso, proporcionando-lhes o

contacto com novas experiéncias.

e Permitir que os idosos se consciencializem dos comportamentos adequados a um
envelhecimento ativo e das atitudes que permitam um posicionamento mais correto

para com este processo.

e Sensibilizar os adultos idosos para a importancia de bons habitos culturais e educa-

tivos, valorizando as suas capacidades, saberes e experiéncias.

e Estimular a imaginacao, a criatividade e a curiosidade nos adultos e idosos através
de atividades no ambito da expressao artistica. De atividades fisicas, cognitivas, for-

mativas, entre outras.
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e Desenvolver a autoestima e autoconfianca a partir de atividades a nivel fisico, cogni-

tivo e/ou ludico.

e Despertar a autonomia e a participacao ativa do publico para a consciencializacao

dos diferentes papéis sociais através de atividades formativas e de sensibilizacao.
Museus e Educacdo

Com o passar dos tempos, museu passou de um conceito fechado, estatico, restrito a elites
e centrado na preservacéo dos objetos do passado para um conceito de museu acessivel a todos,
que visa um fazer museoldgico mais participativo e integrado na sociedade e que procura a conjugar

a educacao, a cultura e o lazer.

Neste trabalho, o conceito de museu que é exposto sustenta-se nas definicdes de outras
instituicées analogas, como é o caso dos Estatutos do Conselho Internacional de Museus (ICOM -

International Council of Museums, 19897) que define museu como

Toda a instituicao permanente, sem fins lucrativos, ao servico da socie-
dade e do seu desenvolvimento, aberta ao publico, que adquire, conserva, pes-
quisa e expde para fins de estudo, educacao e lazer, evidéncias materiais do ho-
mem e do seu meio ambiente, adquire 0s mesmos, conserva-0s, transmite-os e
expde-nos especialmente com intencdes de estudo, de educacao e de deleite.

De acordo com a Associacdo Portuguesa de Museologia (APOM)® os museus sao

instituicdes ao servico da sociedade, que incorpora, inventaria, conserva,
expoe e divulga bens representativos da natureza e do homem, com o objectivo
de aumentar o saber, de salvaguardar e desenvolver o patrimonio e de educar, no
verdadeiro sentido dinamico de criatividade e cultura.

Grosso modo, também o Instituto Nacional de Estatistica (INE)® define o museu como

uma instituicao permanente sem fins lucrativos, que faz investigacao res-
peitante aos testemunhos, materiais do homem e do seu meio ambiente, adquire-
0s, conserva-os e divulga-os para fins de estudo, educacao e fruicao.

7 lcom.pt

¢ Conclusdes do Cologuio APOM, in http:// apom.paginas.sapo.pt/actividades.htm

¢ Definicdo aprovada pelo Conselho Superior de Estatistica desde 21 de abril de 1998, in
conceitos.ine.pt/pesquisa2asp#M
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Quando assim entendido, 0 museu apresenta-se como um espaco de representacao e de
construcao de significados. Representam o testemunho material da heranca cultural histérica das
comunidades e assumem o papel de arquivos de memoria e da identidade nacional, regional e/ou
local. Por isso, a sua funcdo primordial consiste em reunir, conservar e expor para fim de estudo,

educacao e lazer.

Ao longo dos tempos, os museus, em geral, t€m vindo a reinventar-se, a adaptar-se as ten-
déncias e as necessidades dos seus utilizadores. A ameaca das novas tecnologias torna-se uma mais-
valia. Incrivelmente, os museus tém sido capazes de se adaptar as novas realidades e a tirar partido
do digital. Nado ha ninguém que n&o os veja como estruturas vitais para a comunidade e que devem
ser mantidas a todo e qualquer custo. A reputacdo destas instituicdes é praticamente inabalavel.
Assim, quando pensamos em museus, vem a tona os lacos com a comunidade utilizando as tecnolo-
gias para providenciar a educacao e novas oportunidades de interacao através das redes. Por isso,
na minha opinido, um dos grandes objetivos destas organizacdes ¢é o de precisamente fazer-se passar
por espacos de reflexdo e discussdo para se poder partilhar conhecimentos, indo ao encontro das
necessidades e interesses culturais e sociais dos cidadaos. E, justamente, este é o ponto alto da
educacao informal e nado formal, consequentemente, do trabalho do Técnico de Educacdo. A pres-
tacao de servicos educativos e formativos, através de atividades como exposicdes, acdes de formacao,

oficinas, apresentacao de livros, conferéncias, entre muitas outras.

Como ja referimos anteriormente, os museus eram vistos como locais que serviam para con-
servar, estudar, comunicar e expor os testemunhos deixados ao longo do tempo. Com efeito, 0 museu
tinha como principal caracteristica ser um simbolo cultural e um indicador de desenvolvimento inte-
lectual da sociedade, exercendo o papel da preservacdo do legado cultural. Os museus s&o como
espelhos. Refletem as sociedades do passado e do presente, mostrando os progressos e os desen-
volvimentos ao longo da histéria. No contexto de sociedade de informacao, o seu papel também passa
por ser agente de recursos educativos com alto potencial didatico. A evolucdo dos museus ocorreu
para fazer face as necessidades e expetativas das pessoas. Passa a haver uma forte aposta no rela-
cionamento direto com a comunidade local, sendo um espaco aberto ao publico. De acordo com
Barbosa & Carvalho (2007:314) a recente imagem de museu

assenta no museu interativo, flexivel e interveniente, onde a aprendizagem

se processa de forma dialogante e duradoura, € um museu que integra ao debate
e a mudanca de forma construtiva e participada.
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Sendo assim, as novas tecnologias possibilitaram ao museu orientar visitas virtuais; permiti-
ram uma maior interacao quer com o publico, quer com os especialistas, favorecendo a troca de
experiéncias entre os profissionais, bem como a constituicao de rede institucionais. E certo que as
acOes dos museus através da internet poderao ter um maior alcance em termos de publico. E aquele
museu que souber tirar partido das oportunidades que a internet oferece, como a criacdo de websites
interativos, conseguira ir mais além das suas fronteiras fisicas. Alguns estudos concluem que o uso
da web é um meio privilegiado como forma de sensibilizacao de varios publicos. O publico-alvo dos
museus esta alargado a grupos culturalmente minoritarios, terceira idade, pessoas com necessidades
educativas especiais, familias e escolas. Este ultimo grupo é um dos principais destinatarios. Na
cooperacao entre a escola e 0 museu deve-se estabelecer um programa eficaz e eficiente entre o
contelido escolar e a heranca cultural.

Ha uma série de aspectos que podem ser desenvolvidos na crianca, desde
a imaginacao e criatividade ao fomento do crescimento cognitivo, estético e cultu-
ral. Permite-lhe igualmente experimentar, jogar, inventar, assimilar informacao,

dando-lhe a possibilidade de actualizar ou reformular aquisicoes que tenham sido
feitas anteriormente. (Barbosa & Carvalho, 2007:313)

A participacao nas atividades dos museus conduz a maior numero de aprendizagens, inter-
disciplinaridade de situacdes e de experiéncias, construindo conhecimentos de um modo mais com-
pleto, quer seja crianca, adulto ou adulto idoso. Atente-se, por exemplo, na obra Museums and the
Education of Adults editada por Alan Chadwick & Annette Stannett (1995:9) entendendo que um
museu parece ser

the only institutions with some educational responsibilities on offer to all

age groups simultaneously. In harmony with the concept of lifelong learning, they,
too, cater for both formal and informal learning experiences.

Além disso, os autores também referem que 0 museu “as a comumunity resource, museums
have a responsibility to provide educational opportunities for a wider audience than just schools”

(Chadwick & Stannett, 1995:73).

Como tal, surgem setores educativos nos museus, com monitores especializados na elabo-

racao de material didatico e visitas guiadas, adequando as acdes educativas e culturais ao padrao
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museologico. Sdo assim criados os Servicos Educativos de Museus que se constituem como pilar da
comunicacdo com o publico. E por esta razdo que os museus tendem a tornar-se em centros ativos
de educacao, a funcionar como instrumentos educativos extra-curriculares, como se fossem uma
extensdo da escola. Logo, a criacdo de programas educativos deve ser efetuada em ligacdo com a
escola, contribuindo de forma determinante para que os museus cumpram efetivamente a sua funcao
social e educativa — um aspeto muito evidenciado no Seminario Regional da UNESCO em 1958, no

Rio de Janeiro, Brasil.

Em Portugal, a relacdo museu-escola estd designada na Lei-Quadro dos Museus, lei

n247/2004 de 19 de Agosto, circunscrevendo no seu 43° artigo'® que

1. O museu estabelece formas regulares de colaboracéo e de articulacdo
institucional com o sistema de ensino no quadro das accoes de cooperacao geral
estabelecidas pelo Ministério da Educacao, da Ciéncia e do Ensino Superior e da
Cultura, podendo promover também autonomamente a participacédo e frequéncia
dos jovens nas suas actividades.

2. A frequéncia do publico escolar deve ser objecto de cooperacdo com
as escolas em que se definam actividades educativas especificas e se estabe-
lecam os instrumentos de avaliacao da receptividade dos alunos.

0 grande fundamento por detras desta abordagem é ver os utentes elementos ativos e parti-
cipativos no processo. Em principio, a teoria por detras dos fundamentos dos museus sera o constru-
tivismo, pois, a teoria construtivista prevé que o individuo se constroi e reconstroi com base na sua
experiéncia de vida e fruto de exploracao pessoal. A teoria construtivista compreende a aprendizagem
como a relacado entre sujeito e objeto, sendo que a interacdo com o ambiente é através dessa mani-
pulacdo do objeto, permitindo construir o seu proprio conhecimento. Também a teoria de Vigotsky
pode fundamentar o trabalho atual destas instituicoes. A aprendizagem baseada na interacéo social
a partir da observacédo e da experimentacdo. Segundo Chadwick & Stannett (1995:98)

Constructivist learning theories, originally developed by Dewey, Vigotsky
and others, have shown how people learn by constructing meanings for them-
selves out of their experiences. Such learning is an active process — the learner
needs to do something, to use the senses, to engage with the world. It involves
thought, language, a context of existing knowledge and understanding. It is not a
mere passive acceptance of something prepackaged and ‘out there’. It follows that

museums which are designed to enable varied sensory experiences will become
enablers of learning and potentially a rich resource for the educator of adults.

© DIARIO DA REPUBLICA — | SERIE - A, N.2195 - 19 de Agosto de 2004: 5384
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But constructivist theory also sees learning as a social and cultural activity.

Por norma, as pessoas tém interesses e necessidades proprias, € consequentemente, essa
curiosidade desperta aprendizagens de uma forma natural, porque, o ser humano gosta de aprender
segundo um desafio ou estimulo. Ou seja, a sociabilidade também acaba por ser um modo de apren-

dizagem, quando as pessoas aprendem ouvindo e partilhando ideias.

Em particular, o publico adulto e mais idoso é livre e responsavel pelos seus atos e cabe a
cada qual desenvolver o espirito critico em comunhdo com o meio, uma vez que nenhum de nos é
detentor do saber absoluto. A orientacao maxima da Educacao de Adultos rege-se por a pessoa adulta
ser 0 agente do seu préprio processo educativo, isto €, um individuo autonomo que aprende a apren-
der, aprender a fazer, aprender a estar e aprender a ser, prolongando-se por toda a vida, tendo sempre

presente que devera

abarcar todos os dominios do saber e possibilitar a todo o individuo um
desenvolvimento pleno da sua personalidade; os processos educativos e de apren-
dizagem nos quais estdo integrados ao longo da vida as criancas, os jovens e 0s
adultos, seja sob que forma for, devem ser considerados como um todo. (Dias,
1982h: 6)

Na Conferéncia de Nairobi (1976), a UNESCO™ define claramente a Educacdo de Adultos

como

O conjunto de processo organizados de educacao qualquer que seja o
conteudo, o nivel e o0 método, quer sejam formais ou nao formais, quer prolon-
guem ou substituam a educacéao inicial dispensada nos estabelecimentos escola-
res e universitarios e sob a forma de aprendizagem profissional, gracas aos quais
pessoas consideradas como adultas pela sociedade de que fazem parte desenvol-
vem as suas aptidoes, enriquecem os seus conhecimentos, melhoram as suas
qualificacdes técnicas ou profissionais ou lhes ddo uma nova orientacao, e fazem
evoluir as suas atitudes ou o seu comportamento na dupla perspectiva de um
desenvolvimento integral do homem e de uma participacdo no desenvolvimento
socioeconomico e cultural equilibrado e independente.

No que respeita ao fenomeno do envelhecimento, da velhice ou da reforma, estes, continuam

ainda a ser alvo de discussao e reflexdo. Normalmente associam estes dois conceitos a passagem do

1 UNESCO (1977) Recomendacao sobre o Desenvolvimento da Educacao de Adultos. Conferéncia Geral da
UNESCO. Braga: Universidade do Minho/ Unidade de Educagéo de Adultos.
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tempo, mas como hoje em dia se sabe, a idade cronoldgica é somente um dos critérios a ter em
consideracdo. Nem tampouco a sua definicdo é simples. Ha um minimo de consentimento em dizer-
se que o “envelhecimento ndo se processa de igual forma, pois ¢ um processo dinamico e que supde
a aceitacao do facto de que cada um é responsavel pela sua propria vida e que esta foi vivenciada
diferentemente por cada individuo” (Monteiro & Neto, 2008:17). O envelhecimento do ser humano é
um processo universal e gradual. De acordo com Assis (2005) trata-se de uma experiéncia diversifi-
cada entre os individuos, para a qual aflui uma pluralidade de fatores de ordem genética, bioldgica,
social, ambiental, psicologica e cultural. Como tal, o envelhecimento ¢ mais um fenémeno que con-
voca a educacao de adultos, na medida em que € de esperar que as geracdes mais velhas procurem
educacao, formacao, ocupacdo. Este também é um publico a educar, e assim se vé o verdadeiro
sentido de uma educacéo permanente e/ou educacao ao longo da vida. O projeto Educar Publicos
Adulfos e Seniores pretende contribuir para fortalecer a ideia de que esta etapa da vida ndo pode e
ndo deve ser vista como um fim de vida, viabilizando-se ainda a inclusdo social deste grupo nas
relacdes da comunidade. A planificacdo de atividades do tipo sensorial, cognitivo, motor, educativo,
formativo, entre outras, assume particular importancia, na medida em que a oportunidade do desem-
penho de tarefas contribui para a formacao de uma auto-percecédo positiva em relacao ao envelhecer.
Pois bem, neste projeto partimos do pressuposto que se deve criar ‘casar’ a Educacao de Adultos e
a Intervencdo Comunitaria com o lazer, nomeadamente, construindo possibilidades de aprendizagem

através do ocio.

O lazer, considerado em sua dimensao de fendmeno humano, possui um
importante papel na vida das pessoas em geral, [...] relaciona-se com a existéncia
de museus e o usufruto que se faz no interior destes espacos bem como a expe-
riencia a que se é submetido quando em contato com estes locais de trocas sim-
bolicas. (Saura, 2013:96)

Assim, urge conceber um sentimento de comunidade, “na perspectiva de promocao colectiva
e de progresso social num quadro comunitario” (Dias, 1982a: 16). Se é verdade que cada individuo
determina o seu proprio percurso, também é verdade que o faz num meio com os outros, sendo que
entre o “processo de educacao reciproca e pessoalmente auto-dirigida, poderemos atingir os objecti-
vos marcados a educacao de adultos: a plenitude de realizacao pessoal e a participacao plena da
comunidade” (Dias, 1982a: 34). O principio ja conhecido de que todos somos educandos e todos

somos educadores
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desenvolve o conceito de educacao comunitaria, a designar o processo
de desenvolvimento global e harmoénico de cada comunidade, ao longo da sua
histdria, a partir da interaccdo da educacao ao longo da vida de cada um dos seus
membros. (Dias, 2009: 21).

Em suma, a Educacéo e a Intervencdo Comunitaria tornam uma comunidade capaz de resol-
ver 0s seus problemas, determinando o seu desenvolvimento, bem-estar e qualidade de vida, contri-
buindo para a melhoria do bem-estar e da qualidade de vida. Posto isto, nao € mais do que

uma intervencao baseada na participacao da comunidade, ou seja, um
processo interactivo de conquista de autonomia por parte das populacdes que
tomando consciéncia das suas proprias necessidades e rentabilizando as suas
capacidades e recursos tomam a iniciativa de um processo de promocao das suas
condicoes de vida. Participar, significa por parte da comunidade: tomada de cons-
ciéncia espontanea e/ou suscitada dos proprios problemas e interesses, com-
preensao da realidade e das situacdes-problema, organizacao, cooperacao e res-
ponsabilidade, implicacdo e espirito de iniciativa na resolucao dos problemas e
promocéao da qualidade de vida. Esta participacdo e co-implicacéo (envolvimento)

da comunidade ¢ entendida como uma variavel constante ao longo de todo o pro-
jecto de intervencao. (Antunes, 2008: 84-85)

Metodologia

Para a investigacdo, optou-se pelo formato metodologico “Investigacdo-Accao Participativa”
por ser um dos métodos que melhor se adequava ao contexto especifico do estagio, por ter uma
intervencdo direta e frequente com o publico-alvo, afim de, reconhecer as suas necessidades, deli-
neando objetivos e implementar atividades de modo a que a intervencao seja coerente. No campo da
Educacao de Adultos, a investigacao-accao participativa é considerada um exilibris, na medida em
que, com base no estudo de uma determinada realidade é possivel medir esforcos em prol de uma

mudanca, traduzindo-se na responsabilidade de todos os intervenientes.

Recai numa combinacao de métodos qualitativos e quantitativos de analise, quer de orien-

tacao descritiva, quer interpretativa.

Como fontes de dados utilizou-se as que se consideram tipicas de uma “Investigacao-Accéo
Participativa” (Bogdan & Biklen, 1994), os documentos, as observacdes, os registos, 0s questionarios
e as entrevistas. Para os dados qualitativos usou-se as “notas de campo” e para os dados quantitati-

vos optou-se pela criacao de inquéritos por questionario, técnica de sintese, suscetivel de ser aplicada



[ 1l Seminario Internacional de Educacédo Patrimonial — Contributos para a construcdo de uma
consciéncia patrimonial

a tematica e capaz de evidenciar as opinibes sobre as necessidades e interesses dos inquiridos em

relacéo a participacdo no projeto.

Resultados

Vamos cingir a apresentacao dos resultados do projeto Educar Publicos Adultos e Seniores
no Museu a trés aspetos: contextualizacdo do Museu, fruto de analise documental e de conversas
informais; diagnostico de necessidades organizacional e amostra das atividades identificadas pelo

publico-alvo, ambos, sinteses dos resultados dos inquéritos por questionarios.

Breve contextualizacdo do Museu de Arqueologia D. Diogo de Sousa

0 museu tem ja uma histéria muito antiga. A sua criacdo esta associada a figura do arcebispo
D. Diogo de Sousa (1461-1532) e a sua iniciativa em salvaguardar os testemunhos arqueolégicos em
Braga. Foi um homem muito preocupado com os bens arqueoldgicos e historicos da urbe bracarense.
Dai adiante, também se destacam figuras ilustres da cidade de Braga, como por exemplo, Pereira

Caldas e Albano Belino, que continuaram o movimento de salvaguarda de espolio.

Em 1918, sob a tutela da Camara Municipal, 0 museu é concebido efetivamente como Museu
de Arte e Arqueologia no Paco Episcopal Bracarense. Todavia, ndo consegue ter uma politica cultural,
nem um funcionamento regular. Com o passar do tempo, com o aparecimento constante de vestigios
arqueoldgicos, a acdo conjugada da Universidade do Minho e da entdo Comisséo de Defesa e Estudo
do Patriménio (CODEP) conduzi