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“Obilhete-postal & a graga, O sOorriso, a banalidade e o perfume, postos ao
servigo da saudade, do neg6cio, da sociabilidade e do amor. Tem 0 encanto
de todas as ternuras sem consequéncias e de todas as pequeninas mentiras
sem compromissos. Nem a secura mercenaria do telegrama, nema intimidade,
fastidiosa, grave, perigosa, das duas folhas de papel de carta.”

in Ilustragao Por tuguesa, n*572, de 05/02/1917
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O bilhete-postal estd para a histéria da epistolografia
como de algum modo os SMS estio hoje para a historia das
mensagens de correio electrénico. Estd na génese de uma e
de outra forma de comunicagio a necessidade de abreviar
e desse modo tornar mais rdpida a troca de informagio.
Estando inscrita numa época toda ela vocacionada para
a aceleracio, a origem do bilhete-postal partilha com a
Revolucgio Tecnoldgica, que se iniciou na segunda metade do
século XIX, o leitmotiv do progresso e da rapidez.

Embora nio sendo absolutamente coincidentes, as varias
versdes conhecidas da historia do bilhete-postal situam
no final dos anos de 1860 o inicio da sua circulacio oficial.
[ certo que os registos de mensagens sobre pequenos
cartdes (alguns mesmo decorados com desenhos) sio bem
mais antigos (conta-se que ja no século X, no Oriente, se
transmitia recados neste tipo de suportes). Mas, enquanto
formato convencionado, o bilhete-postal deve sobretudo ao
austriaco Emanuel Herrmann a sua introdugio, em 1869, no
sistema de correspondéncia (Willoughby, 1993:28), o que em
Portugal aconteceria apenas em 1877 (figura 1).

Figura 1: Imagem de um exemplar do primeiro postal ilustrado portugués. Foi langado em
1894, por ocaside das comemoragdes do 5° centendria do nascimento do Infante . Henri-
que. A semelhanga deste exemplar, os primeiros postais ilustrados nao respeitavam, ainda,
a2 norma hoje vigente, segundo a qual a imagem ocupa a face e o texto (da mensagem e do
endereco) se reserva para o verso.
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Do cartio simples, marcado apenas pela caligrafia de
noticias privadas, ao cartio ilustrado, a histéria seria mais
ou menos breve, ainda que to intensa quanto a da invengao
da fotografia, de que o bilhete-postal ¢, na verdade,
contemporaneo. A partir da década de 1890, primeiro com
ilustragdes ‘desenhadas’, depois com imagens fotograficas,
o bilhete-postal foi entrando progressivamente numa idade

de ouro, que o consagraria para sempre como um suporte de
comunicacio absolutamente sedutor.

Atraente, gracioso, divertido, ligeiro, o postal ilustrado
foi francamente querido das geracdoes que o utilizaram
abundantemente nas primeiras décadas do século XX.
Tendo chegado a ter uma fungio proxima da actual chamada
telefénica, como sugerem Tom Philips (2000) e Frank Staff

Figura 2: A esquerda, um postal ‘Gruss aus Wiesbaden'. A direita, um postal ‘Recordagao do Bom Jesus do Monte'. Da disposicao dos elementos ne cartao a representacao de espagos emblematicos, ha uma rigorosa
coincidéncia estrutural entre estes dois postais. Ambos feitos de ilustragdes de desenho, ambos registande a passagem par uma localidade, ambos com a mensagem ainda escrita na mesma face da imagem.



(1966), o postal ilustrado serviu os recados praticos do
quotidiano, mas foi também especialmente prestivel aos
apontamentos de viagem, de enamoramento e até de negdcios.

Muito apropriados a imagem excursionista, os postais ilus-
trados sio um dos principais repertdrios visuais do turismo no
século XX, sendo mesmo o mais importante. Com a moda dos
postais ‘Gruss aus...”, que em Portugal adoptaram a versio ‘Re-
cordagio de...” (figura 2), inicia-se na histéria deste meio de co-
municacio a perseguicio da paisagem fisica e humana, que os
mantém vivos ainda hoje, nos quiosques e nas lojas de souvenirs.
Talvez seja dificil eleger a vantagem que fez dos postais
ilustrados objectos tdo cativantes. E, porém, mais ou menos
consensual que um dos motivos do seu sucesso comercial
seja a harmoniosa relacdo entre o privilégio da imagem e a
economia - de palavras, porumlado, e de despesas, por outro,
uma vez que, ao contrdrio da carta, dispensavam o recurso
ao envelope, obrigando nalguns casos a encriptagio do seu
contetdo (figura 3). Para além da sua utilidade no sector da
correspondéncia e do rdpido contacto (sobretudo em cidades
onde a distribuicdo postal se fazia vdrias vezes ao dia, como
em Londres, por exemplo), o postal ilustrado era, portanto,
enviado também para lisonjear. Visualmente elegante e de
propdsito gentil, o postal cedo adquiriu também o estatuto
de objecto de coleccio, sendo os cartdes estrangeiros, de
«vistas excitantes e imagens glamorosas», aqueles que mais

Postal a Postal | 5

prestigio granjeavam no coleccionador (Staff, 1966:64)".
Industria francamente prdspera no inicio do século XX, que
nomeadamente justificou em Franca a criagio, em 1904, de
um Sindicato préprio (a Chambre Syndicale Francaise de la
Carte Postale), a edi¢io de postais ilustrados foi também se-
riamente impulsionada pelos propdsitos de duas actividades
efervescentes na primeira metade do século XX: a publici-
dade, por um lado, e a propaganda politica, por outro.

J OUTO VIANNA
ATELLO
Espago reservado & direccl

W‘ %4’ Gpt’-{{;éﬁﬂ 2% /;/«44/ :
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Figura 3: Reprodugao de um postal de contetido encriptado (gue circulou em Portugal em Marge de 1908),
onde as palavras escritas em linha horizontal se sobrepéem palavras escritas perpendicularmente. Ha registos
da utilizaco desta técnica também noutras palses, como forma de dificultar a leitura indiscreta dos carteiros.
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Com efeito, a simplicidade técnica do postal, a sua vocagio
para a circulacio e a sua acessibilidade econdmica eram bem
as propriedades convenientes 4 emergente estratégia publici-
tdria, que depressa encontrou no postal uma solu¢io eficaz e
de baixo custo para a difusio das imagens de marca, que hoje
se prolonga nos chamados free cards (Figuras 4 e 5). Produ-
tos das industrias culturais que fabricaram na primeira metade
do século XX a sociedade do espectdculo, os postais ilustrados
popularizaram, entretanto, ndo apenas a imagem de produtos
comerciais, como também a imagem das estrelas do cinema e
do teatro. Copiando, na verdade, os cartazes de espectdculos,
bem como o retrato de artistas, os postais estenderam a sua
aptidao para a propagacio de mensagens visuais, através da
reprodu¢io de obras de arte, razio pela qual sio ainda actual-
mente editados, com frequéncia, por museus ou galerias, que
encontram neste suporte uma forma de trazer a arte para a rua.

A semelhanca do que aconteceu, generalizadamente, com
todas as modalidades de artes visuais do século XX, também
os postais ilustrados foram capturados pelas mdquinas de
propaganda politica. Se na Alemanha foram for¢ados a servir
os propositos da ideologia nazi, ou na Itdlia os caprichos
de Mussolini, em Portugal os postais foram especialmente
aproveitados para a defesa da Reptiblica, na segunda e terceira
décadas de 1900 (Figura 6), e para a projec¢io da ideia de
Pdtria imperial, no contexto da ditadura salazarista (Figura 7).

Fx 1 000

Figura 4: Reprodugaoe de trés exemplares de urna série de postais de publicidade a marca automavel
Ford, arquivados na Biblioteca Nacional de Lisboa.
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.‘i de Outubroty

Figura 5: Reproducdo de dois postais de publicidade ac Vinho Figura &: Dois postais portugueses do perfodo da Primeira Republica. 0 da esquerda traduz uma representacaoe alegorica da queda da Monarquia
do Porto Rainha Santa. Estes exemplares estao disponiveis em (cuja legenda concretiza o sentido da imagem - “A expulsdo da Monarquia”). O da direita assinala o 5 de Outubro e o reconhecimento da Repii-
varios sites na Internet. blica Portuguesa pelas nagdes estrangeiras.

ITUGAL
L'F u.ln %
Figura 7: Editados pelo Secretariada da Propaganda Nacional (SPN), na década de 1930, estes dois postais

(que os investigadores encontraram no arquivo da Biblioteca Nacional de Lisboa) ilustram a campanha
empreendida pelo Estado Novo para prejectar a ideia de Portugal como um pafs imperial. Sobrepondo ao

mapa da Europa, por um lado (4 esquerda), e ao mapa dos EUA, por outro (2 direita), o mapa das colonias
portuguesas, estes postais negavam que Portugal fosse um pafs pequeno, e batiam-se por uma ideia de nagao
“una, multirracial e pluricentinental”.
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A memdria na modernidade do olhar

Falar de postais ilustrados €, com efeito, falar da modernidade
do olhar, um periodo de tempo que vai da invencio da maquina
fotografica a irrupgdo do computador?. O bilhete-postal es-
teve sempre ligado as formas mais intimas da comunicagio in-
terpessoal. O seu objectivo mais corrente foi o de comunicar a
distancia informagdes ndo partilhdveis nos espagos publicos a
familiares e a amigos. Foram, com efeito, as potencialidades da

BRAGANGA — Dicte gesal (Vim gininale}

745 — Potagal

ilustragio que permitiram ao postal ilustrado a massificacio da
correspondéncia interpessoal. No entanto, o postal tradicional
consiste sobretudo num singular registo etnografico dos povos.
Acompanhando a transformacio da sociedade rural em socie-
dade urbana, o postal prestou-se A producio de um olhar de
cariz ndo apenas cultural, mas também instrumental - comer-
cial, publicitdrio, de promogio turistica, de propaganda politica.

O velho medium que € o postal, na aparéncia um meio de
comunicac¢do marginal, consolidou-se sobretudo pela fixagio
de uma memoria colectiva, produzindo, por um lado, um
olhar especifico sobre cidades, aldeias e regides (figura 8), ou
seja, produzindo a imagem que uma cultura dd de si mesma,
e ilustrando e patrimonializando, por outro lado, os seus usos
e costumes. Da mesma forma que a tela do cinema e o ecra do
computador, o postal constitui uma espécie de janela aberta
sobre o mundo, uma janela tecnicamente orientada, que
determina as condicdes do olhar, local, regional e nacional.
Memoria viva das comunidades humanas, os postais ilustram
paisagens, monumentos, lugares ou figuras tipicas (figura
9). Fazendo-o, os postais sdo, todavia, muito mais do que
um album histérico de uma comunidade ou de uma cidade;

Figura 8: Postal ilustrado de Braganga, da coleccdo particular de Joao Manuel Neto Jacob, representando
uma vista geral da cidade. Circulou, conferme inscrigao no postal, em Setembro de 1904,



Costumes do Minho—No

£ — Portugal

CORTE DO JUNCO
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sdo sobretudo reflexos das figuracées humanas, ou seja, dos
sonhos, que constituem o imagindrio contemporaneo.

Nos postais existe uma espécie de genealogia do popular: eles
registam uma compreensio das formas da tradigdo cultural
e da observagio da paisagem/natureza, que permite com-
preender o olhar de uma comunidade. Esse olhar, presente nas
imagens, presta-se também a reflexdes esteticas: com efeito,
tal como na fotografia, as ilustragdes deste meio de comuni-
cacio quotidiano implicam pardmetros nio apenas de gosto e
de beleza, mas também de vanguarda e de progresso.

Figura 9: Postal alusiva aos Costumes da Minho, representanda figuras-tipo no corte do junco
Exemplar registado na Biblioteca Nacional com o cédige PI3692P
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O cartdo postal que €, por outro lado, o precursor dos postais
electronicos (e-cards), das home page, dos jogos digitais e
dos posts em weblogues, integra a histéria da comunicagio,
que engloba a histéria das tecnologias da informagio pela
imagem. No percurso visual a que as ilustragoes convidam,
compreende-se que, numa certa medida, o postal ilustrado
seja um modo de atravessar a modernidade, e também uma
maneira de compreender as formas de comunicagio que se
podem caracterizar como pos-modernas, formas essas que,
paradoxalmente, assinalam umregresso aoantigo e aoarcaico,
pela mediacio tecnologica. O postal ilustrado tanto valoriza,
de facto, a interacgio, o apego e a alianca, dos individuos e
das comunidades, aquilo que se poderia denominar como
0 seu enraizamento dinimico, como wvaloriza o caricter
fragmentdrio e multiplo da existéncia, a instantaneidade, a
emocio, a efervescéncia do instante, na alegria e na tristeza.
O postal valoriza, ainda, a hibridacio do homem e da
mdquina, misturando a reprodugdo mecanica das imagens
(no passado a reprodugdo fotogrifica, hoje a reprodugio
digital) e a expressdo intima de sentimentos. Numa palavra,
o postal ilustrado abre ao quotidiano e ao banal e valoriza o

“ritmo da vida” (Maffesoli, 2004), fazendo o elogio daquilo
que, estando a superficie, se abre todavia em profundidade,
e deixando-se penetrar pelas formas simbdlicas da existéncia
concreta, da memoria viva, enfim, do sentido humano.

Ora, o postal ilustrado integra o movimento que de meados
do século XIX em diante concorre para a concretizagio das
artes visuais como campo tedrico, através da fotografia,
cinema, televisio, video, banda desenhada, publicidade,
design grdfico, pintura, videoclips, imagem nos blogues
e imagem digital. E uma realidade contemporinea da
mdquina fotografica, e também um fenémeno de massas.
Como refere Clément Chéroux (2007: 10), pela utilizacio
das técnicas fotograficas da “dupla exposi¢io, deformagio
Optica e montagem”, o postal, que € muitas vezes uma mera
«fotografia selada», associa dois tipos de fascinio, o da
iconografia popular e o da imagem fotografica. Funcionando
ludicamente sobre a surpresa visual, o postal ¢, além disso,
«umsuporte que oferece a fotografia uma difusio de massas»,
alguns anos antes de a imprensa ou o livro ilustrado o virem a
fazer (idem).



(199) F. 4. Martias, Praca FLuiz d¢ Camées, 35 — Lisboa
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No postal exprime-se ja, com efeito, a aproximagio da
imagem as artes do espectdculo, essa subversio cénica da
imagem, que compreende a labirintica travessia do reino das
imagens dos media, 0 que quer dizer a exibigio em pose (com
montagens, acessorios, e décors) de paisagens, ambientes,
lugares, monumentos, objectos e tipos humanos, primeiro na
tela fotogrifica, também na tela cinematogréfica e artistica
(na Pop Art, por exemplo), e depois na passerelle dos modelos
e nos escaparates dos manequins (figura 10).

Figura 10: Apesar do aspecto rustico, que parece caracterizar esta imagem, € perceptivel a encenacao
de uma pose, que marca a postura diante da cdmara fotogréfica. Exemplar relative a Viana do Castelo,
registado na Biblioteca Nacional com o codigo PI3914P.
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Sendo um objecto produzido em série e uma realidade de massas, cada postal corresponde a um episddio singular,
tanto pela mensagem como pelo itinerdrio incerto que perfaz, como assinala Jacques Derrida (1980), exigindo, por outro
lado, uma travessia de distincias espaciais e temporais, que ligam e desligam um remetente e um destinatdrio. Embora
“tesouro de coisa nenhuma”, como observa o poeta Paul Eluard?, o postal, que havia sido apropriado pelos individuos
e pelas familias, passou com o tempo a ser também apropriado pela arte, e igualmente por toda a espécie de designio
antropologico, museoldgico, arquivistico, propagandistico e publicitdrio, turistico e comercial, segundo estratégias
muito diversas (figura 11).

Extraordinariamente versitil, o postal ilustrado ¢, apesar da
sua aparente marginalidade, indispensdvel a compreensio
dos media modernos. Ele €, na verdade, o prentincio de uma
época marcada pela abundancia de imagens, ao mesmo
tempo que antecipa, na combinac¢io da imagem da face com
o texto do verso, a multimedialidade que a Internet, depois
da imprensa ilustrada e da televisio, tornou irreversivel.

Figura 11: Reprodugao da Carta de Privilégio do Infante D. Henriques, Duque de Viseu e Senhor da Covilha,
aos cénegos de Viseu. Edigao do Arquivo Distrital de Viseu.
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Para uma sécio-semio6tica da imagem e do imaginario

Adiantando no tempo algumas das caracteristicas estrutu-  ilustrados se encontra um prodigioso contributo para a
rantes dos blogues contemporaneos, os postais ilustrados sio, andlise do poder significante da imagem, tanto em termos
portanto, nioapenas inevitaveis referéncias da histériadosmeios  antropoldgicos e etnogrificos, como em termos estéticos.
de comunicacdo, como também indispensdveis instrumentos Financiado pela Fundagdo para a Ciéncia e a Tecnologia,
para a compreensdo da vinculagio dos media a construgdo do o projecto Postais Ilustradoes: para uma sdécio-semidtica da
imagindrio popular. O interesse cientifico por este suporte de
comunicagio radica, pois, na convic¢io de que nos postais

Figura 12: A esquerda um postal com a vista geral de Braganca - uma paisagem urbana de Trs-os-
~Montes. A direita, um postal alusive aos costumes dos trabalhos de campo do Minho. a Viana do
Castelo, registado na Biblioteca Nacional com o cddigo PI3914P

&@AG&NN Um aspecto da cidade em dia de neve
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imagem e do imagindrio (PTDC/CCI/72770/2006) reuniu
uma equipa de sete investigadores, em torno dos seguintes
objectivos: 1) estudar a historia do bilhete-postal e da sua
relacio com a construcio do imagindrio popular; 2) contribuir
para uma teoria da imagem e do imagindrio, criando um
quadro tedrico no campo das artes visuais; 3) fazer o retrato
sociolégico das representagdes identitdrias de diferentes
regides de Portugal continental; e 4) construir através de
uma base de dados de postais digitalizados uma espécie de
museu da memoria.

Tio diversos quanto a paisagem natural e urbana, por
um lado, e tio ricos quanto a multiplicidade etnografica
dos paises (figura 12), os postais ilustrados tém, por outro
lado, essa relacio de parentesco com a arte, na medida em
que também neles se inscrevem padroes de gosto e de belo.
Instrumentos de comunicacgio e artefactos estéticos (que
serviram inclusive o humor - figura 13), os postais ilustrados
sdo, por conseguinte, ndo apenas uma categoria de objectos
colecciondveis, mas também um campo de fecunda anilise
das linguagens icénica ¢ epistolar, que neles se manifestam.

Tomando como objecto particular de andlise os postais
editados para 5 cidades de Portugal continental - Viana do
Castelo, Braganca, Braga, Viseu e Portalegre - o projecto
que dd origem a este conjunto de brochuras fixou-se

particularmente nas potencialidades reveladas pelos
postais ilustrados, no dealbar de uma época dominada por
inteiro por imagens que se autotelizam. O proposito que os
investigadores perseguiram ndo se confinou, no entanto,
3 andlise dessa espécie de auto-retratos de terras e gentes,
que os postais constituem para as cidades que representam.
Os investigadores procuraram igualmente, nos postais
ilustrados, os fundamentos de uma teoria da imagem,
fazendo a associagio dos esquemas pictoricos aos esquemas
de construcio da identidade.

Ao percorrer o pais de Norte a Sul, em postais ilustrados,
viajando tanto pela corda litoral como pela corda interior,
de Viana para Braga, e daqui para Braganca, descendo depois
até Viseu, para concluir o périplo em Portalegre, estd-se, de
alguma forma, a empreender uma histéria das imagens nos
séculos XIX e XX, uma histdria que ¢ feita tanto de passagens
como de travessias, umas vezes seguindo os cursos banais
do quotidiano (passagens), e outras vezes o0s caminhos
inquietantes do desconhecido (travessias)®. Eestd-se, deigual
forma, a empreender a travessia da memdria que imprime
cardcter a um conjunto de comunidades portuguesas, na
viragem contemporanea de meados do século XIX em
diante, onde um “pais pobre, tradicional e humilde”, entra,
paulatinamente, na modernidade.



Com o intuito de simultaneamente tragar uma geografia
imagética de algumas regides do pais e problematizar o
papel dos postais ilustrados na histéria da comunicagio
multimédia, fez-se o inventdrio dos postais reunidos pelos
investigadores, para cada cidade seleccionada, através da
consulta da Biblioteca Nacional, de bibliotecas e museus
locais, e de coleccionadores. Todo o material encontrado foi
objecto de digitalizacao, tarefa que resultou na construcio
de um arquivo de mais de 6 mil imagens (de frente e verso),

Ao beijo que fle lke dew
Ela nem se cu...moveu
Agora o auto-lata

E que mem para a sucata
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ou seja, de mais de 3 mil exemplares de postais ilustrados:
mais de um milhar em Braga; cerca de oitocentos em Viana;
mais quinhentos em Viseu; uma centena e meia em Braganga
e mais de duzentos em Portalegre. Apesar de generoso, o
numero estd, sem duvida, muito aquém da totalidade de
postais editados no perimetro seleccionado.

Com efeito, apesar de, em 1931, se ter instituido em Portugal
0 Depdsito Legal Obrigatério®, oficialmente ndo hd um registo
fidedigno de toda a produgio portuguesa neste dominio.
Editados muitas vezes por fotégrafos amadores, ou por ini-
ciativa de instituicoes culturais, ou mesmo por interesse de
organizacdes empresariais, os postais ilustrados portugueses
sdo, por natureza, registos fragmentdrios e avulsos, caracte-
ristica a que acresce a irregularidade do seu arquivo.

Figura 13: Exemplar de uma série de postais ilustrados humaristicos, caricaturando uma mulher.
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Museu da memoria

Numa tentativa de colmatar o mais possivel a falta de
sistematizacio sentida no tratamento dos exemplares
analisados, foi organizada uma base de dados, a partir da
reprodugio electronica dos postais inventariados. Portugal
ilustrado em postais € o repositério de um trabalho de
registo, organizagio e catalogacdo de postais ilustrados
de cinco regides de Portugal continental®. Disponivel em
www.postaisilustrados.uminho.pt, a base de dados que
resulta deste esforco de classificagio de exemplares teve na
sua cria¢do um duplo objectivo: constituir-se como uma
ferramenta de trabalho 2 equipa de investigadores, no sentido
em que dd uma certa ordem a matéria empirica em andlise, e
tornar publico uma espécie de museu da memoria deste meio
de comunicacio visual.

Da andlise dos exemplares de postais, digitalizados a
partir de cedéncias, tanto de organismos publicos como de
coleccionadores privados, foi estabelecida uma grelha de
classificagio, composta, em sintese, por trés grandes dreas de
andlise. Identificadaaregiiorepresentada (atravésdaslegendas
da imagem ou da informagio inscrita no verso do postal),
procurou-se reconhecer na imagem um tema dominante. A
abordagem prévia induziu a listagem de temdticas no seio da
qual se distingue, por exemplo, a representacio de ‘Espagos
Urbano/Rural e Arquitectura’, a ilustragio da ‘Sociedade e
do Quotidiano’, das ‘Artes e Cultura’ ou da ‘Religido e Culto’,

bem assim como a alusio ao ‘Humor e a Caricatura’ ou os
empréstimos da face a ‘Publicidade e ao Comércio’. Para cada
uma destas temdticas foram consequentemente categorizadas
vdrias especificagdes, que permitem fazer, do ponto de vista
do conteudo, uma descrigio sistemdtica das evidéncias da
imagem (figura 14).

Figura 14: Postal identificada na frente com Viana do Castelo. Classificado como um postal de ‘Sociedade
e Quotidiana’, constituindo-se como um ‘Retrato individual de Figura-Tipo'. De acordo com a informa-
cao inscrita no versa, este postal foi editado pelo Secretariado da Propaganda Nacional, por ocasido da
exposicao de 1937 em Paris.

Ainscrica a l3pis, sobre o lugar do selo, traduz o cdigo de registo na Biblioteca Nacional, onde este
exemplar foi digitalizado.



Do ponto de vista da composi¢io estrutural, os postais
integrantes desta base de dados foram classificados, atendendo
aosseguintes critérios: tipode composi¢iodaimagem (desenho/
fotografia/tipografia simples ou montagem); tipo de imagem
(desenho/gravura, fotografia, tipografia); técnica de impressio;
cor (policromia, preto/branco, sépia, verde...); e orientagio da
imagem (horizontal ou vertical). Por outro lado, foram também,
na medida do possivel, registados dados especificos relativos a
dimensio do postal e 2 organizag¢io das suas duas faces (segundo
a convengio actual ou outra) (figura 15).

Finalmente, apesar de o projecto Postais Ilustrados: para
uma sdcio-semidtica da imagem e do imagindrio estar focado
especialmente na dimensdo visual do postal ilustrado, a
base de dados de arquivo foi construida com a preocupagio
de garantir a sua utilidade futura para o estudo particular
do verso dos postais, isto €, para o estudo do conteudo das
mensagens neles inscritas. E verdade que a maior parte dos
postais encontrados constitui, nitidamente, objectos de
colecgdo, que ndo terd chegado a circular através dos correios.
No entanto, nos casos de postais realmente utilizados para
correspondéncia, foram também anotados dados especificos
relativos ao seu contetudo epistolar. Classificou-se entio,
nesses exemplares, o conteudo da mensagem (de viagem,
de felicitagio, romantica, de negdcios, etc.), tendo-se
igualmente assinalado, se a mensagem contida no postal ¢
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de nivel pessoal, se estd escrita em lingua portuguesa, se a
organizacio da informacio pelo remetente € convencional e se
a caligrafia é normal, cifrada ou com efeitos visuais (figura 16).

Este Portugal ilustrado em postais €, pois, uma memoria
viva, de pessoas, gentes e lugares, primeiro seleccionada,
depois fotografada, e finalmente constituida em arquivo
digitalizado. Olhando estes dlbuns de imagens, a histéria
contemporanea de Portugal confunde-se com as imagens que
lhe dio forma. E as imagens, quer sejam a fixagio num cliché
da traga de uma cidade, ou entio de um dos seus motivos
(monumento, rua, miradouro, paisagem, uso e costume),
quer sejam comemoracdes de factos e personalidades
com densidade histérica, local ou nacional, quer sejam
ainda o reflexo das vivéncias insignificantes do quotidiano

BILHETE POSTAL
PORTUGAL

Figura 15: Postal de Braga, classiicado em termos de composicao como fotograha simples, de cor sépia e
posicao horizontal. Trata-se de um pastal organizado segundo a convencao actual isto €, o verso é reservado
para a escrita, sendo o lado esquerdo destinado a mensagem e o lado direito ao enderego do destinatdrio.
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(trivialidades, curiosidades, emogoes), sio sempre imagens
dessacralizadas, profanas, imagens de uma historia em que os
individuos e as comunidades, enfim, a vida e o mundo, se bem
que palpitantes, se nos apresentam instdveis, ambivalentes,
sinuosos, fragmentdrios, imperfeitos e efémeros. As imagens
deste Portugal ilustrado em postais tém, com efeito, todos os
matizes de que se reveste o humano.

Nos postais de Viana, Braga, Braganga, Viseu e Portalegre
ressaltam as cores, que variam entre o cinzento turvo das
velhas fotografias a preto e branco, e os tons excessivos da
efervescéncia da vida, e mesmo os tons da irrealidade de que
se reveste o sonho. Em muitos casos, os postais dos cinco
ilbuns cobrem de irrealidade o quotidiano, como se os dlbuns
fizessem das gastas e populares imagens as passagens de um
sonho. Por constituirem fragmentos visuais da nossa memoria,
os surrealistas consideravam-nos uma base experimental para
o estudo do pensamento inconsciente moderno e popular: por
essarazio, alids, os postais foram e sio apropriados e subvertidos

pelos movimentos artisticos, que contribuem, também eles, i > D A tns 3,
ad har o imaginari t A 4,/ ; /\/ Cooade - wmocdia
para desenhar o imagindrio contemporaneo. R Ger .l Vi 2 g

ﬁ‘ /(? Too WP = --/4—7'-« . ""“f‘/"‘"."(""‘:’
Figura 16: Postal enviada de Braganga para Vila Nova de Gaia, em 30 de Agosto de 1907. Apesar de escrita / ——
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Cidades ao espelho do postal

Escapando a quase inevitabilidade das grandes cidades
turisticas de Portugal, esta coleccio de brochuras explora a
maneira como ao longo de mais de um século lugares talvez
mais discretos se deram a ver através do bilhete-postal
ilustrado. O resultado principal desta investigacao podia ter
sido um livro tnico ou um catdlogo em papel dos postais
examinados, como os vdrios que jd existem na bibliografia
portuguesa. No entanto, quis esta equipa de investigacio
aproximar o resultado da natureza prépria do postal. Sumarios
apontamentos, portanto, da imagem de Braga, Viana do
Castelo, Braganca, Portalegre e Viseu, ao espelho dos postais,
este conjunto de booklefs repete na sua estrutura, de algum
modo, o jeito do bilhete-postal: € regionalizado, tio ilustrado
quanto possivel e breve.

Nio deparamos mais no postal ilustrado com esse momento
herdico da cultura ocidental, que assinala a irrup¢io da
forma criadora como momento origindrio da esséncia das
pessoas, das comunidades humanas e das coisas, como
acontecia com a pintura. Pelo contrdrio, nas multiplas vistas
destes postais ilustrados acontece que o mundo inscreve
no cartio o acontecimento das pessoas, das comunidades
e das coisas. Este deslizamento da esséncia das coisas para
o acontecimento, para os estados de facto e para os estados
de mundo, participa do movimento moderno que subverte
o reino da imagem. Passimos, com efeito, da universalidade
das imagens da arte, originais e tnicas, para um mundo
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profano e laico, com as suas singularidades préprias, de que
sdo exemplo, uma comemorac¢io, um monumento, uma peca
do patriménio arquitecténico, museoldgico e artistico, assim
como para as multiplicidades do quotidiano: os lugares, as
paisagens, os ambientes, os tipos humanos, os objectos.

Comecdmos pela “idade de ouro do postal em Viana”,

na exuberincia excessiva desta cidade; descobrimos na
paisagem urbana os ‘cheios’ e os ‘vazios’ da imagem
identitdria de Braga; contempldmos a paisagem brigantina,
fixando o olhar na cristalizagio de Braganga no tempo (um
“para sempre”); descemos entretanto 4 “Beira-postal” da
vaidade viseense, reconhecendo os seus lugares provaveis,
pelo traco arquitectural e a sumptuosidade de alguns dos seus
edificios; e deixdmos prender o olhar as “multiplas vistas”
de Portalegre, pressentindo nelas a vertiginosa passagem do
tempo, pela recreacio dos espagos, pelos distintos ritmos do
quotidiano e pela alteracdo da atmosfera da comunidade.
Em cada um destes pequenos livros existem, pois, elementos
da historia dos postais ilustrados, e também particularidades
da imagem que eles fixaram de cada uma das cidades.
«Emissdrio afortunado de todas as simpatias», como se dizia
em 1917, na revista llustragio Portuguesa, o bilhete-postal
¢ a bussola gentil deste percurso. Qual «pequenino pajem
do Flirt e do Sorriso», ele € ainda, apesar da pressa que o
inventou, o que fica dos afectos da viagem.
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Notas:
1. Conta-se que em Franga terdo existido, no inicio dos anos 1900, pelo menos cinco clubes de troca e ligacio entre coleccionadores e33 revistas especializadas na matéria.

2. Este periodo de tempo faz convergir os trés regimes da imagem, que Laurent Gervereau (2003) na sua Histoire du visuel au XXe siecle assinala como eras sucessivas: a era do papel
(1848-1916), a era da projecgdo (1916-1960) e a era do ecra (1960-2000).

3. “Trésors de rien du tout” - é assim que Paul Eluard no n® 3-4 da revista Minotaure, em 1933, define os postais. Como repositério de imagens miticas, o postal reencontra o aforismo
de Pessoa: “O mito ¢ um nada que ¢ tudo”.

4. A passagem nfio é a mesma coisa que a travessia. Podemos fazer a passagem de um rio de uma para outra margem. Essa serd todavia uma experiéncia sem sobressalto, tranquila,
por nio serem de esperar grandes obstdculos a transpor. Nas passagens existe a habitualidade de um caminho conhecido. Coisa diferente ¢, todavia, a experiéncia de uma travessia,

que nos traz. sempre grande inquietacio pela sua perigosidade. £ o perigo que a caracteriza fundamente: fazemos a travessia de um oceano, de um mar de tentagdes, de um deserto...

5. Hoje regulado pelo Dec.-Lei 74/82, de 03 de Margo e pelo Dec.-Lei 362/86, de 28 de Outubro, este principio abriga o depdsito de diversas tipologias de publicagdes, estando
devidamente explicitados no articulado da legislagio os bilhetes-postais ilustrados (Aponto 2 do Art® 4° do Dec.-Lei 74/82. Actualmente, a Biblioteca Nacional, que € depositdria
de todas as publicagdes portuguesas, conta com um tombo de 28 mil postais ilustrados, arrumados em gavetas de arquivo sem classificacio particular. Poder-se-ia pensar que este
niimero representaria a totalidade de postais editados em Portugal. Contudo, 0 que encontramos na Biblioteca Nacional é um deposito disperso, onde se mistura o que chegou por viada

obrigagio do registo das produgdes nacionais, mas também (talvez sobretudo) colecgdes privadas doadas ao Arquivo Central, que misturam postais nacionais com postais estrangeiros.

6. Como provavelmente todos os trabalhos desta natureza, a base de dados Postal a Postal ndo é um trabalho fechado ou concluido. Aberto 4 permanente actualizagio e inser¢do de

novos registos, o suporte deste inventario presta-se ainda a sua expansao para o registo de outras cidades do pais.
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“Et encore, qu’est-ce qu’'une ville? Place d'une chose,
places des choses dans un ensemble qui les contient, place
d’un ensemble, places de ces ensembles; relations entre
les choses, entre les places, entre les ensembles qui les
contiennent; places des gens, relations des gens avec les
choses, avec les places des choses, entre eux, entre les
ensembles qui les contiennent; représentations de ces
places, de ces ensembles et de leurs relations, etc. Et
tout cela qui peut changer et qui change”

(Paul-Lévy e Segaud, 1984: 19)
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BRAGANGA oyl Sraganga - Chureira Fenadcengd

Figura 1



Figura 2

BRAGANCA

CAPELA DO SENHOR DOS AFLITOS

Edigdo de Antonio de Melo
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Por via da imagem-postal, Braganga apre-
senta-se cristalizada no tempo. Sio 157 os
postais encontrados, quase todos fazendo
parte do espolio pessoal de Joio Manuel Neto
Jacob. A cidadela, a Torre de Menagem, o
Cruzeiro, o Pelourinho (figura 1), a Praga
da Sé, a Igreja da Misericordia e a Capela do
Senhor dos Aflitos, o rio Fervenca e a Ponte
do Loreto (figura 2), ou ainda o celebérrimo
Domus Municipalis, perfazem alguns dos
principais testemunhos, frequentemente
representados, da memoria colectiva de
Braganca. E ¢ através do postal-ilustrado
que o tempo histdrico recuado encontra uma
forma privilegiada de se fixar no imaginario.
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O tempo quase parado (suspenso)

O tempo de que os postais de Braganca dao conta é sobretudo
um tempo aparentemente resistente 3 mudanga e 2 ideia do
progresso, isto ¢, um tempo lento, aproximado ao tempo-
Natureza, o tempo das subtis transformacoes, ritmadas pelo
tranquilo pulsar da corrente de um rio ou pela agitacdo das
folhagens. Tanto assim ¢ que a par do patriménio urbano,
arquitectonico e historico, motivos em si evocativos de uma
espécie de tempo-imovel, Braganca exibe-se pontuada por
bucélicas paisagens naturais, convidando-nos ao prazer

nostdlgico da meméria de um tempo quase primordial,
nomeadamente ilustrado pelas eternas cenas campestres de
Constable ou Corot, entre outros. Como diria Zufferey (2009:
104), referindo-se no casoa paisagem - postal dos Alpes suigos,
e embora nio deixando de testemunhar que a paisagem muda
constantemente, é com um certo atraso que o olhar, por meio
do postal lustrado, acompanha a transformagao da paisagem,
dedicando-se antes A projec¢io de “imagens de sonho de
uma natureza selvagem, preservada, idilica” (figura 3).

Ponte Velha

Braganca

Figura 3

& BRAGAMNCA — Ponte sobre o Rio Sabor



O tempo do Novo

Braganca foidesde logoaspirandoanio perder o

comboio da modernidade. As obras permanentes
e ainovacdo das suas estruturas constituem pois,
a sua medida, uma das caracteristicas da cidade,
caracteristica essa que os postais ilustrados
registam, alimentando o orgulho dos seus
habitantes, os quais assim se fazem habitantes
da terra e do mundo.
Nomeadamente, da possibilidade de formacio e
de progressdo na drea da educacio e do ensino
que a cidade oferece fazem prova os postais
ilustrados de Braganca. Desde as «Escolas
Primdrias», passando pela «Escola Normal»,
pelo «Liceu de Braganga» e ainda pelo «Novo
Colégio», sdo diversos os edificios que nas
imagens-postal ocupam o lugar central do olhar.
Ao mesmo tempo, a Estacio de Caminho de
Ferro, a Ponte Nova sobre o Sabor, Avenida Jodo
da Cruz, a Agéncia do Banco de Portugal (Figura
4), o Jardim Publico ou o Jardim Dr. Antdnio Jodo
de Almeida, a «Estrada de Turismo» ou ainda
o Grande Hotel Virginia (figura 5) promovem-
se enquanto motivos principais da ilustracio-
postal, articulados pelo propdsito comum da
celebracido de um tempo renovado.

Figura 4
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BRAGANCA - Aspecto do dardim Piblico
Braganca
Grande Hotel
Virginia

g
A

BRAGANGA Jardim Dr. Anténio José de Almeida

Figura 5 Figura 6
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«A minha cidade sio cidades». Assim intitula
Antonio Pinto Ribeiro (2004) uma das suas cronicas,
debrugando-se sobre as «prdticas de relacio de cada
habitante com o seu espago de habitacdo». De entre
os diversos desdobramentos da cidade apontados, o
autor destaca que “a convivéncia entre o urbano e o
natural introduziu uma nova paisagem geografica e
cultural hibrida, mas nostalgica de uma modernidade
humanista” (Ibidem: 12). Nio raras vezes, ¢ proprio
do postal ilustrado captar aparentes contradigoes,
resquicios ultimos de um tempo passado que teima
em coabitar com um tempo mais célere, voltado
para o futuro ou, pelo menos, para um tempo-devir.
O registo do automével na imagem-postal (figura
6), neste sentido, simboliza a entrada da cidade na
modernidade, no caso de Braganca sobretudo a partir
da segunda metade do século XX, ao mesmo tempo
que persiste a resisténcia ao Novo e a mudanga.
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Encenacio e pose

Testemunhando o préprio aparecimento da fotografia, os
postais ilustrados deixam transparecer o espanto que uma
tal novidade desde entdo comegou por provocar. Com efeito,
este facto acentua-se entre os habitantes de uma cidade que,
sobretudo até meados do século XX, apresentava acentuadas
caracteristicas de avizinhamento com a ruralidade. No caso
das designadas «paisagens habitadas», a presenga humana
é frequentemente fixada em pose, composta para o olhar do
fotégrafo. Por um lado, poderd entender-se que deste modo se
denuncia que a pratica de tirar fotografias nio se terd propagado
massivamente de imediato, enquanto pratica comum da vida
quotidiana. Até uma certa altura, € certo que a fotografia ¢
entendida como uma espécie de ritual, quase exclusivamente
associada a ocasides especiais. O acto de tirar fotografias esteve
durante algum tempo confinado 2 pericia dos fotografos,
sendo que as fotografias nio aconteciam propriamente todos
os dias. Assim, a postura pouco “natural” dos individuos que,
mais ou menos acidentalmente, se deixam fixar pela cimara
fotografica ¢ antes de mais indicativa da importancia atribuida
A singularidade do evento. Por outro lado, ao emprestarem
corpo a imagem fotogrdfica, muitas vezes em situaces em que
se elege por objecto principal da representagio um outro alvo
do olhar que nio eles proprios, os individuos indiciam desejo
de pertenga ao espago-tempo petrificado, ao para sempre que
na fotografia se adivinha.

Figura 7

Braganca - Ponte do loreto




Braguogs - Awtigos Pacos do Cancelhe
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Por fim, serd de ndo esquecer o longo tempo de exposicio que
a técnica fotografica inicialmente exigia, ao qual se adequavam
conformada e obedientemente os individuos fotografados.
Nio raras vezes periféricos ao alvo central do olhar, este
ultimo preferencialmente destinado a uma paisagem, a
um monumento, igreja ou edificio «nobre» da cidade, os
individuos, que se adivinha terem sido convidados a posar
para a fotografia, posicionam-se quase sempre segundo
um codigo ticito e comum as diversas imagens: de frente
para o fotdgrafo (cuja posi¢do, obviamente invisivel na
fotografia, € coincidente com a do observador), numa
postura cuidadosamente aprumada e firme, ora ladeando
um determinado edificio, quando alvo principal do olhar,
ora posando a frente do mesmo, frequentemente a porta
principal. O guarda-roupa em alguns casos exibido (do tipo
fato domingueiro) participa, por sua vez, da solenidade
da ocasido. Como que petrificados, os corpos que assim
coabitam na imagem parecem querer partilhar da natureza
inerte e perfeitamente imével a qual cedem lugar de
destaque (figura 7). Simultaneamente, participando de
uma encenacio geral, prestam-se a servir de referéncia,
em termos de escala, para efeitos de comparagio entre a
respectiva medida-padrio e a dimensao real do principal
objecto fotografado (figuras 8 e 9).
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BRAGANGA — Vista da Praca da Se

Edicdo de Antonic de Melo

Figura 8

Figura 0: Apesar da auséncia de uma encenag3o literal, & possivel vislumbrar uma ou outra figura

humana em aparente pose de admiragao.



As priticas fotogrificas turisticas, no que diz
respeito aos modos de composi¢io das cenas a
fotografar, foram sendo influenciadas pelas formas
de fixagio do visivel que a ilustragio-postal desde
cedo promoveu. Tal como refere de passagem
Crang (1997: 361) (por sua vez invocando Albers e
James), foi muito significativa a importancia das
imagens-postal na propria constru¢io do olhar
turistico. O que querera dizer que a propria ideia
de autenticidade da experiéncia estard em parte
associada 2 sua adequagio (ou inadequagio)
as imagens reproduzidas. Testemunhando a
“auténtica” tipicidade da terra e das suas gentes,
a imagem-postal convida o nosso imagindrio a
busca da correlativa autenticidade do real (figura
10). Assim se pronuncia Crang (Idem: 361) sobre a
subordinagdo “a uma logica de reprodutibilidade,
em que os lugares se tornam marcados pela sua
inadequacio as imagens que entdo circulam num
mundo intertextual”.

Figura 10
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A encenacgio dos elementos, o seu embe-
lezamento e mesmo posicionamento estratégico
(a defini¢io de um determinado angulo de visdo,
o enquadramento...), ainda na fase que antecede
o momento de registo fotogrifico propriamente
dito, constitui uma das mais persistentes evi-
déncias que as imagens fotograficas, veiculadas
por grande parte dos postais ilustrados em
destaque, corroboram. Nada € deixado ao acaso.
E tal como numa cena teatralizada, impdem-
se recursos visuais cuja funcdo ¢ estritamente
a de acentuar tanto a similaridade entre o
espaco de representagio e o espago fora de cena
(sugerindo-se nomeadamente um ambiguo
jogo de vaivém entre a aproximagao e a lonjura)
como ainda a visibilidade do principal objecto
de representagio em si mesmo, alvo central do
olhar. Em Art et Cartes Postales, Zufferey (2009)
fala de décors deslizantes (sombras projectadas
a partir do fora de campo, visio parcial de
fragmentos vegetais em primeiro plano,
ladeando um ou ambos os limites do espago de
representagio...), usados a maneira dos decors
das cenas do teatro, tendo em vista acentuar a
sucessio de planos (figura 11).

Figura 1

firaganca — Vista parcial



O episédico

Muito embora a vocacdo do postal ilustrado seja principal-
mente orientada para a fixacdo daquilo que se elege como fa-
zendo parte do imagindrio colectivo, bem como do patriménio
historico-cultural, tendo em vista a sua preservagio num
tempo-memoria, duradouro ou mesmo eterno, nio deixa de
ser curioso observar que, ocasionalmente, o contingencial
e o episodico quotidianos se transformam em protagonistas
da imagem-postal. Tendo em conta os postais de Braganca,
podemos destacar dois exemplos. Em primeiro lugar, «Bra-
ganga em dia de Neve» (ou «Um aspecto da cidade em dia de
neve») ilustra a transformagdo pontual e efémera da paisa-
gem, o acontecimento que vai rompendo o tempo histdrico
cristalizado ou o tempo da permanéncia que o postal-ilustra-
do por regra evoca (figura12). E i celebracio da evanescéncia
e da passagem efémera que tais imagens se entregam. Em
segundo, a vida prosaica de todos os dias, vida dos negécios,
das trocas comerciais e sociais, presta-se, por sua vez, a
motivo de imagem-postal. Tal € o caso de «Braganca-Praca
Mercado», ilustrando grande cor),ee’ﬁtragﬁo de gentes, ou o
caso em que se utiliza o postal como veiculo de publicidade
comercial (caso da promogdo da casa comercial «Albano
Costa»), ou mesmo o caso’em que o postal serve de veiculo
de correspondéncia comercial (exemplo que aponta como
destinatdrio da solicitacio de encomenda a Fibrica de Cha-
péus de S. Jodo da Madeira) (figura 13).

Figura 13
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»Benjamin scents out the ‘thing~world’ of his
childhood. This thing-world is an assortment
of spaces congested with the splinters of
urban bric-a-brac: telephones, chocolate
machines, trains and railway stations,
postcards, cluttered push interiors, optical
toys, rebus puzzles/,-"‘sewinq machines, velvet
lined caskets, stamps, majestic stone and
metal monuments that crown tree-linedavenues
or nestle alluringly in Berlin’'s cultivated
Tiergarten”
(Leslie, n/d: 59)

Figura 14

i

Trians s Thioal B el



Vistas de pormenor

A semelhanga do modo como Walter Benjamin, nas
Passagens (Paris, Capital do Século XIX), relata o passeio
do olhar pelas vitrines de Paris de entdo, percebidas
como estimulantes do entusiasmo inebriante que a
producio, consumo e técnica modernas se associa,
também os postais ilustrados podem ser entendidos,
precisamente, nessa funcio-vitrine, dadaasuavocagio

para de certa forma deixar «embasbacados» os seus
observadores. Tomadas isoladamente, cada imagem-
postal ndo é mais que um recorte, um fragmento
relativamente auténomo, susceptivel de ser percebida
enquanto tal, na sua emancipacio de um todo cuja
suspensio se supde compensada pela possibilidade de
observagio do pormenor (figura 14).
Como diz Leslie (n/d:62), os dispositivos de repro-
dutibilidade técnica, em particular, operam rupturas
no fluxo vital e continuo de imagens. E assim que, com
a fotografia, recorrentemente veiculada pelos postais,
0s objectos se tornam mais proximos e susceptiveis de
serem analisados (figura 15).

Figura 15
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A casa onde nasceu o actual PROF.
PAULO QUINTELA (PAULO MANUEL PIRES
QUINTELA), sita na rua de Alexandre
Herculano e com a retaguarda para a
RUA DA REPUBLICA e JARDIM "DR. ANTO-
NIO JOSE DE ALMEIDA", Presentemen te
ocupada por uma sua irmd, a Sr® D.
ANA PIRES QUINTELA, miito distinta e
considerada professora do Ensino Pri-
mirio, aposentada.
0BSi1- X direita da porta de entrada,
vista de frente, destaca-se a lépida
ou placa de mirmore e850Uro; ¢com a Se-

éuinte legenda ou homenagem#

“DO TEUC ao seu Direotor Artfstioo
Doutor Paulo QuintelaX.
22.11-1959".
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wpalando em termos gerais, os bilhetes-postais podem ser distribuidos num de dois grupos. H& Os

“postais” de vistas... @ha Os postais de “tema”

, geralmente definidos como aqueles que representam

qualguer outra coisa que nao uma paisagem... Existen, & claro, alguns que fogem aos dois tipos...”

(Willoughby, 1993: 86).

Edigho de ADRIANO RODRIGULS l'.]i.\li.\_\l.'.\-—-\'iﬂl;\ geral; lado poonte

Vistas gerais

Defende Georg Simmel (2007) que a nogio de paisagem

evoca necessariamente a ideia de um Todo ou Unicidade, a
qual mesmo uma visao parcial pertence.
Diz o autor (Ibidem: 21): “For there to be a landscape, our
consciousness has to acquire a wholeness, a unity, over and
above its component elements”. Neste sentido, ¢ proprio da
paisagem projectar-nos num tempo € espago infinitos, num
para-ld do horizonte percebido. Precisamente, é frequente a
representagao por via postal das designadas «vistas gerais»
que ndo so nos oferecem uma visao de conjunto, captada a
partir de um ponto elevado de observacio (Figura 16), como
nos dio a possibilidade de distensio imagindria sobre um
universo visivel mais amplo que aquele conhecido no quadro
da experiéncia quotidiana. Tendo em vista uma tal missao,
nio faltam, sob ilustracio - postal, as vistas gerais de Braganga.
Numa tentativa de captacio de uma visio de conjunto
tanto mais completa quanto possivel, registam-se algumas
variantes: vista geral de «lado poente», «lado nascente»,
«lado sul»... (Figura17)
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“Estes postails sa0 um pouco da nossa terra gque
a outras terras val parar; e talvez um convite
implicito para mais alguém dessas terras
visitar a nossa terra. Por isso lhes dou uma
importancia enorme!”

MARIA EMILIA SENA DE VANCONCELOS
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A era da imagem
o Se hd lugares talhados para o postal ilustrado, Viana do
Castelo € um deles. Nio lhe faltam as artes, a matéria, a obra
e o publico, num repertério vasto, ancorado no tempo, na
terra e nas gentes.

Os primeiros postais de Viana do Castelo circularam na
s b L A alvorada do séc. XX, poucos anos apds a emissdo do primeiro
o ik postal ilustrado portugués, comemorativo do V Centendrio do
AL e nascimento do Infante D. Henrique (1394-1894). Os postais

el ot da figura 1, circulados em 1902 e 1903, constam entre os mais
antigos de Viana do Castelo. O verso do postal, nao dividido,
era, entdo, zelosamente reservado ao endereco. A mensagem
escritaeaimagemdisputavam-seaface. Nestascircunstincias,
ndo era raro as pessoas prescindirem da mensagem epistolar:
0s postais 4 e 5 da figura 1 circularam, com endereco, selo e
timbre, mas sem mensagem escrita. Parafraseando Marshall

McLuhan (2008), o postal ¢ a mensagem.

Figura 1: Postais ilustrados circulados no infcio do séc. XX: 1. No corte do junco - Meadella. Ed. Bazar
Couto Viana, Circ. 1902; 2. Ponte de dous taboleiros sobre o Rio Lima. Ed. Bazar Couto Viana, Circ. 1902; 3.
Estagao do caminho de ferro. Ed. Bazar Couto Viana. Circ. 1903; 4. Igreja dos Terceiros e de Sto. Antonio e
Jardim fronteiro. Ed. Bazar Couto Viana. Circ. 1903; 5. Chafariz da Praga da Rainha, Misericordia e rua da
Carreira. Ed. A. F Martins. Circ, 1903

KEGESTAL

VIANNA DO CASTELLO — @hafnis 3a Slaza da Sainks, Misesicstia ¢ Fna s Soreeira
792 — Pottazal Fentaine monuntsls So bo Slacs S s Rsins, Mivivices’e of s do Corsaars
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O Bazar Couto Viana e F. A. Martins, de Lisboa, sio os editores
que, no primeiro quartel do séc. XX, mais se destacam, pelo
pioneirismo e pela amplitude da oferta, na produgio de postais
ilustrados respeitantes a Viana do Castelo. As colecgdes nacionais
de F. A. Martins contemplam vdrios postais com motivos de
Viana (figura 2 e 3). A cidade contava, por essa altura, com outros
editores, tais como a Pérola Vianense, a Papelaria Central, o Bazar
de Cagadores, José Ribeiro ou Bernardo Dias e Aires, mas nenhum
tinhaaabrangéncia do Bazar Couto Viana. No que respeita a edicao

VIANNA DO CASTELLO - Gosmno & s bo dabiivs (oot N wille ot Bt 83 Bandviva)

B ]

Figura 2: Camara e Rua da Bandeira. £d, A. F. Martins, Circ. 1905.

de postais, convém nao esquecer o fotografo Manuel Filgueira. De
origem galega, radicou-se em Viana de Castelo em 1901. Muitos
dos postais mais marcantes da historia local tém a sua assinatura,
por exemplo, o da Praca da “Repuiblica” quando ainda era da
“Rainha” (figura 4; sobre Manuel Filgueira, ver Meira, 2009).
Acontecia, com alguma frequéncia, vdrios editores partilharem
0s mesmos motivos de imagem. Por exemplo, o motivo do
postal da figura 5, Malhando o milho (Perre), do Bazar Couto
Viana, repete-se em Uma Malhada no Minho, de F. A. Martins.

O mesmo sucede com as imagens
dos postais 1 e 3 da figura 1.

Esta partilha indicia alguma for-
ma de interaccio entre os editores
nacionais e locais. O protagonis-
mo do Bazar Couto Viana ndo sur-
preende. Situado no coragio da
cidade, era um estabelecimento
comercial antigo e reputado,
propriedade de uma familia in-
fluente, por onde passava grande
parte da vida recreativa e cultural
vianense, incluindo a promogio
das festas da Agonia. (ver Martins
et alii, 2000 e Meira, 2010).

Figura 3: Vianna do Castelo. - (Portugal). Costume do Norte. Ed. A. . Martins, Circ. 1907.
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O postal ilustrado conheceu a sua “idade de ouro” entre
1900 e 1925 (Kyrou, 1966). A produgio dispara nos primeiros
anos do séc. XX. Em 1899, imprimem-se em Franca 8 milhoes
de postais ilustrados; em 1910, 123 milhdes. Virios factores
explicam este crescimento: a expansio do turismo, 0 sucesso
do postal ilustrado como meio de comunicagio visual e a
febre do coleccionismo. Mas decorre, também, da quebra
do custo dos postais gragas 2 invencio da fotocolografia,
nomeadamente da fototipia, bem como da autorizacdo da
escrita da mensagem no verso, o que liberta a face para a

GOUTO VIANNA

Figura 5: Malhando o mitho - Perre. Ed. Bazar Couto Viana. N3o circulado. Inicio do século.

imagem. Em Margo de 1903, Ruben Dario escreve o seguinte
testemunho no jornal argentino La Nacién: a vida actual,
sobretudo esta vida europeia e em particular a de Paris, torna
impossivel acorrespondénciaepistolar(...). Seantesserecebia
uma carta hoje recebem-se 50 postais ilustrados. Viana do
Castelo também viveu esta euforia do postal ilustrado. Um
indicador indirecto permite-nos estimar até que ponto a
procura de postais ultrapassava as expectativas dos editores.
Num unico dia, em 31 de Agosto de 1911, um visitante
enviou A esposa doze postais ilustrados, todos manuscritos,

S LTI e
¥ _,.!lsu.uet‘—---

Figura 6: Postais enviados por um visitante em 31.08.1971.



numerados, selados e carimbados. O texto, corrido do
primeiro ao ultimo postal, anuncia o seguinte: “mando
d’aqui doze bilhetes postaes para assim teres a certeza que
vio todos ao seu destino”. Temos, afortunadamente, acesso
a dez desses postais: todos diferentes e editados pelo Bazar
Couto Viana (figura 6). Para além de ilustrar a popularidade
entio desfrutada pelos postais ilustrados, este exemplo
revela que, de um conjunto de dez postais datados de 1911,
trés correspondiam a 10" e sete 4 11°* edigdo. Tanta edigio em
meia duizia de anos pressupde um ritmo extraordindrio.

Figura 7: Parque em Sta Luzia. Ed. Grande Hotel de Santa Luzia - Hotel Central. Circ. 1931,

Aidade de ouro do postal ilustrado em Viana do Castelo |7

Patrimodnio e imagindrio

Mas o milagre nio se confinou a multiplicagio dos postais
impressos, coroou-se com a respectiva diversificacio
e melhoria técnica e artistica. Em Viana do Castelo,
em menos de duas décadas, sio estampadas centenas
de imagens distintas, maioritariamente dedicadas a
paisagem e a tradicio. Resultam, em contrapartida,
relativamente escassos os postais publicitdrios, comicos
ou comemorativos. Em matéria de publicidade, merecem
referéncia os postais editados nos anos vinte pelos Hotel
Santa Luzia e pelo Hotel Central que divulgam, a par
das respectivas instalacdes, vdrios locais da cidade com
interesse turistico. Como nota curiosa, repare-se que
o postal da figura 7, com um pormenor do Parque de
Santa Luzia, inclui no verso, com apurado sentido de
oportunidade, a seguinte citacio impressa: “Santa Luzia
affords one of world’s finest wiews [sic], few views
surpass the one from Santa Luzia - those from the heights
above Rio de Janeiro and Funchal, perhaps - both in
portuguese-speaking lands. (The National Geographic
Magazine - Washington U. S. A. - November 1927 - Pg.
571)”). Quem adoptou uma solugio publicitdria expedita e
eficaz foi o Restaurante da Estacdo: imprimia a marca do
estabelecimento na face de postais “sem editor” (figura 8).
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A focalizagio na paisagem e nos costumes, em particular no
traje, ndo € original. Esta era, na época, uma moda em expansio
por quase todo o lado (Gongalves, 2009: 80-102). Mas brilhou,
em Viana do Castelo, pelas consequéncias: foi uma aposta que
desenhou o futuro. O patrimoénio etnogrifico e o patriménio
paisagistico constituem, hoje, a imagem de marca da cidade
e do concelho. As artes grificas e os postais ilustrados foram
0s primeiros suportes visuais a promover a difusio massiva do
traje e das tradicdes locais (Castro, 1984. Ver figura 22 adiante).

.m'nﬁr-.?';!nhlicom\:mxxa Edigho da Pap. Cont

» i o }
Figura 9;Daca, Ed. Perola Viannense: Inicio dasec. XX, ; Figura 10: Jardim publico. Ed. Papelaria Central. Circ. 1916
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E certo que ndo foram os tnicos protagonistas. Houve outras
arenas decisivas. Mas participaram numa construcio a vdrias
mios. Os postais contribufram também para urdir e delinear
a representagio da cidade: o que nela tem valor e que valor
tem? Onde se localizam as centralidades econdmicas, civicas,
religiosas e de lazer? Quais sio os principais monumentos? E 0s
equipamentos? Onde se concentram as pessoas? Onde residem
as elites? As respostas, disseminadas nos bilhetes-postais,
acabam por configurar mapas mentais. Vida civica: a Praga da

b ¥ -
CONVENTO DE CABANAS

Figura 11: Convento de Cabanas. Ed. Portela e Brito. Circ. 1907

Republica (figura 4)? Zonas de lazer: O Monte de Santa Luzia? O
Jardim Publico (figura 10)? Os recantos das aldeias (figura 11)°...
Equipamentos: A Estagio de Caminho de Ferro? A Ponte sobre
o Lima (Figura 9)? A Doca (figura 9):... Lugares de culto: A Igreja
Matriz? A Igreja de S. Domingos (figura 17)? A Capela d’Agonia
(Figura 16)?... Ajuntamentos: Feira do gado (Figura 15)? Mercado
municipal? Mercado do peixe (figuras 13):... Casas ilustres: A
vivenda da familia Pereira da Cunha? O Pago de Lanheses? A casa
de Quartin? A casa do Dr. Manoel Felix da Costa Barros (figura14)...

A 42 ettt & o sbe

Figura 12: Mercado. Ed. Perola Viannense. Inicio do séc. XX,
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Os postais guiam o nosso olhar, mas nio o fazem de um
modo aleatério. O mundo e o olhar como que sdo encan-
tados. Aplica-se ao postal ilustrado o esquema que Alberti
preconiza para o quadro renascentista: O meu primeiro acto,
quando quero pintar uma superficie, consiste em tragar um
rectingulo, do tamanho conveniente, que funcione como
uma janela aberta através da qual posso contemplar aqui-
lo que vai ser pintado (Alberti, 1868 : 124). Pois, tanto no
quadro renascentista como no postal moderno, o olhar que

Janella estilo nanuelino-pa casa do Dr. |
Magoel Felix da Costa Barros

Figura 13: Novo Mercado do Peixe, denominado Pena Gongalves. Ed. Bazar Couto Viana. Circ. 1910. Figura 14: Janela estilo manuelino na casa do Dr. Manoel Felix da Costa
Barros. Ed. Bazar Couto Viana. Inicio do séc. XX.
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atravessa a janela apraz-se num mundo cldssico, delineado,
equilibrado, harmonioso, estdvel e apaziguado. E as pessoas,
que neles se inserem, tendem a lembrar, pela disposicao e
pela postura, “figurinhas de presépio” (Aurora, 1996: 27; ver
figuras 2, 4,10 e 12).

O sentido da visio predominou no turismo dos ultimos
séculos. O turista moderno apresenta-se, antes de mais,
como um predador ocular. Jost Krippendorf (1977) fala, a

Figura 15: Mercado do gado e chalet do snr. A. T. Quartin. Ed. Couto Viana. Circ. 191

este proposito, em “devoradores de paisagens”. Os postais
oferecem-se como janelas que uns entreabrem e outros
apreciam. Muito se tem insistido sobre a influéncia do tu-
rismo na expansio do postal ilustrado. Uma verdade, sem
divida, mas uma meia verdade. Nas palavras de Maria Emil-
ia Vasconcelos, os postais sio um pouco da nossa terra que
1 outras terras vai parar; e talvez um convite implicito para
mais alguém dessas terras visitar a nossa terra” (Vasconce-
los, 1985: 5).

H4, mesmo, quem defenda que
0s postais ilustrados exerceram
tanta influéncia sobre o turismo
quanto o turismo sobre 0s postais
ilustrados. Georges Duhamel
ousa sugerir que a invenc¢ao do
bilhete-postal fez mais pelo tu-
rismo do que a dos caminhos-de-
ferro (citado em http://www.
cartolis.org/histoire.php).

O turismo foi o grande impulsio-
nador do postal ilustrado. Mas
nio foi o unico. Convém nao
esquecer que o recurso alarga-

Figura 16: Sanctuario d'Agonia. £d. Bazar Couto Viana. Circ. 1908.



do ao bilhete-postal teve inicio durante a guerra franco-
prussiana de 1870-71, com a dupla fungio de propaganda
militar e correspondéncia dos soldados e das populagoes
sitiadas. Os picos de circulacio de postais ilustrados co-
incidiram com as duas guerras mundiais. Nos anos 1870 ¢
1880, era a publicidade, e nio o turismo, quem rivalizava
com o segmento militar. Recorde-se que Viana do Castelo
teve aquartelamento militar, na fortaleza de Santiago da
Barra, até 1978 (Lima, 1997: 57-63), presenc¢a que nio € es-

Viana do Castelo

¢ Largo de 5. Domingos

Egreja

Figura 17: Egreja e Largo de 5. Domingos. Ed. Bazar Coute Viana. Inicio do séc. XX.
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tranha 2 edi¢do de vdrios postais envolvendo o contingente
local (figura 8). Mas os postais prestam-se a mais usos. De
acesso dgil, parco na escrita e rapido na circulagio, o postal
ilustrado adapta-se a comunicacido rotineira de recados e
noticias breves (ver mensagem da figura 18), bem como ao
envio de felicitagdes, votos de boas festas e agradecimen-
tos. Nenhum destes usos foi residual (Willoughby, 1993). E
outros se podem acrescentar. Por exemplo, contanto deri-
vados, o coleccionismo e a investigacao.

Figura 18: Bacia da doka. Ed. Bazar Coute Viana. Circ. 1905.



VIAN A-do-CASTELO. - Capela da Agomsa

Os postais ilustrados representam uma fonte de documen-
tacdo e ilustragio com amplas potencialidades. Que nos seja
permitido ilustrar esta propensdo com dois casos concretos.
Num primeiro postal (figura 20), datado de 24-10-1913, edi-
tado por Alberto Malva, de Lisboa, ¢ possivel discernir, no
Campo d’Agonia, a praga de touros e o velédromo, cujas cor-
ridas taurinas e velocipédicas, inseridas nos programas das
festas d’Agonia, tanto entusiasmo causavam nos aficiona-
dos. Num segundo postal (figura 19), datado de 20-08-1921,
deparamo-nos com um carril que passa em frente a Capela
d’Agonia. Pertencerd as obras do ramal do caminho-de-ferro
para a doca? Serdo as mesmas que requereram a expropri-
acdo e a demoligdo da praga de touros no ano de 19187 Certo
¢ que a abstinéncia tauromdtica prolongou-se até 1921, ano
em que foi inaugurado o novo redondel, suspirando Viana de
alivio: “pois j4 se verificou em annos anteriores que as festas
da Agonia sem touradas sdo como a... ‘agonia das festas’”
(Aurora do Lima, 19-07-1921: ver Martins & Meira, 2004).

Figura 19: Capela da Agonia. Ed. Bazar Couto Viana. Circ. 1921.
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Pode existir um desfasamento entre a gravura ou a fotografia,
a edicio do postal e a respectiva data de circulagao.
Desconhecidos estes intervalos, a investigagio carece
informagdo adicional. O postal com o Chafariz da Rua 8
de Maio, de F.A. Martins (figura 21), ao mencionar “hoje
demolido”, tem o condio de nos alertar para este problema
de desfasamento no tempo. Neste caso, a distincia entre a
impressio do postal e a referéncia do motivo manifesta-se
considerdvel. Inaugurado em 1774, “este elegante Chafariz-

VIANNA DO CASTELLO - Sxfouiz & Bua § & Miais (fgjs bemsclide) = Fontsins mearmintale bs bo Fuus Su $ BWai (Newelis)
Ta1 — Pottugal

Figura 21: Chafariz da Rua 8 de Maio (hoje demolido). Ed. £ A. Martins. Circ. 1904.

Estd tua de Viana, em 1864, foi apeado e removido pedra a
pedra, como pega indigna se tratasse, para um montio de
destrocos acumulados nos fundos de um armazém municipal”
(Carvalho, 2008: 250-251). Entre a destruigao do monumento
easua “monumentalizagio” estampadaem postaldecorreram
quase quarenta anos. Mas a histéria ndo termina aqui. Com
ou sem a influéncia do referido postal, o Chafariz acabou
por ser reconstruido, em 1912, na actual Alameda Jodo Alves
Cerqueira. Os postais ilustrados funcionam como uma janela

Figura 22: Amostra de postais alusivos ao traje de Viana do Castelo.



mas também como um espelho. Neles nos revelamos e neles
nos revemos. Observando a diversidade dos postais, as vistas,
0s costumes, os “subtirbios”, ganha corpo uma intuicio: Viana
cidade quer-se Viana concelho. E a sua forma de se conceber e de
se exprimir. A sua marca convoca o urbano e o rural. A sua aura
assenta numa sinfonia de imagens. Assim acontece nos postais,
mas também no cortejo etnogrifico, na festa do traje, no cortejo
da mordomia... O traje a vianesa, motivo por exceléncia dos
postais ilustrados, simboliza esta vocagio poliédrica (figura 22).

VIANA DO CASTELQ - Trecho de Santa Luzia e cidade.

Figura 23: Trecho de Santa Luzia e cidade. Ed. Bernardo Dias e Aires.
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Viana do Castelo alberga eximios coleccionadores e pes-
quisadores de postais ilustrados. Postais que resplandecem
em publica¢des como as do Grupo Desportivo e Cultural dos
Trabalhadores dos Estaleiros Navais de Viana do Castelo, es-
pecialmente Viana: Cidade e Circunstincia (Lima, 1997).
Um passeio pela cidade pode desembocar em alguma casa
comercial decorada com reproducdes de postais ilustrados.
As compras no Estacdo Viana Shopping sio saudadas com
postais que se agigantam nas telas que cobrem os espagos em
remodelacio. O postal ilustrado valoriza Viana. E Viana preza
o postal ilustrado. Ha até quem se exceda a exclamar que Vi-
ana, ela prépria, € um postal ilustrado. Eis uma expressio am-
bigua cujo sentido nos escorrega por entre as vogais. Serd a
sensibilidade estética? Sera o ordenamento urbanistico? Serd
uma arte de estar no mundo? Nio, Viana ndo € um postal ilus-
trado. Nem sequer admirada do alto do Monte de Santa Luzia
com o deslumbramento da National Geographic (figura 19).

Viana do Castelo ¢ demasiado exuberante, complexa, plural
e dinimica para caber num rectingulo tio exiguo, plano e
estdtico. Na realidade, Viana nido € um postal ilustrado. Mas
nada a impede de o ser no imagindrio.
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A paisagem urbsna atraves dos postais ilustrados:

s “cheios” e os “vazios” da imagem identitaria de Braga \

- g 7- AR
\

"0 Postal ilustrado & hoje a “fotografia de infancia” de locais, cidades,
vestudrio e costumes Portugueses. E indiscutivel o seu wvalor como
documentario etrogriafico e topografico da vida portuguesa.”

in Espago Magazine, n*7 Janeiro de 1981
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Particular e banal

Serd que os postais ilustrados dedicados a ilustragao da
paisagem urbana contribuem para individualizar a imagem
especifica de uma cidade?! Tornd-la unica entre as demais?
Ou, ao invés, € a ideia de paisagem urbana que sai banalizada
pelos mesmos postais ilustrados, que repetem até a exaustao
uma paleta mais ou menos uniforme de tipologias?!

A presente questdo, embora colocada de um outro modo, mas
com alguma similitude, ja a haviamos feito anteriormente
quando nos interrogdmos a partir do caso da cidade de Braga',
discorrendo pela dupla fungio do postal ilustrado em se
constituir simultaneamente como causa e efeito dos processos
de patrimonializagio. Isto €, considerando este suporte
imagético de grande circulagio enquanto agente produtor e
fixador de patrimdnio urbano. Dir-se-ia, entdo, em primeiro
lugar, que amultiplicacdo de imagens, mesmo nos escaparates
ou nas montras das lojas que vendem souvenirs, reiteram a
populacio local, que os colecciona ou usa nos seus contactos,
a selec¢io dos grandes motivos de elei¢io; segundo, porque
os forasteiros, mais ou menos transeuntes, que demandam a
cidade, e que os adquirem como memdrias fisicas desta, ao
acentuar a disseminacio dos motivos escolhidos, ainda que
confinados a um “carddpio” limitado, confirmam os padroes

visuais identitdrios da cidade.

Na realidade hoje jd nio serd tanto assim, pelo menos no que
decorre do canone do postal ilustrado, ja que este, enquanto
tal, perdeu a quase exclusividade da divulgagio visual que
deteve noutros tempos. Um facto €, porém, insofismavel,
o postal ilustrado, sobretudo associado ao surgimento da
fotografia, bem como a tudo o que esta inovacdo técnica
representou na comunicagio social, adquiriu uma inércia e
um rasto tais, que nio ¢ hoje possivel compreender alguns
dos arquétipos mais consensuais da imagem identitdria de
uma cidade, no caso Braga, sem conhecermos a génese desta
cumplicidade entre o meio e a técnica.

Como em todas as histdrias, as razoes tém de ser procuradas
um pouco mais atrds. Em Braga, tal como nos ¢ dado
ver pelas demais cidades do projecto de estudo que nos
convoca, a afirmacgio do postal ilustrado € consentanea
com a generalizacdo da fotografia. Ambos, porém, devem o
denominador comum dos temas e motivos seleccionados a
virios factores antecedentes, entre os quais destacariamos as
imagens impressas que circularam nas primeiras publicagoes
ilustradas mais divulgadas no Portugal da segunda metade do
século XIX.



De facto, tudo leva a crer que os primeiros
captadores da imagem fixada e publicada
de Braga, tal como as inovagdes tecnoldgi-
cas introduzidas na época, tenham vindo
de fora. Isto ¢, os desenhadores/fotdgrafos
que seleccionaram os primeiros motivos
impressos da imagem da cidade, os en-
quadramentos privilegiados, os elementos
de composi¢do visual iconogrificos, in-
dependentemente da interacgio que terdo
aqui desenvolvido, ou mesmo do contacto
que estabeleceram com os eventuais ensaios
dos pioneiros locais, certamente que trou-
xeram consigo “imagens” mentais precon-
cebidas, protdtipos cognitivos nio necessa-
riamente visuais, mas, certamente, fi-
nalidades determinadas sobre o tipo de
objecto(s) que vinham captar.

Estamos mesmo a vé-los, chegados a es-
tacdo, ao cais por exceléncia da cidade, de
ligacdo ao longo curso de contactos desde
1875, subindo a rua Andrade Corvo, de-
parando-se com o monumental Arco da
Porta Nova (figura 1), simbolo e testemu-
nho de entrada na urbe, lugar onde, durante
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muitos anos os arcebispos - principes e senhores do senhorio eclesidstico - re-
cebiam as chaves da cidade. O mesmo sitio que, pelo seu simbolismo e inevita-
bilidade de passagem para o forasteiro, deu azo a um dos ditos mais populares
e consensuais atribuidos a cidade de Braga... O hdbito de deixar a porta aberta!

Figura 1 - Arco da Ponte Nava



4| A paisagem urbana

Rastos e inércias

Sem a preocupagio obsessiva por detectar o click dos
primeiros postais ilustrados, ou o momento da primeira
série editada, alusivos a Braga, os elementos até agora
recolhidos recomendam que o feito possa ser atribuido aos,
mais referenciados que conhecidos, irmios e associados no
comércio e fotografia bracarense, Manoel Carneiro & Irmao
(figura 2). De todo 0 modo, ainda assim, temos hoje a certeza
de que as fotos que consubstanciaram os primeiros postais que
a firma editou nos alvores do século XX, foram aqueles que
tiveram maior divulgagio nos primoérdios desta expressao em
Braga. Foram os mesmos que, de algum modo, determinaram
os principais arquétipos do postal ilustrado na cidade.
Note-se, porém, que os motivos que figuram nas primeiras
edices correspondem genericamente a locais jd anteriormente
fotografados, designadamente, os mesmos, por exemplo, que
foram antecipadamente captados por Antero Seabra’. Este
pioneiro da fotografia, ao servico do Ministério da Obras
Publicas® - que, j4 em 1861, fotografava vistas e paisagens
urbanas para publicagdes como o Archivo Pittoresco
(1863/67), que tinha projectos de levantamentos sistematicos
de “monumentos, ruinas historicas e paisagens do pais”,
e que comercializava “imagens de grande formato” - fora
incumbido de vir a Braga realizar uma “foto-reportagem” a

feira Exposi¢io Agricola, que decorreu entre 25 de Outubro
a 8 de Novembro de 1863. Desse encargo pode-se ainda
reconstituir genericamente o mesmo itinerdrio entre a
estacio ferrovidria e a dita feira, que decorreu no espaco da
actual Avenida Central.

WAHOE L URARTIRG — BRAG

Figura 2 - Passeio Publico - Vista Geral



A sequéncia alargada vem entio a privilegiar as principais
pragas da cidade, de cujos enquadramentos sobressaem os
edificios de maior impacte visual e valor monumental.

Fora do contexto arquitectdnico-urbanistico, o foco
principal dos motivos centrar-se-ia no complexo da Catedral,
a ancestral Sé de Braga, nas suas diferentes perspectivas que
batem em antiguidade as demais Sés do Pais (figura 3). Dai o
seu atributo de uso corrente, “mais velhodo que aSé de Braga” :
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Figura 3 - Sé de Braga
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No entanto, outras igrejas e referentes religiosos, em
especial pelo seu valor artistico e simbdlico, mereceram
igualmente a atengio do fotégrafo.

Ele é também responsdvel pela interessante série de
fotografias estereoscdpicas, publicadas em litografia no ano de
1861, a partir das quais se vai notar essa mesma propensio de
olhar impressiva, celebrativa e popular, que iremos reconhecer
mais tarde na edicio corrente do postal ilustrado.







Braga - Bom Jasus - 54 Visla Gerst 68 Suga (Tiaks'da Luge e Loagiebes)

Figura 4 - Bom Jesus

Figura 5 - Bom Jesus
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Serd, porém, impossivel prescindir da referéncia a outros
pioneiros para compreender o advento do postal ilustrado em
Braga e dar uma perspectiva matricial da introdugio de novos
motivos e tematicas, tais como, os que partindo da edicao
fotogrdfica, orientada deliberadamente para a propaganda
turistica, através de fotos, de guias e, naturalmente, também dos
postais ilustrados, sio alusivos a estancia lidico-confessional
do Bom Jesus do Monte. Veja-se o caso da elevada frequéncia
de vistas sobre a cidade, a tal “Braga por um canudo” (figura 4),
que andou nas bocas do mundo, ou das expressdes hoteleiras
do lazer burgués, das promenades, da oferta do alojamento e da
restauracio. Saliente-se, a propdsito, as iniciativas editoriais da
Mesa da Real da Confraria do Bom Jesus do Monte (figura 5), que,
ja remotamente justificando a criagio de um posto de “Mordomo
das Estampas”, contrataria, em 21 de Margo de 1879, a edicdo de
varios formatos de séries de imagens com a afamada casa Emilio
Biel & C*, do Porto; ou, mais tarde, e com o mesmo alcance, em
5 de Novembro de 1886, concessionaria 0 mesmo privilégio ao
“amador” Padre José da Costa Abreu (Aratjo, N. B, 2009: 34).
Outras iniciativas se seguiriam, incorporando temas da cidade e dos
santudrios, estabelecendo uma curiosa dicotomia de visionamento
paisagista entre os montes circundantes e a urbe. Isto €, entre a
perspectiva, mais democritica, da tomada de vistas da cidade parao
monte, ea visio externa, mais propensaaelite turistica, de visumbre
dos miradouros para baixo, ou seja, do alto do monte para a cidade.
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Cheios e vazios

E consensual que o motivo do postal ilustrado nio é de todo em todo neutro, desde logo pelas subtilezas que sustentam
o momento da captacio, pela identificacdo substantiva do objecto visual que convoca, no modo como o perspectiva e
o relaciona, bem como o enquadra, ou [ainda] como o deixa iluminar, dele se distancia/aproxima, enfim, e tantas outras
variacdes, designadamente, as que implicam todo o processo de edigio (Bandeira, 2007).

De facto, o rasto que estd para trds desta historia
ajudou a fixar todo um conjunto de motivos e temdticas
que favoreceram a representacdo dos principais espagos
publicos e dos seus monumentos histérico-culturais .
mais expressivos. Para li dos grandes complexos
arquitectonicos, de que o melhor exemplo ¢ a S¢ de
Braga - o mais simbdlico e visitado dos monumentos
da cidade - sobressai uma subtil dimensio itinerdria
que une os polos extremos da cidade, entre a estagio
ferrovidria e o nuicleo turistico do Bom Jesus. Um eixo que
corresponde ao enfoque centrado nas maiores pracas
urbanas e ao enquadramento, mais ou menos revelador,
dos principais equipamentos colectivos civis e religiosos
que as emolduram (figura 6). Ou seja, a praca central
onde convergem as principais rotas, entrada/saida da
urbe face ao seu hinterland natural; ponto de chegada/
partida dos primeiros transportes regulares rodovidrios;
finalmente, lugar de encontro/desencontro individual
ou comunitério (Bandeira, 2002).

Figura 6 - Convento de Pépulo
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Figura 7 - Mapa dos cones de visdo

Pelo meio demarca-se o epi-
centro dos obturadores das ca-
maras fotogrdficas e da densidade
editorial dos postais, que se esta-
belecem no alinhamento Arcada/
Praca da Republica/Avenida Cen-
tral (antigos Alpendres/Campo
de Sant’Anna) (figura 7).



A paisagem urbana |1

Verdadeira montra da cidade, expressio da moda e dos eventos publicos, que também concentra o maior volume de obras
e arranjos urbanos, muito em particular, desde que af existiu o famoso Passeio Publico (1854-1913). Espago generoso de
horizontes e de cosmopolitismo em Braga, a praca constituiu o fundo de enquadramento fotografico recorrente da vida social
local dos séculos XIX e XX (figura 8).

Figura 8 - Arcada/Praca da Republica/Avenida Central
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Ainérciatematicadosacessosestendeu-seaosimulacrodas
principais “portas”, melhor dizendo, as principais entradas
¢ saidas rodovidrias do fontismo oitocentista, nos arrabaldes
da cidade. Neste caso, merece referéncia preferencial,
o lugar de S. Jodo da Ponte (figura 9), incontorndvel nas
ligagbes a Guimaraes, mas, fundamentalmente, o palco das
grandes festas solsticiais do 8. Jodo de Braga.

1,2 Ed. da Delegactio da
Sociedade ** Propaganda de Portugal,,

14— BRAGA - S. Jolio da Ponte (ric Dests)

Figura 9 - S. Jodo da Ponte

Dos vazios poderfamos enumerar, ou tentar sintetizar, tudo
o que sobra, que ¢ a maioria do espago urbano consolidado
de Braga, mas o exercicio seria tremendamente simplista. Isto
porque o postal ilustrado, ainda que circunscrito ao territdrio
urbano, por deixar de fora os mais diversos trechos da cidade,
concentra e concentra-se em diversos pdlos, deixando,
todavia, de fora nicleos monumentais indiscutiveis.

N.° 90T — Braga — S. Jodo da Fente
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Tal é o exemplo da Fonte
doidolo(figura10), umsitio
paleoromano classificado,
desde o principio do século
XX, como monumento
nacional, o qual até hd
bem poucos anos passou a
margem da edigio postal
e, até, da mais diversa
iconografiapromocionalde
Braga. Sem falar da cidade
de matriz contemporanea,
praticamente arredada da
edicdo postal, nio deixa
de ser notdvel a omissio
do patrimonio romano de
Bracara Augusta, mesmo
nos seus exemplares mais
consagrados.
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Conter e dominar

Retomando a pergunta inicial desde o postal ilustrado,
questionamo-nos  se€ seri o escrutinio editorial de
monumentos, sitios e outros referentes identitdrios, um
dos factores que consagra a imagem unica de uma cidade?
Ou a0 invés é o universo do postal ilustrado, através das
suas persisténcias, das suas regularidades, reconhecidas
e esperadas, ainda que hoje metamorfoseadas pelos novos
suportes, determinando o que ¢ incluido ou excluido,
que constroi a imagem “tipica” das cidades? Aquilo
que, afinal, se constata, é igual em todo o lado? Isto é, os
postais ilustrados produzem uma cidade uinica? Com eles, a
paisagem urbana passa a ser igual em todo o lado? Ou, no
minimo, o conceito de paisagem urbana uniformiza-se por
via do postal ilustrado?

E, no entanto, mais do que a dimensao temdtica do
patriménio/identidadeedassuas implicacoesinternas, noque
toca a0s marcadores da paisagem urbana, a diferenciagao dos
“cheios” e dos “vazios”, amplifica o campo de andlise, jd que,
admitindo que o postal ilustrado hoje ndo tenha o impacto do
passado, na verdade continua ainda a ser um indicador que
distingue a cidade sancionada daquela outra, sobretudo, vista
de fora, simplesmente tende a ndo existir. Bem sabemos que

o problema aqui sujeita-se a migrar para o questionamento
da importancia que é dada a imagem que 0s outros tém de
nos [os da cidade], e, mais ou menos inconscientemente, do
imagindrio que o postal ilustrado podera desempenhar nesta
funcio. Mas essa € também ja outra historia?.

Que os postais fazem a imagem de uma cidade, com a
finalidade de transmitirem aquilo que ela contém de unico,
nio temos duvida. Agora que esta imagem, sobretudo,
centrada no casco histérico, no dominio da cidade canonica,
ou somente nas suas curiosidades “tipicas” envolventes,
possa semiologicamente ser (3o diferente das demais,
verificamos nio ser ji tanto assim.

Por outro lado, também ndo temos grandes reservas em
afirmar que o impacte do postal ilustrado, na sua natureza
mais convencional, constituiu um importante veiculo de
acreditacio dos marcadores da imagem identitdria de Braga.
Porém, ¢ importante reconhecer, pese 0 esmorecimento
da sua importancia actual, que o postal ilustrado nio foi,
nem ¢, nas suas mais actuais versoes e-card, uma “janela”
iconogrifica tio livre assim de pré-conceitos visuais. A
prépria nogio de paisagem expressa pelo formato, escala,



rasto de estilo editorial, etc., deixa bem viva a ideia de que
os principais motivos, os enquadramentos, as policromias
confeccionadas tém muito de comum, independentemente
das cidades consideradas.

A proposito serd interessante observar o exemplo do jardim
de St* Bdrbara (figura 11). Sendo um dos motivos mais prolixos
da edigdo postal de Braga, trata-se de um espago publico com
pouco mais de cinquenta anos. Dir-se-ia um arranjo concebido
para ser ele proprio um “postal” O que af se vé € o impacte
policromatico de um jardim florido, em primeiro plano, tendo
por fundo um arranjo monumental bem ao estilo do “plano dos
centendrios” do tempo do Estado Novo, a valorizar a memdria
medieval da cidade ligada a fundagio da nacionalidade. Nio
nos esquecamos que este jardim de Braga ainda hoje continua
a ser eleito, intergeracionalmente, como um dos mais gratos e
expressivos da cidade®.

Os postais ilustrados, pela sua elevada inércia, sio, de facto,
formatadores de um imaginario de paisagem urbana, selectivo
e tipologicamente uniforme, correspondendo a um processo
hermenéutico, mais ou menos espontineo - i.e. dentro
das facilidades que a reprodutibilidade e a acessibilidade da
edigdo o permitem - da construcio da imagem identitdria
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de um lugar. Com efeito, estamos convictos de que o postal
ilustrado patrimonializa a cidade, mas estreitamente dentro
das margens de um conceito canénico de patrimoénio, de
cariz monumentalista. Como objecto reprodutivel em massa,
também o patriménio que sai daqui € ele préprio um patriménio
convencional e tipificado, idéntico ao que as demais cidades
tém para exibir e ostentar.

Figura 11 - Jardim de Santa Bdrbara



e

Notas:

|. - Bandeira, Miguel - Memoria e paisagem urbana: a construcio da imagem patrimonial de Braga desde os acervos fotogrificos de referéncia - International Conference/lmage
and Thought - Org. Centro de Estudos de Comunicagio e Linguagens (UNL)/Centro de Estudos de Comunicagio e Sociedade (UM), CCB, Museu Colecgio Berardo, Lisboa, 6 de
Dezembro de 2007.

2. - Aratijo, N. B.-“Uma Colecgao privada - contributos para uma memdria visual de Braga” - (Col. Nuno Borges de Aradjo), Museu da Imagem - CMB; (catog. daexpo.): Braga, 2009.

3. - Fotégrafo e desenhador que trabalhou para o Ministério, “entre 1862 e 1864 [ anos em que] foi vdrias vezes comissionado para realizar trabalhos de levantamento fotogrifico e

pelo desenho das obras em curso (...) na regido norte do pais”, foi premiado na célebre Exposicio Industrial Portuense (Aadjo, N.B., 2009).

4. - Ainda que se possa tratar de um caso isolado, recordamos a propdsito o episodio colhido por Helena Pires junto a um vendedor de postais a face da Sé de Braga (o lugar mais
visitado da cidade), que testemunhou a iniciativa de ter editado um postal ilustrado sobre um motivo que era frequentemente solicitado pelos turistas, mas que, todavia, os

fornecedores nao dispunham.

5. - A coincidéncia temporal de afirmagio do postal ilustrado em Portugal com o decorrer da vigéncia do “Estado Novo”, sobretudo no campo da relagio dos territérios com 08

arquétipos da sua imagem identitaria, estamos em crer que ¢ bem mais estreita e enraizada do que se possa supor.
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” Chego (Cidade insigne) a contemplar-te
Viseu de cinco séculos memorados

que em tanto ja florente, ja prostrada,
teatro foste de Minerva, € Marte.

Nao poderd a fortuna aniquilar-te,
Pois sendo tantas vezes assolada

(qual Fenix entre as chamas abrasada.)
tornas das mesmas a levantar-te.
Eternize a estampa teu retrato,

do Letes apésar teu sevo imigo

mas também se oponha 0 tempo ingrato.
Es gléria, de Lusos, de Arabes castigo,
Seta de Afonso, triunfo de Veriato,
berco a Eduardo, marmore a Rodrigo.”

SONETO DE JORGE CARDOSO, NO PREFACIO DE DESCRICAO DA CIDADE DE vIiseEu!
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Figura 1 - Dois exemplares que reproduziram, numa série de 40 postais, aguarelas de Anténio
Borges, todas elas retratando o pormenor de janelas de ruas de Viseu. Esta série foi editada con-
juntamente por Anténio Borges e pela Tipograha Guerra. £ também conhecida uma outra série
com edigao do GICAY, reproduzindo aguarelas de janelas e brasdes da autoria de Eduardo Ferrdo.
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Poder-se-ia esperar que, sendo Viseu uma localidade interior,
tradicionalmente ligada aos trabalhos do campo, sobretudo da
vinha, o repertdrio visual desta regiio beira estivesse mais ligado
a paisagem natural. A propria geografia da cidade que se eleva
no centro de um extenso planalto faria talvez prever que dela se
avistassem postais de enquadramento das serras que a envolvem
de todos os lados. Ao invés, de Viseu postaliza-se antes de mais
a vista urbana que denota uma certa vaidade relativamente a
arquitectura e a imponéncia de alguns edificios. Ao pormenor
ou em vistas gerais, hoje, como no passado, € antes de mais o
retrato citadino que a estampa eterniza (figuras 1 e 2). Dos mais
de 500 postais recolhidos, em pesquisa na Biblioteca Nacional e
junto da coleccao particular da ASSOPS - Associacio de Passos
de Silgueiros, cerca de 70% correspondem a representacoes do
Espaco Urbano e Arquitectura.
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Cidade de poema épico?, Viseu tem uma histéria que
remonta 4 época castreja e que € também profundamente
marcada pela Romanizagdo, altura em que a cidade era
jd um centro urbano de grande relevancia. O nome, esse
conta a lenda que, por altura da Reconquista, um dos
guerreiros cristios que se aproximaram desta localidade
terd perguntado «Que viso (vejo) eu?» Do século VIII para
o século XX, o quadro viseense travestiu-se do moderno
que caracteriza agora todas as cidades portuguesas: edificios
publicos, igrejas, pragas, jardins publicos. E tudo isto que se
perpetua hoje nos postais que atravessaram as décadas de
1900, registando o progresso urbanistico de uma cidade que
sempre esteve no cruzamento de algumas das principais vias
de comunicacio nacionais. Tio longe do principal rio ibérico
a Norte como do mar, Viseu mostra-se especialmente nas
marcas da implantacdo humana, no modo como se ocupou a
terra para a organizacio da vida social.

Figura 2 - Dois postais de vista geral de Viseu, a partir de fotografas aparentemente obtidas do mes-
ma ponto. Vista externa da cidade, onde se elevam os edificias histéricos do nicleo urbano central.



A “monumentalizacio” da arquitectura tradicional

Da particularidade de uma casa quase pitoresca aos edificios
emblemadticos da cidade, a arquitectura é um dos temas mais
presentes nas ilustracoes dos bilhetes-postais de Viseu®. No
registo da fotografia ou na reproducio dos tracos grificos
dos artistas locais (figura 3), desta localidade se gravaram
as linhas arquitecténicas mais simbdlicas da regiao, quase
com o mesmo brio com que de outras regides do pais
(como o Minho, por exemplo) se registaram os cortes

Viseu na beira pastal | §

tipicos dos trajes costumeiros. Cumprindo a habilidade
de miniaturizar o mundo, de que falava Bachelard (2005),
estes postais servem a representacio simbolica e poética
do espago. Com edigio do Grupo de Intervencio e
Criatividade Artistica (GICAV), vdrias séries de postais sio
conhecidas reproduzindo desenhos e aguarelas que tém
como objecto fachadas de edificios, fontandrios, igrejas e
casas tipicas em perspectiva.

Figura 3 - Série de postais editados pelo Museu de Silgueiros com o apoio da Camara Municipal de Viseu. As ilustragdes reproduzem desenhos de lorge Braga da Cruz e de Carlos Carvalho que representam casas de
arquitectura tipica e edificios emblemiticos da cidade, como a Sé Catedral, 2 Igreja da Misericérdia e o Museu Grio Vasco.
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O mesmo fizeram as edicdes Cultura e Turismo, 1992), estes cartdes postais parecem ter o propdsito de
reproduzindo aguarelas do pintor viseense Rolando de ampliar a espessura da pedra que caracteriza a habitacao
Oliveira. Para além de conferirem as obras de pintura e histérica do interior do pafs (figura 4) e a delicadeza dos
desenho destes artistas o cardcter reprodutivel que as ornamentos dos edificios que indiciam uma certa nobreza
obras de arte adquiriram na era da técnica (Benjamin, do gosto arquitecténico (figura 5).

Figura 4 - Exemplar de uma série de postais editados a partir da reprodugao de aguarelas de Rolando Figura 5 - Reprodugdo em postal de um desenho de Manuel Ferrao que representa o Solar dos Treixeiras
de Oliveira. Este em particular traduz uma imagem da Casa do Arco, situada junto de uma das portas na Rua Direita. A edigao desta série é do GICAV,
da cidade, onde funciona hoje a Escola Comercial e Industrial,




Apesar da imagem de uma cidade que se avista do lado
verde da paisagem (figura 6), os postais de Viseu nio ignoram
os restos de uma histéria de que se conservam marcas que
remontam pelo menos a Baixa Idade Média. Dados a um certo
sentimentalismo sobre a origem das cidades - fungio que
Marian Klamkin (1974) reconheceu aos postais ilustrados -,
os postais de Viseu mostram em virias abordagens as duas
portas que restam das sete primitivas que fechavam a cidade

TN

VULEU - Vista geeal lado nascenis)

Figura 6 - Postal com uma vista geral de lade nascente da cidade, obtida nas margens rurais do perime-
tro urbano, no tempo da antiga graha de ‘Vizeu',

Viseu na beira postal |7

dentro da muralha defensiva do século XV. Em fotografia,
sobretudo a preto e branco mas também a cores, reprodugao
de desenho em grafite ou de aguarela policromada, as Portas
do Soar e dos Cavaleiros estio na frente de vdrios postais.
Locais simbdlicos da cidade, estas portas sdo nas ilustragdes
postais uma espécie de passagens que convidam de algum
modo a entrar numa cidade que se atravessa entre o rustico e
uma certa soberania sobre os campos agricolas envolventes.

Figura 7 Postal antigo editado a partir de uma foto-
graha de tons sépia de objectiva apontada & Porta do
Soar, hoje conhecida como Arco dos Mellos. Imagem
digitalizada a partir do exemplar depositado na
Biblioteca Nacional.
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A probabilidade dos lugares

Os postais de vistas sio talvez os mais frequentes da
historia dos postais, em boa parte devido ao fenémeno dos
postais de saudagoes (Gruss aus...) (Willoughby, 1993). Ora,
de Viseu, como de todas as cidades, este tipo de postais
estd ligado aos locais de visita mais proviveis, aos mais
majestosos, queemboa parte dos casos estdo profundamente
marcados pela religiosidade dos povos.Avistando-se de
fora pela altivez das suas torres, a S¢ Catedral é ndo sé um
desses locais centrais da cidade como um dos edificios mais
vezes impressos na matriz dos postais. Os tons variam entre
o preto e branco, o sépia e os filtros modernos das cimaras

que dio cor ao horizonte. A vista, por seu lado, segue mais
a panorimica proépria do olhar do que a verticalidade do
edificio (figura 8).

Concorrendo com a imagem da Catedral, a Igreja da
Misericdrdia € tio visivel quanto a propria Sé, dela se tendo
reproduzido igualmente representacdes fotogrdficas e
de pintura. Sendo impossivel ignori-la, porque se situa
justamente em frente a S€, ou mesmo porque a sua fachada
rococo do século XVIII se impde a vista, esta igreja repete-se
a si prépria em vdrios cartdes postais que, na maior parte dos
casos, escondem o muro que a cerca (figura 9).

Figura 8 - Reprodugao de postais diversos da Sé Catedral de Viseu. Da esquerda para a direita, imagens fotograficas antigas, reprodugao de um desenho de Jorge Braga da Costa e fotograha contempordnea, num

postal editado pela Forways, Lda.



Figura @ - Reprodugao de postais da Igreja da Misericérdia, uma construcao da segunda metade do
século XVIll que ocupa um large murado nz praga da Sé Catedral.

Figura 10 - Postal da Igreja do Carmo, uma construgao de meados do século XVIIl. Este exemplar
conserva-se na Biblioteca Nacional de Lisboa come um dos postais da época das estampilhas de 10 réis
para Portugal e Espanha e respectivas ccldnias e de 25 réis para o estrangeiro
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Mas a religiosidade das gentes de Viseu estende-se também a
visibilidade de outras igrejas e do proprio Semindrio Maior. Da
Igreja de S. Francisco, 4 Igreja do Carmo (figura 10), passando
pelas Capelas de Nossa Senhora das Neves e de Nossa Senhora
da Guia, pela Igreja de Santa Maria de Silgueiros e pela Igreja dos
Terceiros, o percurso visual da marca da Igreja Catdlica em Viseu

Ve, ite destinado 30 infernalo ¢ avlas
s . R sua constiucgdo data de 1787, Tem solfrida variss
rampdelagbes, dispersando-lhe os p pecises cuidados. £' amplo, n uma exceliente quinta, e D e

PORTUGAL-Lyxs

estende-se ao edificio do Semindrio (figura 11) e ao Passo de
Fontello, a residéncia oficial dos Bispos da diocese, construida
no século XIX. Reflectindo uma aura de respeitabilidade, como
sugeria Frank Staff (1966), estes postais constituem uma espécie
de album sacro de Viseu, onde se incluem também algumas
imagens das talhas douradas dos altares.

Figura 11 Postais do Semindrio Maior de Viseu. A esquerda, uma imagem muito provavelmente do inicio do século XX, com pessoas na frente do edificio que se adivinharia serem familiares dos estudantes em prepa-
racao para a vida eclesidstica. A direita, uma imagem, que apesar das dificuldades de datacao da maioria dos postais, aparenta corresponder aos anos 1970.



A ‘monumentalizacio’ das personalidades

Alguns dos primeiros postais ilustrados conhecidos sio
postais comemorativos que evocam personalidades e datas
ou eventos relevantes. Sabe-se que o primeiro postal ilustrado
portugués celebrava o 500° aniversirio do nascimento do
Infante D. Henrique, uma figura também imortalizada quer no
monumento erguido na Praca da Republica de Viseu quer no
postal que estende essa imagem como um distico do turismo da
cidade. Mas a monumentalizagio de personalidades em Viseu
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estd também postalizada para as figuras de D. Anténio Alves
Martins, bispo da diocese, do Rei D. Duarte ou da mais mitica
de todas, a de Viriato (figura 12), o heréi lusitano que se pensa
ter nascido nas imediag¢des de Viseu e que mudou o nome da
primeira sala de espectdculos da cidade* (figura13). A eternizagio
de determinadas personalidades estd também bem patente na
série de aguarelas de bustos em replica editada pelo GICAV, numa
evocacio de personalidades portuguesas (figura 14).

Figura 12 Postal fotografico do Monumento a Viriato.
Figura 13 Imagem do Teatro Viriato, encerrade de 1960 a 1985, por nao ter conseguido fazer face a mo-
dernidade do Teatro Avenida. Hoje, porém, € a principal sala de espectdculos da cidade.

Figura 14 Reprodug3o de aguarelas de Eduardo Ferrao que
evocam personalidades desde Luis de Camdes a Jodo de
Barros, editada pelo GICAV.
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A arte no postal

Muito a propdsito da febre de coleccionismo identificada ge-
nericamente por todos os autores que escreveram as diversas
histérias dos postais ilustrados (Willoughby, 1993; Staff, 1966 ou
Klamkin, 1974, por exemplo), também de Viseu se conhecem inti-
meras reproducdes de objectos artisticos ou museoldgicos. Edi-
tadas em parte pelo Museu Grio Vasco - também documentado
em bilhetes-postais-algumas séries de cartdes ‘policopiaram’ as
pegas em exibicdo trazendo o museu para fora de portas.

Pecas em porcelana ou pinturas de Vasco Fernandes (figuras
15€e16), 0 Grio Vasco que dd nome ao Museu e que é considerado
um dos principais pintores quinhentistas portugueses, estes
postais tém muito provavelmente menos de comunicagao
interpessoal do que de objectos de colecgio e recordagao. Nao
se conhece propriamente a amplitude da difusdo destas séries,
mas admite-se que s6 muito residualmente tenham circulado
como suportes de mensagens escritas.

Figura 15 - Reproducdo em postal de duas pegas de porcelana, a esquerda, e de um 6leo sobre madeira, uma imagem representando ‘Cristo em casa de Marta’, a direita
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Figura 16 - Imagem de uma pintura de Vasco Fernandes, representando S. Rogue. Este postal faz parte de uma colectanea em livro de postais destacaveis por picotado.
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Da fisionomia das gentes aos tragos das actividades

Se as paisagens rural e urbana sio uma das primeiras
imagens que traduzem “o sabor da terra”, como sugerem Jose
Mattoso, Suzanne Daveau e Duarte Belo (2010), logo a seguir
vém os homens, naquilo que a sua fisionomia e actividades
tém de particular. Nao sdo, apesar de tudo, muito abundantes
os postais que conhecemos sobre as gentes de Viseu. A
idiossincrasia deste povo dilui-se na figura-tipo da Beira

Figura 17 - Postal editado pelo Rancho Folclérico de Torredeita, exibindo os
trajes tipicos regionais da Beira Alta.

Alta, como bem ilustra uma série de postais editados pelo
Rancho Folclérico de Torredeita, a pretexto dos trajes tipicos
desta regido (figura 17). Bem mais conhecidos sio, ao inves,
os seus movimentos pela Praga de Camoes (figura 18), ainda
hoje um dos locais mais turisticos da cidade, e pelo campo de
Viriato, onde anualmente se realiza, em Setembro, a Feira de
S. Mateus (figura 19).

,mj\g

P TUGA VIIEU 3 PRACA LL

i0h ..

Figura 18 - Postal da Praca Luis de Camoes, com um aglomerado de pessoas que parecem fitar a camara foto-
grafica, qual cena em pose, como alias 0 s30 quase todas as das imagens reproduzidas no final desta brochura
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PORTUGAL = V1ZFU — 4 CAMPO DE VIRIATO—E o larqo mais'amplo dam
patrla de D. Duarte e onde se realisa em Setembro de cada anne a feira de S. Matheus,

CDXIv

Figura19 - Imagem do Campo de Viriato
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As rotinas comerciais sdo, na realidade, uma das imagens
mais curiosas de Viseu. Elas exprimem o encontro das gentes
que habitavam o centro da cidade com as pessoas que vinham
de fora. Emblematica da vida comercial de Viseu, a Feira de
S. Mateus, que terd sido originalmente a Feira Franca, criada
em 1188 por D. Sancho I, tem essa dupla faceta de exibir o
artesanato préprio da regido (talvez cada vez mais o artesanato

de diferentes regioes de Portugal e até de outros paises) e de ser
um icone da prépria cidade, ampliado numa série de postais que
reproduzem alguns dos mais simbdlicos cartazes da sua historia
(figura 20). Constituindo talvez o mais completo repertdrio
visual do século XX (Phillips, 2000), nio espantard, pois, que 0s
postais ilustrados sejam o suporte que recupera o que, em Viseu,
deve responder a lenddria pergunta «Que viso eu?».

Figura 20 - Série de pelo menos seis postais, editada pela Comissio da Feira de S. Mateus de 1995, Trata-se da reproducao de cartazes da feira, em algumas das suas ediges durante o século XX. Da esquerda para a
direita, os cartazes 'miniaturizados’ correspondem a Feira de 1929, 1930, 1937, 1949, 1953 e 1963.



Notas:
1. Citado a partir do texto de Sara Augusto, intitulado «Descrigdo da Cidade de Viseu: um poema épico barrocos».

2. Viseu é a cidade ‘descrita’ por Jodo de Pavia, em 1638, num poema épico que retrata a historia e as grandes personagens da cidade, onde o autor localizou o centro geogrifico e humano
portugués. Escrito em dez cantos como Os Lusiadas, a Descrigdo da Cidade de Viseu é, na verdade, um documento historico que, para além de registar a historia da cidade, se constitui

também como uma narrativa patridtica, que denota o especial interesse de Jodo de Pavia pelas ‘coisas de Viseu’ (Augusto, 2001).

3. Nas referéncias aos temas e aspectos mais relevantes dos postais de Viseu deve ter-se em conta que este trabalho resulta de uma leitura do material colectado pela equipa de
investigagio e ndo ao universo de todos os postais eventualmente editados a proposito desta cidade. Cré-se, na verdade, que o nimero de postais editados a pretexto de Viseu
exceda francamente as cinco centenas de exemplares a que tivemos acesso.

4. Tendo sido fundada em 1883 como Teatro da Boa Unido, a primeira sala de espectdculos de Viseu passaria a chamar-se Teatro Viriato, a partir de 1898, em honra de Viriato, essa figura

que se cré ter sido chefe dos Lusitanos.
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“Poucas colsas, lugares ou pessoas nao acabaram
como tema, Ou MEesmo como parte involuntaria e
nio intencional de um postal”.

Tom Phillips, The Postcard Century



A Praca da Republica apagada, um tanto desabrigada,
com tdbuas velhas no chio ao abandono, ou entio, desperta
e vivaz, percorrida pelas cores da modernidade e dos
automaoveis; os olhares da rua 5 de Outubro, parados diante
da objectiva fotogrifica; os azulejos do Paldcio Achioli; o
edificio banal de um restaurante... assim € Portalegre, a
cidade portuguesa no Alto Alentejo, vislumbrada num
conjunto de postais. Sio paisagens simples, geralmente
fotografias em registo de documentdrio, a preto e branco
ou a cores, onde por regra nio existem as letras grandes
nem os tons janotas dos postais turisticos, a que estamos
habituados. Vendo estas imagens, muito escassas, mas
de notdvel diversidade, confirmamos, com Tom Phillips
(2000:17), que o postal €, sem divida, um suporte versatil,
dado a um vasto repertdrio visual: «poucas coisas, lugares
ou pessoas nio acabaram como tema, ou mesmo como
parte involuntdria e ndo intencional de um postal», como
oportunamente observa este autor.

No abreviado banco de imagens de Portalegre, que conta com
duzentos exemplares de postais, cerca de quarenta pertencem
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ao espolio da Biblioteca Nacional’, editados na generalidade
nos anos 80 e 90. Os restantes provém da coleccio pessoal
de Anténio Ventura. Este historiador, numa parceria com
Aurélio Bentes Bravo, organizou-os e reproduziu-os no livro
O Postal Ilustrado de Portalegre no primeiro quartel do século XX.
Se repararmos bem, damo-nos conta de que este conjunto
de imagens resulta, por um lado das circunstancias fortuitas
que as fizeram chegar ao arquivo da Biblioteca Nacional, e
por outro do interesse e do gosto préprios que orientam a
coleccio deste historiador portalegrense.

Estas condigoes especificas correspondem aos limites do
nosso corpus, mas constituem igualmente uma oportunidade
para compreender «o lugar original do postal no universo
das imagens», para retomarmos uma expressio do socidlogo
Nicolas Hossard (2005: 38). Ao mesmo tempo matéria de
arquivo para uma institui¢io, documento para um historiador,
“objecto mitoldgico” para um coleccionador, como dos postais
diz Jean Baudrillard (1968), e ainda objecto de identificagio e
memoriade umacomunidade, o postal mantémum parentesco
plural com os diferentes géneros de imagens.



opepio ep [eiaaed v)si A—odsbapmydod

2
(.

Fd
A

A‘L“':.'im,p i
~

N

o 1o

Figura 1: Postal Fotograhco: “"Vista da Cidade e Rua 5 de Outubro, Portalegre”; Segundo Ventura & Bravo (2004: 22), existe um cliche igual na série VI do Editor Anselmo Augusto de Oliveira, circulada em 1914



Portalegre e a idade de ouro dos postais

Objecto epistolar contemporaneo da fotografia, destinado
a comunicar a distincia, depressa o postal foi usado como
suporte das vistas de uma cidade, constituindo, por outro
lado, um vasto repositorio de imagens sobre as suas tradicoes.
Sendo certo que o postal, ainda sem imagem, circulou pela
primeira vez na Austria, em 1869, os cartdes postais, com
clichés citadinos e imagens dos monumentos nacionais e
regionais, popularizaram-se em Portugal ainda em finais
do século XIX? “Patrimonializando” os costumes e a
arquitectura, documentando a vida dos espagos publicos, o
postal difundiu, sobretudo na sua idade de ouro - isto €, grosso
modo, nas primeiras duas décadas do séc. XX - um exaustivo
registo das cidades portuguesas e dos seus habitantes.
Portalegre nio foi tio obsessivamente retratada em postal
ilustrado quanto o foram outros pontos urbanos do pais. Foi
a essa conclusio que chegaram Ventura & Bravo (2004:9),
ao referirem que na época de sucesso dos cartdes postais,
Portalegre, capital de distrito no interior alentejano, teve
menos representagoes postais do que outras metrépoles.
Quando, apesar do regime salazarista, os tempos se foram
familiarizando com o consumo e o lazer’, Portalegre nio
constituia um destino de viagens ou de férias unanimemente
apreciado, como, por exemplo, o eram Lisboa, Braga, Viana
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do Castelo ou Viseu, embora estas ultimas cidades o fossem
numa outra escala que Lisboa...

Segundo os historiadores Ventura e Bravo (2004), os
primeiros cartdes ilustrados de Portalegre datam de 1902-3
e sdo postais fotogrificos amadores, provavelmente tirados
pelos seus proprios habitantes (figura 1). As edigdes de
postais que reproduzem imagens desta cidade foram sempre
muito escassas, mesmo na belle époque. Hoje, num mundo
constantemente filtrado pelo «caleidoscopio ilusério do
turismo», para retomar uma expressio de Marc Augé
(1997:15), Portalegre mantém-se uma imagem pouco presente
na edicio de postais ilustrados. E também essa a conclusio
a que chegamos, ao reunir apenas duas centenas de postais,
num trabalho colectivo de investiga¢io, que compreendeu
a recolha de postais ilustrados em mais quatro cidades
portuguesas (Viana do Castelo, Braga, Viseu e Braganca),
através da consulta de particulares e de entidades locais, além
da seleccido de postais no acervo da Biblioteca Nacional. Tao
diminuto nimero de postais contrasta, por exemplo, com o0s
dlbuns de Braga, Viana do Castelo e Viseu, contando Braga
com mais de mil postais, Viana com aproximadamente um
milhar, e Viseu com cerca de quinhentos, embora tenham
sido utilizados em todos os casos idénticos procedimentos®.
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Portalegre quotidiano

A pequena dimensdo do dlbum de postais de Portalegre
nio impede, como ji referimos, a sua notdvel diversidade.
Maioritariamente captados por editores locais®, os clichés postais
figuram o quotidiano e a cidade como lugares do singular e do
multiplo. Muito embora nestes cartoes, que correspondem 2
comunica¢io da “era da reprodutibilidade técnica” (Walter
Benjamin, 1992), haja motivos mais recorrentes do que outros
(destacam-se os motivos monumentais da Praga da Republica,
Sé, Rua 5 de Outubro e arco...), é de assinalar o leque bem
heterogéneo de objectos e temas fotogrdficos. Além das usuais
vistas da cidade, existem clichés cuja temdtica ¢ mais inabitual,
como os retratos de actores, os pormenores de azulejos, ou os
detalhes de portas e janelas, que testemunham o gosto estético
de uma época (renascentismo, manuelino...) (figura 2).

Neste modesto mas diversificado manancial de imagens
postais, confrontam-se, desde logo, dois trechos cronologicos.
Com um intervalo de quase um século a separd-las, podemos,
com efeito, pressentir nestas imagens a vertiginosa passagem
do tempo... A recreacio dos espagos, os distintos ritmos
do quotidiano e a alteracio da atmosfera da comunidade,
colocam-nos uma interrogagio radical sobre a enigmatica
pulsagio da vida, das gentes e dos objectos. Por exemplo,
a Praca da Republica, em 1904, de terra batida e a preto e
branco, um local que ainda se chama Praga do Principe Real,
onde os objectos se amontoam no chio, ao desamparo, e que

quase permite adivinhar o andar dolente e vagaroso dos
transeuntes, serd 2 mesma Praga da Republica que o postal
de 1995 retrata a cores, arrumada e deserta, com uma
calgada portuguesa, ladeada de bancos piblicos vazios e de
automaveis estacionados? (figura 3). Nestas representacdes,
de tom realista, além do tempo cronoldgico, ficou igualmente
gravado o tempo ciclico da cidade, o tempo da rotina dos seus

pomTUOAL - toRTARKRE.
Manuctina. | 1\ A

) s ok,

Figura 2: Postal com retrato da actriz portalegrense Beatriz Rente, do editor Paulo Emilio Guedes, datado
de 1904 (reproduzido em Ventura & Bravo, 2004: 64); Postal 'Janela Estilo Manuelino, Portalegre’: postal
n® 34 de uma colecgao editada por Diogo José Roque e circulada em 1923 (reprodugao de Ventura &
Bravo, 2004: 156); Postal ‘Porta Estilo Renascenca, Portalegre’ - parte da colecgao editada por Diogo
José Roque (Ventura & Bravo, 2004: 147).



Portalegre em multiplas vistas |7

habitantes, com os seus momentos unicos e
simultaneamente habituais: a saida do liceu,
o encontro a porta da fabrica, a passagem pelo
jardim dos operdrios, a azdfama do mercado
(figura 4)... E pela representacio dos pontos
mais marcantes da cidade, em determinadas
datas do ano e horas do dia, que estes postais
nos dio a impressio de captar num simples
olhar a atmosfera prépria da cidade, esse
génie du lieu tio caro aos romanticos. et e ommrs, g, 7

PURTALEGRE FRACOLIO PRINCIPE REAL
(PORTUGAL

10 75551995 —'

Figura 3: Postal da Praca do Principe Real: é o n° 11743 da Série | do Editor Anselmo Augusto de Oliveira, circulada em 1904 - retomamaos
a classificagdo e a reproducao de Ventura & Bravo (2004: 90, 92); Postal ‘Praca da Republica, Portalegre’: é o n® 1de uma colecgao de
postais publicada em 1995 pela Escola Superior de Educagao de Portalegre; este pastal integra o arquivo da Biblioteca Nacional.

Portuiegre—Fabiriea de volhas ¢ Jardim oper

PORTALEGEE. — (lortogall, Mereado

Figura 4: Postal ‘Liceu e Governo Civil, Portalegre”: é o postal n’3 de uma Colecgdo de Postais com envelope proprio, editada por Anténio Afonso Franco e circulada em 1929 (Ventura & Bravo, 2004: 184, 186); ‘Postal
Mercado, Portalegre’: é o n® 262 de uma série de postais portugueses publicados pelo editor Faustino Augusto Martins, circulados em 1905 (Ventura & Bravo, 2004: 68, 72}; Postal ‘fFabrica de Rolhas e Jardim Opera-
rio, Portalegre’: ¢ o n° 9276 da série VI de postais publicados pelo Editor Anselmo Augusto de Qliveira e circulados em 1914 (Ventura & Bravo, 2004: 120, 117).
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Num tempo em que as reivindicacdes do direito a imagem
nio eram tio peremptérias, a presenga humana insufla
vida nas paisagens urbanas, impressas em cartoes inertes:
o menino em frente A S¢, os olhares insistentes dos homens
parados na rua 5 de Outubro, as criangas em volta do grande
platano... (figura 5). As pessoas sio fotografadas em pequenos
grupos ou aos pares, parecendo distraidas umas vezes, e
noutras fazendo pose, oferecendo um olhar rendido a camara
fotogrdfica. No entanto, posam, de olhar velado, porque sem
outra possibilidade real, as duas mulheres que envergam o
tradicional traje negro de Portalegre, conhecido por c6ca ou
bioco. Trata-se de uma capa negra, com um véu que cobre
inteiramente o rosto e a fisionomia da mulher, dando-nos
a conhecer uma espécie lusitana de burka (figura 5). Mas
as particularidades que diferenciam estas imagens, que
espelham a pluralidade e a riqueza do préprio real, estendem-
se também as formas. A evolugao das normas dos Correios
e o espirito inventivo dos editores de postais emprestam
diferentes tracos fisicos as pecas desta colecgio.

Figura 5

ronTaLEGRE — (Porlugal)
BE CATHEDRAL

Fdigio de A. d'Oliveira
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Figura 5. Postal ‘5é Catedral, Portalegre': é 0 n® A91578, da Série lll do Editor Anselmo Augusto de Oliveira, circulada em 1910 - retomamos 2 classificacdo e a reprodugdo de Ventura & Bravo (2004: 100, 105); Postal
‘Rua 5 de Outubro': & o postal n® 9273 da série Vi de postais publicados pelo Editor Anselmo Augusto de Oliveira e circulados em 1914 (Ventura & Bravo, 2004: 121, 117); Postal 'Costurne Regional, Portalegre’: é o
postal n®12 de uma Colecg3o de Postals com envelope préprio, publicada por Anténio Afonso Franco, circulada em 1929 (Ventura & Bravo, 2004: 184, 190); Postal ‘Platanc da Avenida, Portalegre': & o postal n®10 de
uma Colecgac de Postais com envelope proprio, editada por Antdnio Afonso Franco, circulada em 1929 (Ventura & Bravo, 2004: 184, 190)
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(2004: 120, 117), este postal é, segundo os autores, o n° 9274 da série VI de postais publicados pela Editor Anselmo Augusto de Oliveira e

Figura 6: Postal Praga da Republica, Portalegre. Incluido em VENTURA & BRAVO (.
circulada em 1914; Postal Distrito de Portalegre, com Mapa e Vista da Praga do Principe Real; N 12 da Coleccao Distritos incluida no catalogo do editor Paulo Emilio Guedes, datado de 1904 (reproduzido em VENTURA

& BRAVO, 2004: 63); Postal Duplo Vista Geral, Portalegre: segundo VENTURA & BRAVO (2004: 184, 185), corresponde ao postal n° 1 2 da coleccao de 20 postais em envelope proprio do editor Antdnio Afonsa Franco,

série circulada em 1929,



O postal ilustrado, tal como foi regularizado no inicio do
século XX - em 1902, como o explica Willoughby (1993: 67),
na Historia do Bilhete-Postal -, é um cartio postal branco, de
dupla face, com cerca de 10 cm por 15 cm, com uma imagem
na frente, tendo no verso uma mensagem, o endereco do
destinatirio e o selo. No entanto, nos primeiros postais
de Portalegre, ainda nio sujeitos a um tal regulamento,
verificamos frequentemente que a mensagem se encontra na
mesma face que a imagem, ou que uma pequena fotografia
acompanha o endereco do destinatdrio.

Depois de uniformizada a estrutura cldssica, e na fase de maior
sucesso do postal, os seus editores deixaram-se envolver
pela onda da experimentagio, fazendo do postal um criativo
suporte das artes ditas menores. S3o bons exemplos dessa
tendéncia os postais duplos, os postais impressos em cartolina
de cor, ou a combinacio de diferentes elementos na face: um
mapa, um texto descritivo e uma fotograﬂa, como no caso do
exemplar editado por Paulo Emilio Guedes (figura 6).

Usando diferentes técnicas de impressio, os editores nacionais e
regionais procuraram ainda distinguir os seus clichés pelas cores
que lhes davam: os clichés mais antigos sio maioritariamente a
preto e branco, mas também sio usadas, por exemplo, as cores
salmio, verde, ou azul cinzento, como verificamos numa das sé-
ries do editor A. A. d’Oliveira & Filho (figura 6).
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No. 17. PORTUOAL - PORTALEGRE. Vista Parclal,
by

- o

Figura 7: Postal 'Vista Parcial, Portalegre’, reproduzido por Ventura & Bravo
(2004:154). £ 0 n° 17 de uma colecao, editada por Diogo losé Roque e
circulada em 1923, Postal ‘Restaurante Tarro, Portalegre’: € o n® 642 de
uma colecgdo, editada pela Editora Life, e é parte do acerve da Biblioteca
Nacional - uma inscrigao, na vertical do lado esquerdo, indica a data de 4
de Julho de 1983.
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E, por sua vez, os postais coloridos, publicados nesta mesma época por Diogo José Roque, combinam o tom sépia para
paisagem com o azul de conto de fadas para o céu. Jd no que se refere aos postais de Portalegre mais recentes, aimpressio a cores
¢ consensual, e a margem de criatividade, nestes casos, limita-se a exacerbar contrastes, como no caso do postal publicitdrio
do restaurante, cujo céu exibe ji, avant la lettre, um azul de Photoshop (figura 7). E todavia diminuto o nimero de imagens
recentes neste grupo de postais. Esta circunstincia pode justificar-se por muitas razées. No entanto, numa época de “éxtase
na comunicacio”, segundo a expressio de Jean Baudrillard (1987), esta escassez de imagens em cartdes postais permite-nos
avancar a hipétese de que é em suporte electronico que aimagem de Portalegre serd preferencialmente declinada. Pensamos, por

Figura 8: No blogue Portalegre Virtual, que presumimos ser dirigido por Aurélio
= _ Bentes Bravo (director do Jornal Fonte Nova e autor do blogue}, foram partilhadas,
@ intormet | Modo Pretegides Dasectiveds L v Rl0% v entre 2005 e 2006, imagens do passado e do presente de Portalegre, tendo em

Conchite 3
B O EeEELelsll el e b*m vista a constituicao de um banco de imagens.




exemplo, nos blogues regionais (figura 8). Da mesma forma
que o postal ilustrado, ¢ pelo olhar dos que vivem a cidade
que tal suporte, embora com um século de “atraso”, valoriza,
em contexto global, o local e 0 préximo, e partilha memorias,
pertencas, identificacdes e representacdes de Portalegre.
Longe dos mais renomados pontos turisticos do pais, progres-
sivamente “postalizados”, para retomar a expressio com que
Antonia Birnbaum (1997) sublinha o grau de estereotipia que
acompanha este processo, os postais de Portalegre tém uma
natureza distinta, que se manifesta através de uma miriade
de sitios habitados e experienciados quotidianamente, o que
os afasta da generalidade dos postais turisticos. Registando o
dia-a-dia portalegrense, tanto na repeti¢do, como na surpresa
dos seus “eternos instantes” (Perniola, 1982), estes postais sio
suportes do “banal”, como podemos dizer, numa convocagio
sugestiva de Sami- Ali (1980), Maffesoli (1985) e Jost (2007).
As ruas, os recantos e os transeuntes de Portalegre sido
fotografados com a familiaridade convincente de quem
constantemente os cruza. Mesmo quando captam ruas
assépticas e rostos em pose, ou entdo, quando nos
surpreendem pelas cores ou pelo formato, estes postais
ddo-nos imagens banais, ou seja, imagens despretensiosas
e normais: ao olhd-las, ficamos com a impressio de que,
tal como os seus editores e remetentes, de alguma maneira
também estivemos l4°...
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Notas:
1. - O Depésito Legal Obrigatério foi institufdo em 1931, havendo a partir de entdo um registo mais sistemdtico de todas as edigdes nacionais e regionais de postais ilustrados. O
Arquivo da Biblioteca Nacional, e mais exactamente a sua secglo de lconografia, conta com uma colecgio de cerca de 28 mil postais ilustrados. Percorrendo a contemporaneidade,

do século XIX aos nossos dias, esta colecgio fol organizada em 1975, a partir de um acervo jd existente.

2. - Conforme referem Martins, Oliveira & Bandeira (2010), a histéria do bilhete- postal ilustrado em Portugal comegou por ocasido do Centendrio do Infante D. Henrigue, em 1894,

tendo os Correios emitido entio um postal ilustrado, que retirava a inspiragio da estdtua do Infante existente nos Jerénimos (Lamas & Oliveira Marques, 1985: 19).

3. - A este proposito, a investigadora Bjarne Rogan (2005) assinala a relagio estreita entre o aparecimento do postal e a afirmagio de uma sociedade de consumo que valoriza

crescentemente o lazer.
4. - De resto, tendo em conta os clichés das cinco cidades, apenas Braganga fica atrds de Portalegre, com uma centena e meia de imagens.

5. - A maior parte dos postais portalegrenses da colecgiio da BNP é editada pela Escola Superior de Educagio de Portalegre. No manual de Ventura & Bravo (2004: 225), faz-se o registo

de pelo menos cinco “editores de Portalegre” contra dois “editores nacionais™.

6. - Anténia Birnbaum (1997: 58) chama a atengiio para o facto de que com um postal queremos invariavelmente dizer o seguinte: « Eu estive aqui ».
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