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Resumo

Na literatura, muitos autores ora escrevem na primeira pessoa, ora se exprimem atraveés
dos seus personagens, ora ainda se reinventam em diversos autores por meio da
heteron mia (veja-se o caso de Fernando Pessoa, que, no entanto, n& seraobjeto de
estudo neste meu trabalho). Pese embora algum fundamentalismo hermenéutico, que
estara&porventura jaum tanto datado, sou de opini& que a maioria (se n& todas) as
obras liter&ias refletem sempre, de algum modo, as vidas do autor ou autora e 0s seus
contextos sociais, vivenciais, hist&icos, psicoldicos, etc. Ou seja, ter em consideraGo
os variad Bsimos contextos do(s) autor(es), tambén nos ajudar&aa melhor conhecer a
esséncia e a inten da obra. Este trabalho visa analisar e comparar fendmenos sociais
e culturais, neste particular da China do fim da Dinastia Ming (51 M figcho (1368 — 1662)) €
do Portugal dos inTios do s€eulo XX, revelados por dois autores: o dramaturgo chinés,

Tang Xianzu (:# 242 Tang Xianzii (1550-1616)), € @ poetisa portuguesa, Florbela Espanca.
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Abstract

In the current literature, authors write in the first person, express themselves through
their characters, or even reinvent themselves in heteronomy by several authors (see the
case of Fernando Pessoa, who has not been mentioned in my thesis). The fundamentalist
hermeneutic, which was widely used, may already be somewhat outof date. | believe
that most, if not all of, the literary works, to a certain degree, always reflect the authors'
lives through their social, experiential, historical, psychological experiences. Therefore,
considering the widely varying contexts and experiences of authors will help us better
understand the essence and intent of their works. This thesis aims to compare the
literature from the end of China's Ming Dynasty with the literature from the early
twentieth century in Portugal. The focus is placed on the social and cultural phenomena
within the literature, which are represented by two authors, the Chinese playwright Tang

Xianzu and Portuguese poet, Florbela Espanca.
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A pe@ O Pavilh& das Pecnias (4 f+ % muiidanting) €éda autoria de Tang Xianzu (%
248 Tang Xidnzii (1550-1616)), nativo de Linchuan (s )il linchuan) *, prov ficia de
Jiangxi (*x G jiangxi)®. Tang alcan@u o grau de jinshi (%4 jhshd® em 1583 e
assumiu vaios cargos, e, em consequéncia de um memorial que escreveu, perdeu
relev@ncia ao nwel da hierarquia do mandarinato. Mais tarde, reintegrado como
magistrado do distrito de Suichang (% suichang)®, provmicia de Zhejiang (#fiz

zhéjiang)®, Tang aposentou-se desta posiGib em 1598.

Como dramaturgo gozava de grande popularidade, mas 0s seus manuscritos inéitos
foram supostamente queimados pelos seus filhos. Quatro das suas pe@s com temas
onTicos s& conhecidas popularmente como “Quatro sonhos ( I& )il & #
Linchuansmeng)”. Entre estas, a jareferida obra pela qual € mais conhecido. Tang
concluiu esta pe@, tambén chamada Retorno da alma (:£2%32 Hudnh(nj, por volta
de 1588. Na é&oca, dizia-se que todos por aquelas terras podiam recit&ala. A pe tem 55

cenas, com um enredo original e cang®s que foram impressas e reimpressas inUmeras

VEZES.

Mais tarde, tentou-se preservar o texto original, acrescentando coment&ios e notas a

pe@, o que explica as diferentes versGes existentes da obra.

O drama narra a hist&ria de amor entre Bela e Liu Mengmei (#7 %48 Lii Méngméi), ao

tempo do fim da dinastia Song do Sul (&K N&nséng)®, pelos anos de 1270.

Num belo dia de primavera, Bela, filha de 16 anos dum alto oficial, Du Bao (#% Du Bdo),
faz uma caminhada pelo jardim, onde adormece. E tem um sonho em que encontra um

jovem estudioso, Liu Mengmei. Um lindo romance rapidamente se desenvolve na sua

' Unico distrito da cidade de Fuzhou, prov ficia de Jiangxi. NdA

2 Prov ficia da China, localizada no sudeste do pa&. Idem

® Os candidatos adquiriam o grau académico de doutor (i, jsh®, o que permitia aceder aos cargos da
administragd publica mais elevados. ldem

* Distrito da prov ficia de Zhejiang . Idem

® Prov ficia costeira da China. Idem

® Song do Sul, 1127 — 1279. Idem



mente. Bela, mais e mais obcecada com o seu sonho, definha e morre de mal de amor.
Tré& anos depois, um jovem viaja para a capital para participar nos exames imperiais.
Passando ocasionalmente pelo tUmulo de Bela, guarda o seu retrato. Certa noite, o
jovem vése perante a figura de Bela. A seu pedido, Liu concorda em exum&la, sendo
que esta étrazida de volta &vida e os dois casam-se. O pai de Bela n& acredita no que
acontece e Liu épreso como ladr& de timulos e impostor. O final da pe@ segue a
f&mula de muitos dramas chineses. Depois de Liu receber os resultados dos exames

imperiais, em que atinge o topo da lista, o imperador a todos perdoa.

Vivendo durante trinta e seis anos, Florbela Espanca teve uma vida atribulada e de

muito sofrimento, vida essa plasmada em poesia plena de erotismo e feminilidade.

Florbela nasceu em Vila Vigsa, no Alentejo. Jana escola prim&ia come@u a assinar
textos como Flor d’Alma da ConceiGEp. As suas primeiras composi@®es poeéicas datam
do ano de 1903. Florbela foi uma das primeiras mulheres em Portugal a frequentar o

ensino secundaio.

Florbela escreveu poesias e contos, um di&io, traduziu diversos romances e colaborava
com vaias revistas e jornais, como Modas & Bordados (do jornal O Sé&ulo de Lisboa),
Not Tias de Bvora, A Voz P(blica e outros. Foi uma autora com diversas facetas. Na sua
poesia utilizou predominantemente o0 soneto com temdica amorosa. Os assuntos
preferidos eram o amor, a solid&o, a tristeza, a saudade, a seducG, 0 desejo e a morte.

Escreveu também um soneto de apologia a sua terra natal: “No meu Alentejo”.

Florbela publicou 6 livros de poesias, como por exemplo Livro de M&oas, Charneca
em Flor, Sonetos Completos; e 3 livros de prosa, a saber: llha azul, O segredo do

Marido entre outros.

Florbela foi diagnosticada com um edema pulmonar, tendo tambén por isso perdido a

vontade de viver. Tentou o suic @io duas vezes, inclusive na vépera da publicacg da
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sua principal obra, Charneca em Flor. Porén, n& resistiu aterceira tentativa. Florbela

faleceu em Matosinhos de overdose de barbit(ricos, no dia do seu aniversaio, em 1930.

A poesia florbeliana deve ser enquadrada no contexto sociocultural do inTio do s&ulo
XX, marcado pela crescente visibilidade das mulheres na sociedade, pela sua conquista
do direito aeducacg®, pelo aparecimento e a ascensé& de mulheres escritoras e pelo

préprio feminismo.

Apesar de a originalidade ser uma caracter Btica ineg&vel no que se reporta aescrita
florbeliana, a poetisa n& deixa de ser influenciada pela literatura da época — ainda que,

mais tarde, viesse a rejeitar a influécia ou leitura de outros poetas.

Evidenciando o pessimismo de fim-de-se€eulo, a dor, indissoci&vel do sofrimento e da
solidé, torna-se um dos vetores temdicos da poesia de Florbela. Como forma de
expressar a sua dor, Florbela recorre com muita frequéncia aidentificag com a

natureza.

Outra das temdicas estruturantes da poesia florbeliana serga indubitavelmente, o amor.
O erotismo em Florbela come@ na auto-revelagg® narc §ica da sua feminilidade —
patente ao longo dos seus poemas. També&n o encontro amoroso € envolto em

sensualidade e erotismo.

Representando ambas a fuga a uma vida desesperada, em certo n wel, tanto a figura de
Bela, criada por Tang Xianzu, como a poetisa Florbela, n& podiam procurar uma
solug@ melhor para os seus sofrimentos do que a morte. As obras liter&ias refletem
sempre, de algum modo, as vidas do autor e 0s Sseus contextos sociais, vivenciais,
hist&icos, psicol@icos, etc. Ou seja, ter em consideragd os variad Bsimos contextos do
autor, tambén nos ajudar&aa melhor conhecer a esséicia e a intenG da obra. Assim
sendo, este trabalho visa analisar e comparar fendnenos sociais e culturais, neste

particular da China do fim da Dinastia Ming e do Portugal dos inTios do sé&ulo XX,
4



revelados pelos dois autores referidos: o dramaturgo chiné, Tang Xianzu, e a poetisa

portuguesa, Florbela Espanca.



Capiulo |

Apontamento Biogr&ico dos Dois Autores



1.1 Biografia Breve de Tang Xianzu e o Drama O Pavilh& das Peias

Nascido numa famiia de literatos, Tang Xianzu estudou os cl&sicos da literatura
chinesa desde a infancia. Com grande talento, Tang Xianzu frequentou a escola do

distrito a que apenas os jovens de excelécia tinham acesso.

O seu avOdedicou-se ao Taoismo toda a sua vida, ignorando os exames imperiais (#+%
kejir) 7, meio de acesso aburocracia estatal. A sua preocupagi® maior era o estudo do
taoismo e a procura de vida imortal. Pelo contr&io, o seu pai, Tang Shangxian (% & it
Tang Shangxian), pensava que o confucionismo era a esséicia do estudo, propondo ao
seu filho a participag® nos exames imperiais a fim de levar uma vida ativa na
administragd. Todavia, mais profundamente influenciado pelo av@ Tang n& tinha
forte vocaGi para a fama e para uma carreira oficial. Apesar disso, demonstrou grande
talento na escrita, ganhando fama na sua terra natal. O | der do distrito apreciou a obra
de Tang Xianzu e ajudou-o a publicar tré& antologias dos seus poemas. Estas antologias
foram muito apreciadas e divulgadas naquele tempo. Por um lado, Tang Xianzu
revela-se pela excel@cia nos estudos confucionistas, mas por outro lado, deixa-se atrair
pelo drama, género pouco apreciado pelos adeptos do confucionismo. Um tio de Tang
apaixonara-se pelo drama, dando-lhe a conhecer muitas obras famosas e levando-o, por
vezes, a v€las representadas. Os escritos de Tang Xianzu baseavam-se em grande

medida nestas experiéncias.

Apesar do seu imenso talento, Tang Xianzu falhou nos exames imperiais por quatro
vezes. Se 0s textos de Tang n& corresponderam ao gosto dos examinadores aquando
dos dois primeiros falhangs, nos Utimos dois casos foi a corrupG® da burocracia
estatal que funcionou. O Examinador-geral ter-se-aencontrado com Tang antes do

exame e ter-lhe-aafirmado que lhe assegurava um lugar nos primeiros tré& primeiros

7 Os Exames Imperiais #}%¢, k&ju, aplicados na época da China Imperial, consistiam numa séie de provas que
serviam para selecionar quem, entre a populagd candidata, Ihe seria permitida a entrada na burocracia estatal. O
sistema de exame imperial na China perdurou por 1.300 anos, desde a sua fundagd®, durante a dinastia Sui (F5#]
SuEhéo, 581-619), em 605, até&asua aboliggd, perto do final da dinastia Qing (J&%] Qmmgchdo, 1636 — 1911), em
1905.
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postos caso Tang n& se importasse que o seu filho tambén pudesse figurar entre 0s tr&
candidatos melhor classificados. Tang Xianzu n& acreditava no que ouvia, dado que
anteriormente tinha muito respeito pelo Examinador Geral. N& concordou e,
naturalmente, n& ganhou nenhum posto. Essa situag® sGmudou ap& a morte deste
Examinador, quando Tang conseguiu um posto de mandarim do n vel baixo, com pouco
poder. Constatando a pé&ssima ag& do governo, fez chegar ao Imperador uma cr fica em
relag® & polficas erradas, acusando poderosos mandarins. Como consequéncia foi
enviado para num posto distante e pobre. No exerc €io do seu mandato, Tang tomou
medidas eficazes que beneficiaram o povo local. Essas medidas iam contra 0s interesses
do mandarinato e criticavam vigorosamente a corrupG® governamental. Tal implicou o
seu derrube por mais de uma vez. Acabando por perder definitivamente a confian@ no
governo, Tang demite-se e regressa asua terra natal, dedicando-se exclusivamente a

vida liter&ia.

Quatro Sonhos do Senhor de Linchuan (& 1Y% Linchuan sinéng) €um conjunto
de quatro dramas, a saber: O Sonho de Gancho Roxo (#%4Lit. Zichai j§, O Sonho
Handan (H#f¥8+2 H&ndan j§, O Sonho sob o Ramo do Sul (#4772 Nénke j¥ e, o

mais conhecido, O Pavilh&b das Pecias.

A Opera da Flauta Roxa (% 7 2. Zixido j§ foi um drama iniciado por ele mas n&
terminado, dado que a sdira e a criica social expressas na obra causaram grande
controvésia na sociedade. Ele deixou de escrever esta obra e adaptou-o para o novo
drama. N’O Sonho de Gancho Roxo, Tang Xianzu abandonou a estratégia direta da

sdira e da crfica Gvias.

Durante um Festival das Lanternas, o jovem estudante Li Yi (£ Li Yi) encontra-se
com uma menina muito linda chamada Huo Xiaoyu (‘£ % Huo Xidoyu) para lhe
devolver um Gancho Roxo (¥ 4L Ziyuchai), um grampo para cabelo de jade roxo
que Huo Xiaoyu tinha perdido. Os dois apaixonam-se e casam. Participando no exame

imperial, Li Yi ganha o primeiro lugar mas €lhe apenas oferecido um posto militar
8



longe de capital, consequéncia de ter ofendido um funcion&io poderoso. Regressado Li
Yi acapital, €colocado sob prisé domiciliaia em casa do pr&prio funcion&io que
tinha ofendido, vendo-se obrigado a casar com a filha daquele. Huo Xiaoyu n& sabia
destes factos, pensando que o marido a abandonara. Entristeceu-se muito e adoeceu.
Entretanto, um estranho chamado Huang Shanke (3% # % Hudng Shanke) ajudou a
pobre menina a encontrar-se com o seu marido. No final do drama ficam os dois

juntos.

Influenciado pelo pensamento e religi& do budismo e do taoismo, Tang Xianzu
manifesta a intenG@ de abandono da fama e da fortuna nos dramas O Sonho Handan e
O Sonho sob 0 Ramo do Sul . Depois de ter abandonado a carreira oficial, que, como
vimos, néb lhe correra bem, e jaentrado em idade, o seu jovem filho morre. Todas estas
experiécias dolorosas fazem-no pensar sentir que a vida e o destino n& se controlam,
inclinando-se Tang Xianzu a concordar com as doutrinas budistas e taoistas que
recomendam o abandono de todos os desejos materiais e a prossecuga da tranquilidade
do corag®. Estas ideias est& presentes nos referidos dramas através da imagem e
estratégia do sonho. Em ambas as obras, 0s principais personagens masculinos ganham
fama e fortuna, mas também passam por desgrags. Nas suas vidas experimentaram
momentos de sorte e de mis&ia. Mas, no fim das pe@s, 0s dois protagonistas
descobrem que tudo n& passou de sonho. Tang Xianzu sugere assim uma filosofia em
que a fama e a fortuna n& s& verdadeiramente reais, pertencem sim ao mundo do

sonho.

Adaptado do romance Retorno da Alma de Du Liniang aNoite (#£ i 4% & €.iE 32 DU
L midng musehuanh(n), da Dinastia Ming, O Pavilh& das Pednias fala duma linda
hist&ria de amor. O dramaturgo encoraja no drama o0s jovens a procurarem a felicidade e
0 amor seguindo o seu prcprio coragd. Este drama causou um grande chogue numa
sociedade de costumas sexualmente restritivos e conservadores. Os mais conservadores
diziam que Tang Xianzu desrespeitava a cortesia tradicional e incitava os jovens a violar

as regras saudavelmente estabelecidas por gerag®s e gerag®s. Uma relagd® amorosa
9



consentida era tabu na sociedade dind&stica, sendo a repress& da consciéicia amorosa
junto da juventude feminina um aspeto fundamental da educacd de ent&. Alén disso,
Tang Xianzu n& seguia com rigor as regras da rima, achando mais importante a
essécia do drama, sendo que a rima absoluta, em Utima andise, prejudica a estéica do
drama. Mesmo que os chamados académicos critiquem seriamente O Pavilh& das
Pednias, ninguén resistiu ainfluécia e ao bom sucesso deste drama que, quando

representado, atra & grande multid&o.

Naquele tempo, & meninas solteiras n& era permitido assistir a espet&ulos em piblico.
Apenas podiam ler secretamente no quarto e discutir com as amigas. Algumas mulheres
sentiram-se extremamente tristes e morreram, ap& lerem o livro, emocionadas pela
hist&ria de Bela. As meninas cultas e abastadas, com casamentos combinados, padeciam
muito de mal de amor. A experiéicia de Bela deu & leitoras confian@ e coragem, mas,
enfrentando a realidade repressiva das suas prcprias mondonas vidas, perdiam a
esperanq. Era ent@ imposs vel uma mulher controlar a sua prcpria vida. A histGia de
Bela era apenas poss vel numa obra liter&ia, n& na realidade. A realidade cruel deixava
as mulheres deprimidas, algumas suicidavam-se. Tal foi a influéncia ¢ o choque d’O

Pavilh&o das Pecias.

1.1.1 A Histcria Geral de O Pavilh&p das Pecnias

No inTio da pe@, um jovem estudante de nome Liu sonha com uma linda menina
debaixo de uma ameixoeira. Depois, jaacordado, mantem sempre no pensamento
aquela menina, por quem acaba por se apaixonar, mudando o préprio nome para Liu
Mengmei, que significa “sonhar com a flor de ameixoeira”. Liu era filho duma fam fiia
de oficialato em decl mio, Gfé desde crian@. Mas o0 jovem era talentoso e estudava

com afinco para a 0s exames imperiais, desejoso de uma carreira oficial.
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O Mandarim responsével pelo distrito de Nan’an (% 4, Ndn‘an) %, Du Bao, tinha uma
Unica filha, muito bonita e inteligente. Chamava-se Bela (44 DuLnizng). Apenas com
16 anos jabordava com grande esmero. Os seus pais amavam-na muito e contrataram

um professor para ensinar asua filha alguma literatura cl&ssica.

Escolheram o professor Chen Zuiliang (" B. Chén Zuliang), que se dedicara toda a
vida aos estudos confucionistas, n& tendo no entanto ganhado nenhum lugar no exame
imperial atéos sessenta anos. O seu pensamento era muito tradicional e conservador,
respeitava rigorosamente as regras da sociedade din&tica e odiava todas as coisas novas.
Gostava de citar partes de textos confucionistas, mesmo que estivesse numa conversa

quotidiana, exibindo assim a sua sabedoria.

Na sua primeira aula, o professor ensinou a Bela a parte inicial do Cl&ssico de Poesia’.
Explicava os versos de maneira mecéanica, evitando falar do seu sentido mais profundo
relacionado com o amor. Parecia achar que n& existiam referécias ao amor nesta obra
“ortodoxa”. Embora o professor assim evitasse a essécia verdadeira dos versos que

ensinava, Bela descobria que estes falavam de amor.

Chunxiang (&4 Chinxiang), a criada de Bela, uma menina muito viva e maliciosa,
comportava-se de um modo muito diferente daquilo que o professor exigia. A criada
sugeriu a Bela que tinha descoberto um belo jardim quando andava fora. Aquelas aulas
desinteressantes também deixavam Bela entediada, mas ela n& contradizia o professor,
por cortesia. Mas n& deixava de ficar muito surpreendida com o jardim, que visitava

ap& a aula, guiada por Chunxiang.

Certo dia, né estando o pai de Bela em casa, jatinha esta mandado Chunxiang limpar o
jardim para visitalo. Laentrando, Bela viu paisagens lind gsimas, sentindo-se pesarosa

pelo facto de jater atingido a idade madura para 0 matriméio mas ainda n& estando

® Cidade do sul da prov ficia de Fujian (88 F(ian).
® Shilding (% ShiJing).
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casada. Tal significava, de algum modo, comparar-se com as flores e n& ter quem a

apreciasse como ela apreciava as flores do jardim, o que a fazia sofrer.

Depois de passearem um pouco pelo jardim, Bela e a sua criada regressaram ao quarto.
A menina teve sono e adormeceu. Num seu sonho, um jovem de nome Liu Mengmei,
com um ramo de salgueiro na m&, vinha conversar consigo, convidando-a a versejar
sobre o referido. Depois, 0s dois dirigiam-se ao pavilh& das pednias e partilhavam o

amor.

No dia seguinte, Bela tentou encontrar o seu amor no jardim e, de tantas saudades que
sentia, n& conseguia comer. Quando lachegou, as plantas eram as mesmas da véspera,
mas n& se encontrava ninguén ao pavilh& das pednias e a angUstia de Bela n& parava

de aumentar.

Atéque a m& a chama. Bela acorda e toma consciécia de que tudo tinha sido um
sonho. Desde ent&, a menina pensava sempre naquele jovem que lhe tinha aparecido

em sonhos.

Entretanto, Liu Mengmei decidiu sair da sua terra natal para, em outros locais, se

candidatar acarreira oficial.

Ap& o encontro no jardim em sonhos, Bela emagrecia gradualmente. Vendo ao espelho
0 seu rosto extenuado, a menina teve a ideia de pintar um auto-retrato que enganasse 0
estado da sua beleza. Mas mais e mais se deixava abater, emagrecendo extremamente.
Sua m& preocupava-se e perguntava acriada a razé pela qual a menina adoecia a
olhos vistos. A criada contou-lhe tudo. A m& desconfiava que a filha tivesse ofendido
ou provocado a fada do jardim. Consultou o marido acerca de como dar reme&dio afilha.
O pai, porém, encontrava-se muito ocupado com afazeres oficiais, n& se importando

demasiado com a doenca da filha, limitando-se a consultar meédicos.
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Infelizmente, em nada a doeng de Bela melhorava, acabando a menina por morrer
durante a noite do Festival de Outono. Deixou amé& os seus Utimos desejos, que a
sepultou junto & referida ameixoeira. Ordenou tambén & criada que colocasse 0
auto-retrato da filha por baixo duma Pedra de Taihu (X #1.% Tahash#¥ *° do jardim, a

fim de que alguén viesse um dia a descobrir a pintura e apreciasse a sua beleza.

Os pais estavam extremamente pesarosos pela morte da filha, porém, obedecendo a
ordens superiores, tiveram que se deslocar para outro local para assumir a
responsabilidade dum posto mais elevado. O pai teve que partir imediatamente,
acompanhado pela esposa e criadagem. N& tendo tempo para tratar dos assuntos do
funeral da filha, encomendou a uma freira taoista chamada Shi Daogu (%&i&4& ShT
Daogii) a guarda do templo constru@o em homenagem afilha. O professor tambén

concordou em tratar do templo de quando em vez.

Tornando-se um fantasma ap& a morte, Bela dirigiu-se ao Tribunal do Inferno para ser
ouvida. A fada do jardim da sua casa apareceu e explicou a situaGgd® da morte dela,

alegando lhe fosse dada a oportunidade de renascer.

O Diretor do Tribunal concordou com o solicitado pela fada, porquanto tinha consultado
o livro de registo do destino das pessoas, 0 constatado o casamento combinado entre

Bela e Liu.

Liu Mengmei passeava pelo jardim onde ficava o templo da defunta Bela, quando

descobriu uma caixa de madeira em baixo de uma pedra. Era um auto-retrato.

Ao chegar ao seu alojamento, o jovem observou o retrato vezes sem conta. Emocionado
pela beleza da menina do retrato, de repente lembrou-se do intenso sonho que outrora

Ihe sucedera. Era a mesma menina por quem se apaixonara.

1% As “Pedras de Taihu” s& maté&ia prima muito conhecida, usada na arquitetura clésica dos jardins chineses no
tempo din&tico.
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Foi ent& a alma de Bela libertada pelo Diretor do Tribunal do Inferno. Voltou ent&o ela
a passear pelo jardim, encontrando-se com Liu e ficando com ele todas as noites,

retirando-se apenas antes da alvorada.

Certa noite, Bela contou ao jovem o que lhe tinha acontecido e que era ainda um
fantasma. A Unica maneira de permitir amenina renascer seria reabrir o seu timulo. Foi
0 que, no dia seguinte, Liu e a freira fizeram. O corpo de Bela em nada se tinha
decomposto e, tomando a poGé certa’’ para o retorno avida, a menina renasceu. Os
dois casaram-se e dirigiram-se &capital para que Liu participasse no exame imperial,

acompanhados pela freira Shi.

Quando o professor foi visitar a menina no seu ttmulo do jardim, descobriu que alguém
tinha aberto o caix&. Adivinhou logo ter sido Liu o respons&vel, preparando-se para

avisar o pai de Bela do sucedido.

Eclodiu porén uma guerra no local onde o pai de Bela exercia o seu cargo, pelo que a
sua esposa e a criada Chunxiang regressaram aterra natal para se refugiarem. No

caminho encontraram-se com Bela, por acaso.

Naquele momento, Liu tinha ido encontrar-se com 0s sogros. Mas pouco antes, o pai da
menina recebeu o aviso do professor, raz& por que acreditava que o jovem fosse um
criminoso que tivesse roubado o tUmulo de sua filha. N& acreditava no que o jovem lhe
contava e preparava-se para o julgar, condenando-o apena capital. Chegou ent&® um
enviado do imperador com a not Tia de que Liu tinha ganho o primeiro lugar no exame
imperial. Era necessaio receber o certificado e a roupa oficial, devendo ir

imediatamente apresentar-se ao imperador, na capital, para a protocolar a visita formal.

O novo casal e os pais encontram-se no Pal&io Imperial ¢, mesmo tendo em

" i£38245 Hudnhtnyao, pogd de mistura de vinho de arroz e pddum peda de cueca de homem.
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consideragg que o0 pai n& acreditasse no regresso da filha &vida, nem aceitasse Liu

Mengmei como genro, o imperador ordenou que todos continuassem unidos em fam fia.

1.2 Biografia Breve de Florbela Espanca Plasmada em Alguns dos Seus Sonetos

Florbela Espanca € uma figura incontorn&vel da literatura portuguesa do sé€&. XX.
Nasceu em Vila Vigsa, a 8 de Dezembro de 1894. Foi uma das primeiras mulheres a
terminar o curso liceal em Evora, tendo de seguida frequentado a Faculdade de Direito,

em Lisboa, e contactado com a vida boémia e cosmopolita da capital.

A jovem poetisa diferenciou-se na sociedade da évoca, gra@s aos Seus SUCesSivos
casamentos e divécios, a uma maneira audaz de vestir e a uma personalidade
emancipada. Era uma mulher forte e determinada que escreveu o gque sentiu, 0 que amou,

0 que sofreu.

Vivendo em circunst&ncias particulares, Florbela e o seu irm&, Apeles Espanca, foram
fruto da relacd extraconjugal de Jo& Maria Espanca com Ant&nia Lobo, uma mulher
de condicG social inferior e a quem o patriarca Espanca montou casa. Ao descobrir que
a esposa leg fima, Mariana Toscano, n& podia conceber, Jo& Maria Espanca conseguiu
convencé&la a aceitar uma regra medieval, segundo a qual, quando uma mulher n&
podia ter filhos, 0 homem estava autorizado a cometer adult&io, de modo a ter, através
de outra mulher, os filhos que a esposa n& lhe podia dar, filhos esses que depois traria

para o lar.

Assim, com o consentimento de Mariana, em 1894, Jo& Maria procurou Anténia Lobo,
uma mulher humilde, vistosa e desejada na vila, que trabalhava como criada, raptando-a
uma noite para a engravidar e mantendo-a escondida durante toda a gravidez.

Finalmente, a 8 de Dezembro, Florbela nasce e €baptizada como Flor Bela Lobo, filha
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de Ant&nia e de pai inc&nito. A madrinha €Mariana, que depois levaraFlorbela para
casa e a trataréacomo filha. Ea casa de Mariana e de Jo& Maria Espanca que a m&e de

Florbela se vai dirigir para a amamentar.

Jo& Maria Espanca e Mariana Toscano receberam os filhos ileg fimos na sua casa, mas
n&b os perfilharam. Deste modo, Florbela e Apeles transportaram toda a vida o carimbo
e o estigma de “filhos de pai incognito”. Segundo varias teorias que se dedicam a
pesquisar o0 universo psicol@jico de Florbela, esta foi a condiG® que lhe determinou a
neurose do abandono, lhe marcou a vida e Ihe causou depress@s. Florbela sO foi
perfilhada quase vinte anos depois de sua morte. E, no entanto, foi este pai que n& a

perfilhou em vida, que deu asua querida filha asas para voar.

Jo& Maria Espanca, o pai de Florbela Espanca, foi um homem invulgar na sua éooca e
na sua vida. N& se contentando com o destino que o aguardava como sapateiro filho de
sapateiro, n& se querendo também limitar & fronteiras da sua terra, ele deve ter visto
nos nobres do pal&io de Vila Vigsa e na presen@ real uma janela para um mundo a
conhecer e a frequentar. Fez-se antiqua&io para fornecer os nobres do pal&io e, logo que
os seus rendimentos Iho permitiram, foi viajar para o estrangeiro: Espanha, Fran@ e

Marrocos foram os destinos escolhidos.

Novos mundos, novas vistas, novas ideias e eis que regressou a Portugal com uma
m&yuina fotogr&ica. Quando nasceu o fruto dos seus amores ileg fimos mas autorizados,
Florbela, a m&uina fotogr&ica sGcaptou a filha, a filha com ele, a filha com os amigos,
a filha sempre. E Florbela, habituada de nascen@ apresen@ da objetiva, nunca mais

perdeu esse costume pela vida fora, mesmo quando o pai abandonou o seu passatempo.

Sendo fotGgrafo e projecionista amador, o pai levou-a a crescer num meio artstico e
contribuiu financeiramente para a primeira edi¢do do seu livro de sonetos ‘O Livro das

Magoas’, em 1919.
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“Aos oito anos ja fazia versos, jatinha insnias, jaas coisas da vida me davam vontade
de chorar”, diz Florbela no “Diério do Ultimo Ano”. O pai alimentou-lhe o gosto pela
escrita, quis que ela fosse notérel. Acabou por educ&la, dando-lhe uma educaGo
liter&aia pouco comum & mulheres da sua condiG social. Florbela adorava este pai
boémio e especial, que colecionava e vendia bric-abrac, se encantava com Paris, era
apaixonado pelo cinema, comprara um vitascdpio e montara um pequeno cineclube

ambulante.

A fam fia mudou-se para Evora para Florbela frequentar o liceu. O primeiro marido,
com quem casou aos dezanove anos, foi o colega Alberto Moutinho. O casamento durou

pouco e permitiu revelar os primeiros sintomas de uma personalidade doentia.

Em 1916, a poetisa reuniu uma seleGd dos seus textos produzidos desde 1915,
inaugurando assim o projeto Trocando Olhares. A colet&nea de oitenta e cinco poemas e
tré& contos serviu-lhe mais tarde como ponto de partida para futuras publicagi®s. Na

&o0ca, as primeiras tentativas de promover as suas poesias falharam.

No mesmo ano, Florbela come@u a colaborar como jornalista em Modas & Bordados
(suplemento de O Sé&ulo de Lisboa), em Not Tias de Evora e em A Voz Piblica, tambén

eborense.

No ano em que Portugal iniciou a sua participag® na Primeira Grande Guerra,
entusiasmada com a causa republicana, Florbela envolveu-se com o projeto liter&io: A
Alma de Portugal, em “homenagem humilissima a patria que estremego”, trabalho esse
que depois abandonara& Iniciar e abandonar projetos liter&ios ser&auma constante atéa
publicagi® da sua primeira obra. Registe-se, igualmente, que muitos foram os

manuscritos que sOviram a luz do dia ap& a morte da poetisa.

Em 1918, a poetisa sofreu um aborto involunt&io e repousou em Olh&b. Nesse per bdo,

afastou-se do marido. Queria ir para Lisboa. O seu pai pagou-lhe os estudos na
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Faculdade de Direito, que n& chegou a completar. Foi uma das catorze mulheres entre
trezentos e quarenta e sete alunos inscritos. A jovem estudante dava sinais da sua
irreveré@cia no conv vio com o0s colegas homens t& simplesmente por trat&los de igual
para igual. Nesse mesmo ano publicou pela primeira vez “O Livro de Magoas” que

esgotou a tiragem de trezentos exemplares.

Em Lisboa, Florbela expandiu-se. Frequentou sal@s liter&ios e clubes dancantes.
Cortou 0 cabelo, vestia-se amoda, adotou definitivamente o look anos 20. E esta a
imagem iconogr&ica que a fixou como poetisa. Um ano mais tarde, sendo ainda casada,
Florbela passou a viver com Ant&nio JoséMarques Guimar&es, alferes de Artilharia da
Guarda Republicana. Em 1920, casou-se com Ant&io com quem desenvolveu uma
relagd tempestuosa e violenta. Viveram primeiro no Porto, depois em Lisboa, onde
Guimar&es se tornou chefe de gabinete do Ministro do Exécito. O pai € 0 irm& n&

assistiam ao casamento, o que fez Florbela sofrer.

Em 1922, colaborou ainda, embora esporadicamente, na revista Seara Nova, havendo
gquem a veja como uma precursora, tal como Irene Lisboa, do movimento de
emancipac® da mulher. Citando Anténio JoséSaraiva e Oscar Lopes, em Histéria de
Literatura Portuguesa: Florbela estimula e antecede o “movimento de emancipagao
literaria da mulher” que rompera “a frustragdo ndo s6 feminina como masculina, das
nossas opressivas tradicdes patriarcais (...)” 2. Os dois autores classificaram-na como
uma “sonetista com laivos parnasianos esteticistas” e como “uma das mais notaveis

personalidades liricas”.

Também Irene Lisboa se bater&toda a vida pela n& discriminag® da literatura
feminina, tratada como arte secund&ia ou menor, levando-a a afirmar: “Mulheres! Nos
tempos que correm, de vé& as mais lidadas e as mais ouvidas, a uma tarefa vos dev Eis
dar: a de derrubar o preconceito de que hauma arte feminina, arte de mulheres,

diferente da dos homens. Ainda n& percebi que bases uma tal arte tem. Nem at&o que

12 1989, 1148.
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chega a significar intelectualidade feminina, inteligécia de mulheres, distinta da dos
homens. Distinguir, como se tem pretendido, arte feminina de arte masculina, parece-me
coisa bem temer&ia e dif Til. (...) E assim teriamos intelectualmente dividido o mundo
em feminino e masculino. (...) Mente feminina (irracionalista) e mente masculina
(racionalista) (...). ™ Irene Lishoa mencionar&em SolidZb: “Pus-me a ler 0s sonetos
de Florbela, que hamuito tempo n& lia. Esta mulher &realmente uma parnasiana,
lasciva e medida. E uma delicada trabalhadora do verso e uma sensualista. A sua dor &

radiosa, iluminada, coerente ¢ elegante. »14

Nesses anos, Florbela dava aulas particulares para ter algum dinheiro e foi o pai quem
lhe pagou a segunda coletdnea de sonetos intitulada “Livro de Séror Saudade”. Em
1925, novo div&rcio, novo casamento. Agora com Maio Lage, o mé&lico com quem ja
tinha partilhado uma relagg. O seu ex-marido, Ant&nio Guimar&s, abriu mais tarde
uma agéncia, "Recortes"”, que colecionava notas e artigos sobre vaios autores. O seu
espdio pessoal retne 0 mais abundante material que foi publicado sobre Florbela, desde

1945 até1981.

O pai cortou relag®s com a filha, durante algum tempo, na sequéncia do seu segundo
divércio, nd obstante Florbela tudo lhe ter perdoado e aceitado, incluindo o passado
adUtero. Jo& Espanca era um homem irasc vel e repentino. Conta Agustina Bessa-Lu &
que “quando Beatriz Costa foi um dia a Vila Vigosa pedir um retrato de Florbela, ele

pBla fora da porta sem contemplau;(N)es.”15

Florbela e Maio Lage mudaram-se para Matosinhos e Florbela, a alentejana das
paisagens interiores, queixava-se do barulho do mar. A sociedade portuense era fechada

e conservador, desconfiava daquela mulher de atitudes incompreens veis.

Em 1927, Florbela principiou a sua colaboragg® no jornal D. Nuno de Vila Vigsa,

3 LISBOA, 1966, 208.
% 1dem, 210.
15 1979,35.
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dirigido por Jos€é Emuio Amaro. Naguele tempo n& encontrava editor para a
colecténea Charneca em Flor. Preparava tambén um volume de contos, provavelmente
O Domind Preto, publicado postumamente apenas em 1982. Comequ a traduzir

romances para as editoras Civilizag& e Figueirinhas do Porto.

Entretanto, o irm&, Apeles Espanca, viajava embarcado na Marinha. A irm&Florbela,
tré& anos mais velha, protegia-o num amor materno e fraterno e dava-lhe conselhos
sobre raparigas que podem ser lidos nas cartas trocadas entre ambos. Em junho de 1927,
o hidroavié que Apeles conduzia desapareceu junto aTorre de Belén. O corpo nunca
foi encontrado. Sobre esta morte também muito se especulou. As palavras que Florbela
escreveu foram estas: “Morreu. Parece que morreu tudo, que n&o deixou ficar canada.”
Pouco antes do acidente, Florbela foi a Lisboa para encontrar Apeles. Passaram quatro
dias juntos, seria a Utima vez que se viam. A morte do seu irm& foi para a poetisa
realmente dolorosa. Em homenagem ao irm&, Florbela escreveu o conjunto de contos
“As M&scaras do Destino”, volume publicado postumamente em 1931. Entretanto, a sua
doen@ mental agravou-se bastante. Em 1928 ela teria tentado o suic @io pela primeira

VEZ.

A agravar a sua tormenta, suspeitava-se que o marido, M&io Lage, manteria h&aalgum
tempo uma relagd extraconjugal com outro homem com quem partilhava alguns gostos
estéicos e por quem se apaixonara no de verd& de 1928, tambén ele se revelando

homossexual.

Em 1930, Florbela comegou a escrever o seu “Di&rio do Ultimo Ano”, publicado s6 em
1981. Na altura, a poetisa colaborou tambén no Portugal feminino, de Lisboa, na
revista Civilizagg e no Primeiro de Janeiro, ambos do Porto. Hamesmo uma foto
publicada na altura pela Portugal feminino, que regista a participag® de Florbela numa
das reuniCes de revista, junto de outros intelectuais e feministas como Elina Guimar&es,
Maria Am@ia Teixeira (diretora da revista), Branca da Gonta Colag, Ana de Castro

Os&io, Alice Ogando, Maria Lamas, Teresa Leit& de Barros, Laura Chaves e Fernanda
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de Castro.

Natdia Correia refere-se, no pref&io de uma das edigtes de Di&rio do Ultimo Ano, ao
“coquetismo patético” daquela que produziu uma “poesia maquilhada com langores de
estrela de cinema mudo, carregada de pd de arroz” e prossegue, na sua polémica anélise,
alvitrando que a escritora “se estende em chaise-longue dos seus quebrantos de diva de
versos. Muito a preceito da corte dos literatos menores. Uma cadelinha de luxo
acarinhada nos ch&-das-cinco do Portugal Feminino para explicar que isso nasce na

: o . . - .5 16
sua insensibilidade a rupturas engendradas pelas crises do discurso l6gico masculino”.

Ap& o diagndstico de um edema pulmonar, a poetisa perdeu o resto da vontade de viver.
N&b resistiu aterceira tentativa do suic @io. Na noite de 7 para 8 de Dezembro de 1930,
morre Florbela, depois de uma vida atribulada, marcada por desilus@s matrimoniais,
pela discriminag® de uma sociedade preconceituosa e conservadora. Deixou uma longa
obra poéica, alguns sonetos, muitas cartas, um di&io, dois divacios, tré& casamentos,
nenhum filho. Tinha 36 anos, e um longo mal de vida. Florbela morreu, ou escolheu
morrer, na véspera da data do seu nascimento, 8 de Dezembro de 1930. O dia de
anivers&io €o dia de funeral. Ela teria deixado uma carta confidencial com as suas
Utimas disposig®s, entre elas, quis o corpo coberto de flores frescas e quis também ser
acompanhada de uma relquia: o fragmento do avid® em que o irm&, Apeles,
desapareceu no Tejo. Para presente de anivers&io pedira ao marido, M&io Lage, que
oferecesse uma passagem de comboio asua amiga Helena Calas Lopes para que esta
pudesse estar em Matosinhos no dia dos seus anos. Helena chegou nessa manh&e jan&

encontrou Florbela viva.

O corpo dela jaz, desde 17 de Maio de 1964, no cemité&io de Vila Vigsa, a sua terra
natal. Na certid@ de ¢ito pode ler-se: causa de morte - edema pulmonar. Mas a
suspeita de suic @io €a tese que vinga no c¥culo dos mtimos. O mito, ou 0 mist&io

Florbela, emerge deste enigma. E €éneste ritual premeditado que a poetisa que escreveu:

16 1081, 5.
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“...quem me dera encontrar o verso puro, o verso altivo e forte, estranho e duro, que
dissesse, a chorar, isto que sinto.”, cumpre o destino pelo qual sempre lutara: poesia e

vida fundidas numa sOrealidade.

Fernanda de Castro justificara o suicidio de Florbela dizendo que: “Nunca soube por de
acordo 0 seu corpo, o seu espirito ¢ a sua alma” '’. Tambén Agustina Bessa Lu®
avanca com a explicacdo de que o seu erro foi “querer compreender a vida interior
através das manifestagdes exteriores”, matando-se Florbela “ndao porque estd infeliz,
mas porque se tornou magnanima”, uma vez que tinha razdes para cometer t& tragico
ato, ja que terd sido “infeliz com razdes para a felicidade” aquela “cujo Unico infortinio

foi 0 de ter talento e preguic para o exercer.'®”

Maria LUCcia Dal Farra, estudiosa brasileira, maior especialista na poetisa portuguesa
com livros publicados sobre a maté&ia e responsavel por grande parte da ediG® da obra
de Florbela, ¢ convicta na teoria do suicidio programado. Conta: “Era mulher e era livre.
A poesia dela fala do corpo, do erotismo, do sofrimento e foi repudiada pelo regime de
Salazar. E divorciada, tem fama de addltera, corre que se suicidou. Quando ‘Charneca
em Flor’ ¢ publicado, promove-se uma enorme campanha para a denegrir”.19 A teoria
sobre o incesto, que se construiu a partir de uma interpretacgd maligna da
correspondécia entre ela e o irm&, que de facto adorava, estana origem de uma cabala
montada para afastar os leitores. No entanto, &também esta condenagg® que daorigem
ao movimento florbeliano, liderado por Jos€ Ré&gio e apoiado por Jorge de Sena e

Vitorino Nemésio, que a resgatam para o pante& das musas.

Pouco antes de morrer, a poetisa trocara correspondécia com Guido Battelli, italiano
convidado da Universidade de Coimbra, que se encantara com Florbela e lhe prometera

tratar da publicagdo de “Charneca em Flor”. Quando Guido soube de not Tia da morte,

7 Informacges obtidas em http://mww.vidaslusofonas.pt/florbela_espanca.htm, consultadas a 13 de abril de 2012.
8 Informacfes obtidas em http://www.citi.pt/cultura/literatura/poesia/florbela_espanca/singularidade.html,
consultadas a 13 de abril de 2012.
192002, 66.
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apressou-se a chegar a Matosinhos para dirigir as opera@®s da publicagd® da obra
p&tuma. Foi o responsével pela traduGa para italiano de grande parte da sua obra e
pela publicag® p&tuma, nos anos trinta, dos livros de poesia: Charneca em Flor,
Reliquiae e Juvenilia, das cartas que Florbela enderegu a Jdia Alves e a ele préprio, e

ainda da colet&nea de contos M&scaras do Destino.

SGem 1981 seréeditado o seu Di&rio do Ultimo Ano (com pref&io de Natdia Correia),
em 1982 o livro de contos O DominGPreto e em 1985 as sua Obras Completas, pela
Dom Quixote, segundo coordenaggd® de Rui Guedes. Refira-se que todos 0s seus
manuscritos sofreram, antes de serem publicados, diversas alteragi®s censcias.
Palavras e versos inteiros foram emendados. SGnos anos 80 seriam publicados como a
poetisa originalmente os escreveu. Battelli chegou mesmo a ser acusado de ter
interferido nos originais, manipulando trechos de cartas e datas, ultrajando a obra de
Florbela, concorrendo com sensacionalismo para o grande interesse do publico, que

esgotou tiragens sucessivas dos livros nos anos seguintes ao suic mio da poetisa.

Embora tenha cultivado tambén outras formas de escrita, Florbela ficou conhecida
como sonetista, tendo-se tornado uma “poetisa musa” da literatura portuguesa. Escreveu
sobretudo poesia e quase sempre em forma de soneto, a composiG perfeita para
expressar o sentimento, poemas de sentido patridico e de exaltagg® do seu Alentejo,
plantie de charneca em flor. Contudo, 0 tema que a move €0 amor e 0S Seus
ingredientes: a solid&, a tristeza, o destino, a saudade, a seduG®, o0 desejo,
transparecendo na sua escrita um distanciamento do real, num desejo de evasdo, “de
fuga para a frente”, sempre com uma visdo pessimista da exist@cia e sendo a morte

constantemente evocada.

A sua prosa, apesar de menos representativa no conjunto da obra e com menor
projecG junto do ptblico, encontra express&@ no conto, onde sobressai 0 mesmo
universo teméico da poesia, e no di&aio de carder mais intimista, confessional e

autobiogr&ico. Atéaos 33 anos escrevera apenas quatro contos. Nessa altura decidiu
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organizar um livro com seis contos a que chamou O Domin&Preto. Ap& a morte do
irm&, suspendeu esse projeto e iniciou um novo livro de contos As M&caras do

Destino, a ele totalmente dedicado: “Ao meu irmao, ao meu querido morto.”

“Florbela sempre teve um pé dentro e outro fora da academia”, explica Ana Luisa Vilela,
professora de Literatura da Universidade de Evora. “Do ponto de vista té&nico e formal
€écl&sica. Usa 0 soneto, n& inova, n& faz parte dos movimentos vanguardistas da
&oca. Frequenta os clubes liter&ios, mas fica aporta. N& foi levada a s&io. Toda a
originalidade da sua poesia esti no programa.”®® Este sOseracompreendido mais tarde.
Embora sendo vis vel a influéncia de vaias tendéncias literaias, a sua escrita €de uma
estética independente, de uma linguagem muito propria, “supra-literaria”, razao que
concorre tambén para o seu grande sucesso junto do ptblico. Florbela estamais perto
do neo-romanismo e de certos poetas de fim-de-sé&ulo portugueses e estrangeiros, do
que da revolug® dos modernistas, a que foi alheia. Pelo car&ter confessional,
sentimental, da sua escrita, ou pela té&nica de soneto, que a celebrizou, esta mais
pré&ima de Camilo Pessanha, Anténio Nobre, Augusto Gil, Guerra Jungueiro e Antero
de Quental. Pela intensidade e excessos, ou pelo mé&ito e reconhecimento, estamais
proxima de Pessoa que dizia ser a alma da poetisa “irma gémea” da sua, ou de M&io de
S&Carneiro, o esteta da beleza, de personalidade angustiada, neurd&ica ou narc Eica, que
poria fim avida de forma idética &de Florbela, suicidando-se aos 26 anos com vaios

frascos de estricnina num hotel em Nice.

Encontra-se igualmente um paralelismo surpreendente entre a vida e obra de Florbela e
de Lord Byron, o poeta romaatico ingl& do sé&ulo XIX gue se apaixonou por Sintra,
embora n& tivesse em grande conta 0s portugueses, porventura rudes em demasia para
o fino trato de um aristocrata. De referir que hanos escritores roménticos do sé&ulo XIX
um certo culto da dor, um prazer na melancolia e na tristeza, que supostamente

enobreciam o car&ter conferindo ao homem uma atitude chique.

%% Informagges obtidas em http://www.ionline.pt/boa-vida/florbela-espanca-poesia-viva-sexualidade-flor-da-pele,
consultadas a 15 de maio de 2012.
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Agustina observou que o amor, para Florbela, correspondia a uma “atitude masculina”,
pois havia nela uma espe&eie de sensualidade est&ica comum a grandes sedutores, como
Don Juan e Casanova. Filha de m& ausente, admiradora incondicional do pai com
quem se comportava como “uma camarada”, com quem “frequentou uma mesma
tarimba”, alimentando um conflito edipiano que nunca resolveu, e vivendo ao longo da
vida uma relagg® com o irm& por muitos considerada incestuosa, a poetisa vai procurar
nos homens da sua vida, maridos e amantes, a substituigid do amor pelos homens da
familia. Dira numa das suas cartas a Julia Alves: “Preciso tanto de ser embalada
devagarinho ...suavemente ...como uma crianca pequenina, sonhando de olhos

- 21
fechados, num regaco carinhoso e quente!...”

Em Florbela, o amor € sempre um amor pedido, mesmo depois de ser encontrado,
desilusé atr& de desilus@, numa procura obsessiva e que se revela imposs vel. Toda
ela se entrega nos casamentos, submetendo-se livremente aos homens “amados”
reflexos de si mesma. llusé& breve seguida de imediata necessidade de libertacgg de um

jugo para o qual ndo esta talhada. José Régio refere: ““...Nem o deus que viesse ama-Ia,

2 [3

sendo um deus, lograria satisfazer a sua ansiedade...” e adianta: “...lembremo-nos,
continuemos a lembrar que Florbela gosta demasiado de si mesma, comprazendo-se em
cantar ‘os leves arabescos’ do seu corpo, a sua ‘pele de ambar’, os seus ‘olhos gargos’,
sobretudo as suas m&bs que tanto veste de imagens. Pormenor impressionante: o que em
si prépria parece agradar-lhe, as m&os e os olhos, €o que mais canta no amante amado.
Dir-se-ia que ainda nele se espelha e se procura. E sem dlvida poderemos pensar que,
em vaios dos seus sonetos considerados de amor, ela €gque €o verdadeiro motivo; e o
pretenso amado um pretexto. Ora, narcisismo e egolatria n& parece que sejam muito

5922

favoraveis ao dom de amar.””” Ela propria reconhece: “Eu ndo gosto do sol, eu tenho

. ~ o . 2
medo/ que me leiam nos olhos o segredo/ de ndo amar ninguém, de ser assim!” 3

21 Informag@es obtidas em http://www.vidaslusofonas.pt/florbela_espanca.htm, consultadas a 15 de maio de 2012.
> Informagges obtidas em http://www.sagradomarilia.com.br/arqdownloads/sonetosdeflorbela.pdf, consultadas a 22
de maio de 2012.
28 2009, 50.
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O critico Ronaldo Galvao, questiona: “Quem ¢ realmente Florbela? *» na convicGo
de que “Ninguém ¢ definivel numa s6 dimensao, num sé conjunto de qualidades. Todo o

ser ¢ uma interseccdo de adjectivacao diferentes e até opostas...25”

, ndo deixa no
entanto de observar que a poetisa “surge desligada de preocupagdes de contetdo
humanista ou social. Inserida em seu mundo pequeno burgués...” para logo mais
adiante defender, contraditoriamente até, que ela “ndo se coloca como observadora

distante, mesmo quando tal perece, exterior a fatos, ideias, acontecimentos.?®”

Pese embora o facto da sua proveniéncia familiar burguesa, apenas na aparéicia se pode
considerar Florbela desligada da realidade do seu tempo. Antes diria que ela escrevia
como quem respira, por necessidade intr mseca, transportando na sua dor a dor do
mundo. E por isso, jamais se poderadeter ou espartilhar em estilos, modas ou escolas.
Daique o movimento modernista tenha passado despercebido da sua obra. A sua escrita
€vibrante express& pessoal (e por isso humanista), de cunho manifestamente feminino

(e por isso social).

2% Informacfes obtidas em http://acaciasrubras.no.sapo.pt/biblioteca/poesia/florbela_espanca/biografia/index.htm,
consultadas a 23 de maio de 2012.
% Idem.
% Idem.
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Capiulo I

Contextos Sociais



2.1 A Sociedade Dindstica da China no S&ulo XVI.

2.1.1 ApresentaGa Geral.

Uma civilizagg® com quase cinco milénios de histGia, sem quebras ou alterages
profundas na sua forma prcpria de ser, como €o caso da China, inculca nas suas gentes,
em todos os estratos sociais, embora mais conscientemente ao nwel das populagies
mais cultivadas, uma noG particular de tempo, da sua dimens& do passado e na sua
continuidade, tanto nos modos de pensar e ser, como nos de viver e trabalhar. Foram
ciclicas na China a fundagao, crescimento, declinio e extingdo de dinastias. O “Filho do
Céu”, o imperador, sempre foi o intermediario entre o divino e o humano, garante da
harmonia das coisas e da vida dos homens e das mulheres. Se em Portugal, o pa® mais
antigo com as atuais fronteiras da velha Europa, se olha com respeito para os passados
oito séulos da sua hist&ria, repare-se que t& s a dinastia Zhou (& #A Zhou Chdo
(1046-256 a.C.)), per bdo feudal durante o qual viveu Conf(rio e se escreveram 0S
Cl&sicos da literatura e pensamento chiné, durou quase nove s&ulos, e, apesar desses
nove se€ulos serem anteriores a Cristo, 0s livros e os pensadores cl&sicos continuam
bem vivos na mentalidade e idiossincrasia da China de hoje. A China de hoje €mais do
que apenas a herdeira do seu remoto passado, €a mesma de sempre, dentro de um

processo evolutivo.

A Dinastia Ming, ou Impé&io do Grande Ming, foi a dinastia que governou a China de
1368 a 1644, depois da queda da Dinastia Yuan (/T#] Yudnchdo (1271 — 1368)). Esta
dinastia foi a Utima com soberania énica Han (:X 7 Hanz(), antes da rebeli&o liderada
em parte por Li Zicheng (£ & » Li Zichéng), e logo depois substitu @la pela Dinastia
Qing (7F#1 Qingchdo (1636 — 1911)), de etnia manchu (%3 Mdnzi).

O Estado governado pelos Ming implementou uma poderosa forc naval, tendo-se ent&

verificado um forte incremento do comé&cio mar iimo privado sobretudo virado para
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estados tributa&ios de dinastias anteriores. A frota do eunuco Zheng He (¥i#= Zhéng
Hé, no seulo XV, superou todas as outras em tamanho e aventura mar iima, tendo pelo
menos chegado & costas orientais de Africa, mais de um séulo antes do reconhecida e
merecidamente famoso portugué Vasco da Gama.?’ Durante este per bdo, verificou-se
tambén um enorme nUmero de projectos e construges, incluindo a restauragg do
Grande Canal (X327 D&tnhé e da Grande Muralha (k& Ch&ngchéng) e, tambhém,
a ampliag® e enorme melhoramento em termos de estéica e dignidade majest&ica da
Cidade Proibida (*# £ 3% Zijchéng), em Pequim. As estimativas da populaca no final
da Dinastia Ming variam de 160 a 200 milh&es. A Universidade de Calgary afirma que a
Dinastia Ming edificou um dos maiores perbdos de organizagd® governamental e

estabilidade social na hist&ria da humanidade.?®

O Imperador Hongwu (# X, Héngwii (1368-1398)), o primeiro dos Ming, tentou criar
uma sociedade de comunidades rurais auto-suficientes dentro de um sistema rmgido e
im&vel sem qualquer necessidade de se envolver na vida comercial dos centros urbanos.
A revalorizag® da agricultura e o refor@ das redes de comunicag® através dum
sistema militarizado de correio levaram o pa® a um inesperado efeito da superproduGo
agr £ola, cujo excedente era vendido no crescente mercado externo.”® Porém, o talvez
como consequéncia deste processo social e econdnico, o0 mundo rural e 0 comécio
foram-se paulatinamente deixando influenciar por tendéncias urbanas. As classes mais
ricas da sociedade, sobretudo representadas pela aristocracia do sistema de mandarinato,
também foram afetadas por esta nova cultura social e econdnica baseada num crescente

consumo.*°

Atéo seéeulo XVI, a economia da Dinastia Ming foi estimulada pelo comécio mar fimo
com portugueses, espanhdGs e holandeses. A China, ent&, envolveu-se num novo

paradigma de comécio internacional, maioritariamente constituo por porcelanas,

27 EI, 2005.
% Informagtes obtidas em http:/mww.ucalgary.ca/applied_history/tutor/eurvoya/ming.html, consultadas a 12 de
junho de 2012.
¥ BOOKS, 2010.
% WANG, 2010, 1990.
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plantas, animais e produtos alimentares, com destaque para o cha O comé&tcio com as
potécias europeias e com 0 Jap& permitiram grandes reservas de prata que,
gradualmente, foram substituindo o cobre e o papel-moeda enquanto meios de
pagamento.®* Porém, durante as dtimas désadas da Dinastia Ming, o fluxo de prata na
China diminuiu drasticamente, comprometendo assim as receitas estatais e, de facto,
toda a economia do impé&io. Esta sofreu ainda com o agravar dos efeitos climaté&icos

32 entre os séeulos XVI e

sobre a agricultura, a chamada “Pequena Idade do Gelo
XVIII, com o que significou de calamidades naturais, m& colheitas e epidemias
frequentes.®®* A consequente fragmentagg e fragilizag® do nwel de vida padr& dos
camponeses permitiram que | deres rebeldes como Li Zicheng desafiassem a autoridade

central Ming em Pequim.

Na primeira metade da Dinastia Ming, os estratos da sociedade dedicados ao comé&cio
n& possulm um lugar na hierarquia social correspondente & sua importéncia
imprescind vel no tecido econdmico da sociedade em geral. Consequentemente, 0s
comerciantes n& tinham um estatuto, no m nimo, equivalente a outros estratos sociais,
sendo disto um bem exemplo o facto de n& poderem participar no exame imperial, no
guanto isso significava em termos de impossibilidade de subirem na hierarquia social.
Ou seja, n& apenas 0s comerciantes constitu Bm a menos dignificada classe social do
impé&io, como n& podiam ter a esperan@@ de progresso social para a sua descendéncia
por via do(s) exame(s) imperial(ais). Na sua vida quotidiana, n& se Ihes permitia vestir
tecidos de seda, apenas autorizados ao oficialato. No entanto, esta situaGd t&
incompreens vel ter&moderadamente evolu o mediante bons conselhos por parte de
conselheiros junto do imperador. Em anos subsequentes tornou-se comum 0S
funcion&ios angariarem dinheiro junto de comerciantes, a fim de financiar os seus
diversos projetos, como a construga de pontes ou o estabelecimento de novas escolas
de confucionismo, no sentido da melhoria da aprendizagem da aristocracia. A partir de

ent& come@m a surgir publicag®s citando elogiosamente mercadores, muitas vezes

1 GUO, ZHANG, WANG e CHENG, 2002, 281.
%2 JNUKH xicobinggt, foi um per Ddo de resfriamento que ocorreu apés o Per bdo Quente Medieval.
% TAN, 1992, 119.
30



com grande estima e consideragd®, uma vez que a riqueza produzida pelas suas
atividades econdmicas gerava recursos para o Estado, bem como o aumento da
produc@ de livros necess&ia para a educagd da aristocracia. Neste contexto social de
melhoria de estatuto, fam fias de comerciantes comegram a candidatar membros seus
ao oficialato e a adotarem trags culturais e prdicas sociais t picas da aristocracia oficial.
A tendéncia de envolvimento desta classe social nos mais altos estratos da sociedade,
assim como a expansav da atividade comercial e generalizag® do consumo, implicaram
interessantes mudan@s na filosofia social e pol fica, na burocracia e nas instituig®es
governamentais, bem como, também, nas artes e na literatura. As rakes desta
transformacg social e institucional poderiam ser entrevistas jana Dinastia Song (R #A
Sang Ch&o (960 — 1279)), mas ter-se-& claramente acentuado durante os Ming. Textos
de linhagens familiares do perbdo final dos Ming jarefletem algum abandono da
tradicional estratificagi da sociedade em quatro nweis algo estanques e de estatuto
descendente, a saber: a aristocracia (mandarinato),os agricultores, os artes&os, €, no fim

da escala social, os comerciantes.®*

Embora Jorge Alvares tenha sido o primeiro a desembarcar na llha Lintin do Delta do
Rio das Pé&olas, em maio de 1513, foi Rafael Perestrelo, parente da esposa de Crist&v&
Colombo, que se tornou o primeiro explorador europeu a desembarcar na costa sul da
China continental e a comercializar com Cant&® em 1516, comandando um navio
portugu& com uma tripulagdd de malaios que havia navegado de Malaca. Os
Portugueses enviaram uma expediG® em larga escala em 1517 para entrar em Cant&o e
abrir formalmente relagd®s comerciais com as autoridades chinesas. Durante esta
expediG, 0s portugueses tentaram enviar uma delegaG® a Pequim, em nome de D.
Manuel I, &corte do imperador Zhengde (.E{% Zhéngdd. Todavia, esta missdo
diploméica foi presa e morreu na pris&. Ap& a morte do imperador Zhengde, em abril
de 1521, a vertente mais conservadora da corte, oposta a expansé& das relag®s
comerciais, interpretava que a conquista portuguesa de Malaca, fiel vassalo dos Ming,

constitu ® motivo suficiente para rejeitar a instalagd de uma qualquer embaixada

3 ZHANG, 2007.
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portuguesa. Em 1521, as forgs navais Ming expulsaram 0s navios portugueses de Tue
Mun (17 Tinmén), onde os primeiros canhGes de carregamento-traseiro foram
introduzidos na China. Apesar das hostilidades iniciais, depois de 1549 os portugueses
enviavam anualmente miss@s comerciais allha de S& Jo& (L)1l Shangchuan). A
frota portuguesa viajou para Cant@® em 1556, e escreveu o primeiro livio completo
sobre a China e a Dinastia Ming que foi publicada na Europa. Inclu & informags sobre
a sua geografia, prov mncias, a corte imperial, altos funcion&ios, burocracia, transporte
mar fimo, arquitectura, agricultura, artesanato, comécio, vestu&io, costumes religiosos
e sociais, musica e instrumentos musicais, caligrafia, educag® e justi@. Em 1557, os
portugueses conseguem convencer a corte Ming ao estabelecimento de um tratado
comercial legal que estabeleceria Macau como um posto oficial portugué& no litoral do

Mar do Sul da China.*®

Depois de os chineses proibirem o comécio direto com o Jap&v, tendo em vista evitar o
permanente assédio da pirataria destes, 0s portugueses preencheram este vazio
assumindo-se como intermedi&ios entre a China e o Jap&. Compravam seda chinesa e
vendiam-na aos japoneses em troca de prata japonesa. Sendo esta muito valorizada na
China, os portugueses podiam utilizar a prata para comprar cada vez mais seda chinesa.
No entanto, em 1573, ap& 0s espanhd@s estabelecerem uma base comercial em Manila,

esta atividade comercial portuguesa foi diminuindo.*

Embora a maior parte das importag®s para a China tenham sido de prata, os chineses
tambén importavam produtos agr tolas do Novo Mundo a partir do Impé&io espanhol.
Nisso inclu B-se batata-doce, milho e amendoim, alimentos que poderiam ser cultivados
em terras onde as culturas tradicionais chinesas, trigo, milho e arroz n& podiam crescer,
facilitando assim um consider&vel crescimento demogré&fico. Na Dinastia Song, o arroz
tinha-se tornado a principal produG® de subsistécia para as camadas sociais mais

desfavorecidas. Ap& a introdugd® da batata-doce, em torno de 1560, tornou-se

% FOK e FLORES, 1996, 18.
% LIANG, 2010, 87.
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gradualmente este produto agr £ola o alimento tradicional das classes mais baixas.*’

O esfor financeiro devido aGuerra Imjin (£ /& ¥4 Rénchén zhanzhéng) na Coreia,
contra os japoneses, foi um de muitos problemas, de car&ter fiscal ou outros, que a
China enfrentou durante o reinado do Imperador Wanli (77 /57 Wanl1(1572-1620)). No
inTio de seu mandato, o imperador Wanli cercou-se de conselheiros experientes e fez
um esfor@ consciencioso no trato dos assuntos de Estado. O seu grande secret&io
Zhang Juzheng (7K & £ Zhang Jizhéng), alto funcion&io entre 1572 e 1582,
arquitetou uma eficaz rede de alian@s com o mais elevado mandarinato. No entanto,
n& houve nenhum outro funcion&io suficientemente qualificado, ap& a sua retirada,
para manter a estabilidade dessas aliangs. Os altos funcion&ios imediatamente se
digladiaram em fag®s pol ficas opostas, ou pelo menos concorrentes. Ao longo do
tempo, Wanli foi ficando cansado dos assuntos de estado e queixava-se das quez fias
frequentes entre os seus ministros, preferindo deixar-se ficar dentro dos muros da

Cidade Proibida, longe da vista dos seus funcion&ios que aborrecia.*®

Durante os dtimos anos do mandato de Wanli, assim como nos dos seus dois sucessores,
desenvolveu-se uma crise econdamica centrada em torno duma stbita caréncia
generalizada do principal meio de troca do imp€&io: a prata. As potécias protestantes da
Reptblica Holandesa e do Reino Unido (Inglaterra) procediam a frequentes incursées e
atos de pirataria contra os impéios catdicos da Espanha e de Portugal, no intuito de
enfraquecer a sua predomin&ncia econanica mundial. Entretanto, Filipe IV de Espanha
(1621-1665) iniciou um forte combate ao contrabando de prata do Mé&ico e do Peru em
todo o Pac fico com destino &aChina, favorecendo o transporte mar fimo deste precioso
miné&io americano diretamente da Espanha para Manila. Em 1639, o novo regime
japon& Tokugawa (/& )1l % it Déchudan mufii) encerrou a maior parte do seu coméscio
externo com as potéicias europeias, dificultando mais uma das fontes de entrada de

prata na China. No entanto, a maior interrupc& do fluxo de prata veio das Améicas,

¥ ZHANG, 1989, 400.
8 XU, 2011, 112.
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enguanto, ainda assim, a entrada de prata japonesa continuava acess vel aChina, mas
em quantidades muito limitadas. Alguns historiadores afirmam que mesmo que o0 pre@
de prata tenha subido no sé&ulo XVII, seria devido mais a uma queda na procura de

bens, e N tanto 3 reservas do miné&io.*

Todos estes eventos hist&ricos, quase simult&neos, provocaram, compreensivelmente,
uma rdpida e feroz inflagib da prata, tornando a coleta de impostos praticamente
imposs vel para a maioria das prov mcias. Acumulava-se prata em m&os de particulares
enquanto valor-ref(gio cada vez mais raro, for@ndo um forte desequil brio na cotaG®
relativa do cobre e da prata. Na déeada de 1630, mil moedas de cobre valiam uma on@
de prata; em 1640, este valor decaiu para meia on@; em 1643 valia aproximadamente
um ter@ de on@. Para os camponeses foi um desastre econdmico de dimens&es
previsveis, jaAque pagavam impostos em prata mas conduziam o comécio local e

vendiam seus produtos com moedas de cobre.*

No inTio da metade do s&ulo XVII, a fome tornou-se comum no norte da China,
tambén devido a um excecional tempo frio e seco que encurtava o per bdo das colheitas,
a ja referida “Pequena Idade do Gelo”. A fome, o aumento ja explicado dos impostos,
deserg@®s militares generalizadas, um sistema de seguranG social em declnio ou
mesmo inexistente, desastres naturais como cheias, a incapacidade do governo em
administrar adequadamente irrigag®s e projetos hmricos de controlo das referidas
cheias, tudo isto somado causou uma devastadora perda de vidas e uma terr vel
disfung® da normal vida civil. O governo central sofria de falta de recursos e pouco
poderia fazer para atenuar os efeitos de tais calamidades. Sobre tudo isto propagou-se
uma epidemia que se alastrou por toda a China, de Zhejiang a Henan (T & Hénén)*,

provocando um ntmero incalcul&vel de perdas humanas.*?

% BU, 2004, 282.
40 ZHANG e LIU, 1996, 569.
1 Prov ficia chinesa a sul da capital. NdA
42 LU e TENG, 2000, 665.
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Outrossim, os Utimos tempos da dinastia Ming foram ponto alto da influécia nefasta
dos eunucos (fen@dmeno recorrente na hist&ia dindtica da China), indivduos cuja
preponder&ncia e poder estiveram tantas vezes ligados adegenerescécia das dinastias.
Utilizados pelos imperadores para se ocuparem de assuntos particulares, como tarefas
domésticas e administrativas da corte, por natureza incapazes de incomodar as consortes
e concubinas imperiais, tornaram-se imprescindiveis ao “Filho de Céu” e ao gineceu de
milhares de mulheres (nenhum homem inteiro podia entrar, salvo exceg®s, na Cidade
Proibida, dato seu nome). Por outro lado, a incapacidade para terem descendécia
tornava os eunucos, numa sociedade profundamente dedicada ao culto dos antepassados
e da fam fia, como que pa&ias sociais cujo poder pessoal dependia inteiramente da corte,

n&b podendo contar com o apoio de filhos e netos.*?

Foi dito que o imperador Hongwu proibia os eunucos de aprender a ler ou de se
envolverem na pol fica. Se estas restriges foram implementadas com sucesso absoluto
durante o seu reinado ou n&b, os eunucos no per bdo dos mandatos de Yongle (7K &
Yongle) e seguintes, administraram enormes departamentos imperiais, comandaram
exécitos, e participaram em assuntos de nomeag e promoc de funcion&ios.** Os
eunucos desenvolveram a sua prcpria burocracia, organizada paralelamente e né&
sujeita aestrutura hier&quica e burocrdica do oficialato regular. Embora tivesse havido
vaios eunucos “ditadores” ao longo de todo o periodo Ming, como foi o caso de Wang
Zhen (E£# Wéng Zhén), Wang Zhi ((EA Wang Zhi), e Liu Jin (X3 Liu Jin), 0
excessivo poder tirénico dos eunucos n& se tornou t& evidente atéa désada de 1590,
quando Wanli aumentou seus direitos em detrimento da burocracia civil,

concedendo-lhes designadamente o poder de cobrar impostos provinciais.*

O eunuco Wei Zhongxian (2% %% Weéi Zhongxian (1568-1627)) dominou a corte do

Imperador

* Informagfes obtidas em http://baike.baidu.com/view/19376.htm, consultadas a 22 de agosto de 2012.
“ FUKUYAMA, 2012, 884.
% Informagfes obtidas em http://www.hxIsw.com/Celebrity/fanguan/2010/0518/53142.html, consultadas a 22 de
agosto de 2012.
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Tiangi (X /& Tiangi (1620-1627)) conseguindo que os seus rivais pol ficos fossem
torturados atéamorte, principalmente os cr ficos da fagg® "Movimento Donglin" (% #&
5t Dongl Mddng). Ordenou a construggd de templos em sua homenagem ao longo de
todo o Impé&io e construiu pal&ios para uso pessoal com fundos reservados a
construg® do tumulo do imperador antecedente. Amigos e familiares seus assumiram
altas posiges de relevo, sem quaisquer qualificag®s que o justificassem. Wei publicou
ainda uma crdnica, censurando e desprezando os seus advers&ios polficos. A
instabilidade na corte veio atona quando calamidades naturais, pestes, rebeliGes, e, n&
menos significativo, interfer@cias estrangeiras atingiram um n vel preocupante. Apesar
do Imperador Chongzhen (=41 Chdngzhen (1627-1644)) ter demitido da corte Wei, 0

que o levou ao suic mio, o problema dos eunucos persistiu atéao colapso da dinastia,

menos de duas dé&adas mais tarde.*®

2.1.2 ASituacg® Feminina na Dinastia Ming

A condig feminina na China tem sido objeto de controvésias milenares,
caracterizadas pela tentativa constante de imposiGd® do masculino sobre a sociedade.
Assim sendo, a literatura chinesa proporcionou pes diversas sobre este debate, que
tanto ressaltam a necessidade de enquadrar a mulher como um ser submisso, quanto
defendem a sua liberdade como ser authwomo e consciente. O primeiro destes
documentos €o livro de Ban Zhao (#2828 Ban Zhao), intelectual chinesa da Dinastia
Han (;X# Hanch& (a.C 202 — d.C 220)) que escreveu o Liges Femininas (3
Nijie), cujo teor dos trechos escolhidos € predominantemente machista, baseando-se
nos discursos do Cl&ssico dos Ritos*’. Este livro, porém, éobjeto de discusséd, posto
que outros trechos parecem contradizer esta postura, tratando também a mulher como
um ser responsavel pelo equil brio c&mico, e que, por isso, deveria ser tratada em péde

igualdade (e, dependendo da situaGi, atémesmo como um ser superior em certos

% Cf. WANG e DU, 1983.
3 Liji, €um dos cinco cl&sicos chineses canénicos confucionistas. Inclui normas sociais, sistema de governo,
e ritos cerimoniais da Dinastia Zhou. NdA
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aspetos). Os Analetos Femininos Confucionistas®® s& uma tentativa posterior de
estrutura um confucionismo feminino inteiramente baseado na misoginia, ou seja, na
submiss& da mulher. Inspirado supostamente na obra de Confctio, o texto, porém, n&
possui didogos como os do original, mas apenas dissertag@®s sob forma de conselho ou
Imposig. Aqui, 0 machismo assume claramente a sua posiGa, tentando estabelecer

uma posiG inferior para a mulher.

No controverso texto de Ban Zhao, dois aspetos sé& revelados: um, de como a mulher
deve ser humilde e dedicada; em outro texto, porén, Ban Zhao defende que as mulheres
devem ser educadas como os homens, como forma de cumprir mais eficazmente a sua
natureza Yin. As infer@cias sobre tais quest&s tén, frequentemente, originado andises
bastante diferentes sobre a situag® das mulheres na Dinastia Han. Mais do que um
simples ser subserviente, talvez a posig® feminina fosse justamente o contr&io; ou
ainda, a tentativa de educ&la seria uma forma de ir contra o sistema ou de referend&lo.
Um estudo mais amplo sobre as quest&s encontra ainda um bom terreno para debate,
embora seja consensual que esta éoca marca 0 recrudescimento de um discurso

machista entre os intelectuais chineses.

No terceiro dia ap& 0 nascimento de uma menina, 0s antigos observavam tré& costumes;
primeiro, colocar o bebé debaixo da cama; segundo, dar-lhe um caco de cer&mica
quebrada para brincar; terceiro, anunciar o seu nascimento aos seus antepassados por
meio de uma oferenda. Colocar o bebédebaixo da cama indica claramente que ela &
humilde e fraca, e que deve considerar antes 0s seus deveres para com 0s outros do que
para si mesma. O caco de cer&mica ensina-lhe que deve conhecer bem cedo 0s seus
of Tios, e trabalhar bastante para ser conhecida como dedicada. O antncio do
nascimento aos antepassados significa nitidamente que ela tem o dever fundamental de

dar continuidade a fam fia, aos ritos e ao servig.

Py e

L BAE Nii Linyu, escrito por Song Ruozhao (SR Song Rudzhdo) e Song Ruoshen (SR 3 Song Rudshén)
da dinastia Tang (J##] Téngcho, (618 —907)). NdA
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Estes tré& costumes antigos definiram os modos de vida duma mulher comum, bem

como o que ela deve aprender dos ritos, das tradigs e das cerimoniais.

A primeira coisa que uma mulher deve aprender s& 0s princ pios do comportamento:
pureza e castidade. Se a menina for pura, a castidade a seguirg se for casta, sera
honrada. As meninas n& podem virar as suas cabegs na rua nem olhar para os lados,
mostrar os seus dentes quando falam, mover os seus joelhos quando se sentam ou mover

0s seus vestidos quando se levantam.

Dentro ou fora de casa, homens e mulheres devem constituir grupos separados. As
mulheres n& podem espreitar o outro lado do muro, ou ir muito alén dentro da corte. E
preciso esconderem 0s seus rostos quando olham alguma coisa. Ao sair, devem estar
cobertas. N& podem dar os seus nomes a nenhum homem que n& seja aparentado com
elas. E proibido fazer amizades com mulheres que n& venham de boa fam fia. Somente

por meios apropriados se pode ser uma esposa apropriada.

A mulher modesta serve, antes de tudo, os outros; p&-se em Utimo lugar, antes mesmo
de si. Se faz algo de bom, n& menciona; se faz algo mau, nunca o nega. Nunca se deixa
desonrar e resiste quando outros Ihe falam ou fazem mal. Aparenta sempre ser temerosa
e medrosa. Quando uma mulher segue tais preceitos, ela pode ser considerada humilde,

mesmo na frente dos outros.

Uma mulher deve deitar-se tarde e acordar cedo para cumprir todos os seus deveres.
N&b deve recusar trabalhos f&eis ou dif Teis. Deve ser arrumada, laboriosa, cuidadosa e
sistemdica. Quando uma mulher cumpre estes requisitos, ela pode ser considerada

dedicada.

Uma mulher deve ser correta na maneira de servir, humildemente, o seu marido. Deve
proporcionar-lhe paz de esp Tito e tranquilidade, cuidando dos seus assuntos. N& deve

ser bisbilhoteira e n& deve rir de modo idiota. Deve ser limpa e arrumar de modo
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higiénico os vinhos e a comida, bem como as oferendas aos antepassados.

Quando uma mulher observa estes princ pios, pode ser considerada como continuadora
dos deveres de adoragg ancestral. Nenhuma mulher que tenha observado estes tré&

princ pios caiu em desonra ou teve mareputagg.

O caminho da esposa e do marido est& intimamente ligados, tal como Yin e Yang, e
estép ligados desde o tempo dos deuses e dos antepassados. Grandes s& o0 Céi e a Terra,
os alicerces de todos os relacionamentos humanos. Por isso, o jareferido Cl&sico dos
ritos louva a uni& entre homem e mulher; o Tratado das poesias (%% Shijing), na
primeira ode, manifesta os princ pios desta uni&. Por isso mesmo este relacionamento &

um dos mais importantes.

Se um marido for indigno da sua esposa, ent& ele n& pode control&la; se uma esposa
for indigna do seu marido, ent& ela n& pode servi-lo corretamente. Se um marido n&
controla a sua esposa, as regras de conduta nas quais se baseiam a sua autoridade s&
quebradas e abandonadas. Se uma esposa n& serve o seu marido, 0 relacionamento
apropriado entre homens e mulheres n& segue o curso natural das coisas, sendo ent&
negligenciado e destru mo. De facto, a finalidade destes dois princ pios — o controlo da

mulher e 0 servig@ ao homem — €o mesmo.

No que diz respeito & situagg® feminina na dinastia Ming, podemos porventura
distinguir duas correntes discordantes e algo paradoxais. Por um lado, mantinha-se a
vida das mulheres no ideal da préica da sobrevalorizag® da virgindade e reclus&. Por
outro lado, ganhava alguma forma e consist&cia uma atitude contra a ideologia
moralista que dominara e limitara as mulheres, desde tempos imemoriais,
promovendo-se significativamente alguma mudang de valores e costumes da sociedade
e, consequentemente, da condiGgd® feminina, porventura em grande parte influenciada
pela prosperidade dos estratos sociais dedicados ao comécio. Ser&assim que talvez se

possa constatar a coexisté@icia, neste perbdo da histGia da China, de um
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conservadorismo imobilista e reacion&io com fortes tens@s de alguma rebeldia a par

de uma tendéncia de reforma no que concerne, como jareferido, acondiGo feminina.

A condicg@ feminina de ent& era liminarmente ignorada*. O governo propagandeava o
ideal de comportamento das mulheres e, com o0 prest@io inerente ao seu estatuto
imperial, este moralismo alcanGva grande popularidade na sociedade e imponha regras
de todo consent&neas com a natureza das mulheres. Ao abrigo das diretrizes do governo,
os oficiais, de maior ou menor estatuto, inculcavam nas filhas ou nas meninas parentes
um excessivo valor concedido avirgindade. Com o sistema da concess& do méito de
castidade®, o ntmero das mulheres premiadas foi o maior, comparado com outras

dinastias.

Os comportamentos correspondentes ao mé&ito jareferido variavam. A vilva deve
manter-se na famia, recusando novo casamento, optando por se dedicar aeducaG®o
contmua dos filhos. A menina que perde involuntariamente a virgindade,
designadamente por violag®, recusa o casamento, preferindo, por vezes, o suic @io.
Tambén vitvas®® cometiam suic Hlio em manifestagg de fidelidade ao marido defunto.
Ao defender ao extremo a virgindade, sobremaneira elogiada pela sociedade e pelas
estruturas de poder, as mulheres aceitavam sem apelo o0 seu destino, por mais inumano

que hoje em dia tal se nos afigure.

Dando os Imeres da dinastia Ming particular éfase aos valores da virgindade e
fidelidade das mulheres, refor@ram gradualmente o sistema de controlo e enaltecimento
dos mesmos. Enviados imperiais inspecionavam e informavam o0s seus superiores de
casos de virgindade e fidelidade. Houve casos, n& poucos, em que foram erguidos

pavilh&@s comemorativos ap& a verificagd destas supostas virtudes. A um n el mais

% Na China antiga, dava-se muita ateng® ao filho primogénito. Se uma esposa n& engravidasse durante os
primeiros anos do casamento, o marido tinha direito ao divécio ou a obter uma concubina. Era ainda poss vel uma
concubina tornar-se a esposa oficial se desse aluz o primeiro filho var&. O filme Esposas e concubinas (KZLT 7 =
= dahdng dengléng gaogao gud) de Zhang Yimou (3K 2% Zhang Yimou) mostra o lugar que a mulher deve ter
na continuagg da fam fia por via patrilinear, ou seja, dar aluz o primeiro filho var&. NdA
50 Haregistos de mais de 35,000, contudo, o nUmero real serasuperior. ldem
%! Nisto incluindo noivas que perdiam os noivos prometidos, embora ainda fossem virgens. Idem
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concreto, casos exemplares implicaram a isenG, alargada a toda a fam fia, do dever de
trabalhos oficialmente obrigat&rios, designadamente para famiias com vilvas que

perderam 0 marido antes dos 30 anos de idade e se mentiram solteiras atéaos 50 anos.

Neste contexto hist&ico da dinastia Ming ser&ade real@r a escola Cheng-zZhu, a um
n vel espiritual, protagonista de grande repress& no que respeita acondig® feminina.
Estando ent& altamente recomendada pelas inst&ncias governamentais, esta escola
dominava ideologicamente a sociedade Ming. Para os seus seguidores, para a mulher
n& seria t& importante morrer de fome, mas sim perder a virgindade ou ferir a
fidelidade, mesmo que a um marido defunto. Sobrevalorizava o ascetismo, promovendo

o seu slogan “continuar as éticas dinasticas e eliminar os desejos humanos”.

Um terceiro fator que manteve a condig® feminina em extrema inferioridade foram os
cl& patriarcais. Sustentados por interesses materiais e seeulos de predomin&ncia
masculina, muita da atitude caritativa em prol das vitvas mais n& atendia do que a
estabilidade da prcpria fam fia. Na prossecuG® deste desiderato, o evitar o casamento

de vitvas foi, em certos casos, porventura n& poucos, extremado atéao assass mio.

Porém, demasiado moralismo e repress& acaba quase sempre por ser contraproducente.
Com o decl mio da Dinastia Ming, os | @leres ignoraram a corrupG® e envolveram-se
numa atmosfera extrema de hedonismo na sua vida quotidiana. Passou a ser popular, ao
nwvel do oficialato, ler secretamente romances erdicos e desleixar os afazeres

profissionais.

Sob a influéncia da classe alta, de vida luxuriosa e adUtera, instalou-se uma sociedade
de costumes libertinos, totalmente em contradiG® com as antigas virtudes éicas
confucionistas. Este ambiente social, embora em si mesmo negativo, teve porventura a
virtude de, objetivamente, permitir alguma liberdade &amaneira de pensar e agir das

mulheres de ent&o.
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Todo este contexto social e ideoldgico ter&ajudado a abrir janelas de oportunidade para

0 ent& nascimento de um peculiar capitalismo do final da Dinastia Ming.

Tambén neste contexto social, antigos e resistentes valores e conceitos relativos a
condigl feminina ter& tido alguma mudan@. A autoconsciécia das mulheres
acordava gradualmente perante as mudangs sociais que se iam verificando. Algumas
mulheres corajosas tentavam escolher o marido por seu préprio arbirio. Tomavam a
liberdade de sair de casa para participar em iniciativas de divers&, vestindo as roupas
mais deslumbrantes. Estimulando ciCmes e d@lios das esposas, comportamentos
licenciosos dos maridos, designadamente a compra de concubinas, conduziam a
problemas graves de viol&cia doméstica, incluindo, n& poucas vezes, 0 assassinato de
enteados (as) e dos pr&prios maridos. Mesmo que se considerem estes fenémenos como
de um extremismo desaconselh&vel, tal tambén deve ser interpretado como um sintoma,

que vem de longe, de alguma afirmac@ positiva em prol da condiG feminina.

A partir dos meados da dinastia Ming, emergiram tendéncias ideolyicas contra a escola
Cheng-Zhu, com alguma simpatia pela condicgg feminina e cr fica em relagd a alguma
éica que se considerava hip&rita. A mais relevante terasido a escola da Esquerda
Neo-confucionista, propondo que as vilvas se casassem novamente, advogando a
liberdade de escolha do noivo por parte das meninas e a abertura ao desenvolvimento

natural das motivages pessoais, designadamente no que diz respeito asua sexualidade.

Trazendo & sociedade Ming diferentes mundividéncias, os mission&ios catdicos
também introduziram novos conhecimentos cient¥icos originados na renascen@
europeia, deixando uma grande heran@ cultural a um grande impé&io dindtico ent&

consideravelmente fechado ao exterior.
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2.2 A Sociedade Portuguesa no Intio do S&ulo XX.

2.2.1 Apresentacgo Geral.

2.2.1.1 A Sociedade Geral em que Viveu Florbela Espanca

O tempo em que Florbela Espanca viveu e escreveu, os Utimos anos do séulo XIX e as
primeiras déeadas do séulo XX, foi marcado em Portugal pela transiG entre o fim da
monarquia e a implantagg® da repiblica, tendo esse sido um tempo tumultuoso e

marcado por conflitos e instabilidade social e pol fica consideraveis.

A partir da reuni& do Congresso de Settbal, em abril de 1909, o Partido Republicano
Portugu& (PRP) decidiu enveredar definitivamente pela via revolucionaia. Ap& a
vit&ia republicana, em 5 de outubro de 1910, constituiu-se um Governo Provis&io, que

se manteve em fung@®s atéapromulgacgd da ConstituiGi de 1911.

Para 0 novo regime republicano, era importante marcar a diferenc relativamente ao
regime deposto e encontrar novos s mbolos para representar a nag®. Sendo necess&io
adotar um novo hino nacional, que simbolizasse o patriotismo republicano, a escolha
recaiu sobre A Portuguesa, hino elaborado por alturas do Ultimato Inglés, com letra de
Henrique Lopes de Mendon@ e musica de Alfredo Keil. A 15 de outubro de 1910,
formou-se uma comiss& para escolher a nova bandeira nacional. Entre as vaias
propostas apresentadas, foi escolhida a bandeira verde e vermelha, ostentando ao centro
a esfera armilar, que tem sobreposto, no interior, 0 escudo com as cinco quinas e os sete
castelos. A nova bandeira foi hasteada pela primeira vez na Festa da Bandeira Nacional,
a 1 de Dezembro de 1910. A antiga moeda da monarquia — o real — foi substitu ma por

uma nova unidade monet&ia — o escudo, 0 que contribu® tambén para marcar a
43



diferenc em relag® ao regime deposto.

Porém, desde o inTio do Governo Provis&io que eram patentes as rivalidades entre 0s
republicanos. Afonso Costa e Bernardino Machado eram considerados mais radicais e
estavam em oposiG ao grupo mais moderado, liderado por Ant&nio Joséde Almeida e
por Brito Camacho. Qualquer destes grupos tinha os seus &gé&os na imprensa di&ia. O
governo de Afonso Costa n& conseguiu travar a agitagd pol fica e social, e viu-se
for@do a usar de vaias medidas repressivas. No inTio de 1914, o governo perdeu o
apoio no Parlamento e foi substitu @o por um novo governo, chefiado por Bernardino

Machado, que mantinha a confianG@ dos democr&icos.

Parte dos monaquicos vencidos em 1910 n& aceitou a vit&ia republicana; em breve
comea@riam a conspirar. Entre estes, 0 mais ativo era Paiva Couceiro, que, na Galiza,
come@u a formar um movimento militar para invadir Portugal e para proclamar de
novo a Monarquia. Atacados pelas forgs republicanas, 0s mon&aquicos ainda estiveram
envolvidos noutras conspirag®s contra a Reptblica, contribuindo para aumentar o

clima de instabilidade pol fica que se vivia em Portugal.

A Reptblica herdara da Monarquia um pa® essencialmente agr&io, no qual, segundo o
censo de 1911, 66,2% da populag vivia fora dos centros urbanos. Porén, esta enorme
massa de populacg@ rural n&o significava uma agricultura pré&pera, pois o pa s, devido a
deficiente organizaG da propriedade, n& produzia o suficiente para alimentar os seus
habitantes. Uma grande parte da propriedade estava nas mé&os de latifundi&ios que, ao
contr&io de se preocuparem com o aumento da produtividade da terra, estavam apenas
interessados em explorar a m&b-de-obra barata. As principais ind(strias — moagem,
madeiras, qu mica, metalurgia e conservas de alimentos — permaneciam, em grande
parte, ligadas a agricultura. A indUstria pesada era praticamente inexistente, e as

exportagg®es de maior vulto limitavam-se &cortiGa e & conservas de peixe.

As dificuldades da vida nos campos levavam a que as pessoas abandonassem as suas
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terras, procurando melhor vida nas cidades. Porém, devido ao atraso do setor industrial,
a procura de mé&p-de-obra nas cidades era pouca, € 0S camponeses, sem conseguirem
emprego, viam-se obrigados a emigrar, procurando fora do pa® melhores condig®s de
vida. Nos primeiros anos da Reptblica, a emigrag® n&b cessou de crescer, 0 que mostra
as dificuldades da vida em Portugal. Destes emigrantes, a esmagadora maioria

destinava-se ao Brasil.

Os problemas econamicos foram ainda agravados pela agitagd social, em grande parte
resultante do crescimento do movimento reivindicativo dos oper&ios. A legalizagd do
direito agreve e as crescentes reivindicag®s sociais que se Ihe seguiram aumentaram o
clima de instabilidade e contribufam para alarmar as classes mais abastadas e
conservadoras. O ano de 1921 foi marcado por grande turbulécia social, com a eclosé&

de um intenso movimento grevista, que culminou na primeira greve geral do regime.

Desde o inTio do sé&ulo XX que se verificavam grandes rivalidades entre as principais
poténcias europeias. A partir de 1913, agravou-se a crise econdamica e deterioraram-se
ainda mais as relag®s pol ficas entre as grandes poténcias. Esta situag® internacional,
que conduziu aPrimeira Guerra Mundial, teve tambén os seus reflexos em Portugal
que, devido ao seu impé&io colonial, era uma pe@ importante no jogo dos
imperialismos mundiais. Para a maior parte dos respons&veis pol ficos republicanos
tornava-se claro que, uma vez declarada a guerra, Portugal teria de participar, para
defender as suas colnias, tanto mais que se sabia da apetécia da Inglaterra e da
Alemanha pelos territ&ios ultramarinos portugueses. O deflagrar da guerra causou
S&ias preocupag®s ao governo portugués, uma vez que as coldnias portuguesas em
Africa eram, desde hamuito, objeto de cobi das grandes potécias europeias, pelo seu

interesse econdmico e estratégico.

No ano de 1916 iria surgir, enfim, o pretexto para a entrada de Portugal no cen&io de
guerra europeu. A pedido de Gr&Bretanha, Portugal apreendeu setenta navios alem&es e

dois austrkcos que estavam refugiados nos portos portugueses. Perante este ato,
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considerado hostil, a Alemanha declarou guerra a Portugal e 9 de mar.

Desde o eclodir da Grande Guerra, a situag® portuguesa entrara em processo de
deteriorag®. A guerra provocava uma s€&ie de dificuldades econdmicas internacionais
que tambén se refletiam em Portugal, com consequéncias desastrosas, como a escassez
de géeros que levou a que muitos produtos tivessem de ser racionados. Para 0s mais
pobres, foi mesmo um perbdo de grandes fomes. No aspeto polfico, as diferentes
posig®s dos partidos portugueses perante a guerra contribu¥am para agravar a

instabilidade.

Entretanto, ap& o final da guerra, reuniu-se em Paris a Confer&cia da Paz. Portugal
obteve a restituiGa® do territ&rio de Quionga, uma percentagem nas indemnizag®s e a
manuteng@ da integridade das colcnias. Com o fim da guerra, verificou-se, de in Tio,
algum desenvolvimento da economia mundial, 0 que tambén ocorreu em Portugal.
Assim, em 1919-1920 aumentou a exportacg de vinho, cortiG e conservas, a0 mesmo
tempo que se verificava um aumento das importag®s. Entre 1918 e 1920, abriram onze
novos bancos, mas, entre 1920-1922, sucedeu uma nova crise econdmica internacional,
que teve fortes repercuss@s em Portugal, onde a crise persistiu, mantendo-se até
1924-1925. A crise manifestou-se por uma inflagg galopante, acompanhada de forte
desvalorizag® do escudo, o0 que teve consequéncias graves na vida portuguesa.
Efetivamente, se em 1919 a libra valia 7$54, em 1924 o seu valor j&subira para 127$40.
Ora, como Portugal tinha de pagar a sua d vida externa em libras inglesas, a situaGo
piorava cada vez mais. Por outro lado, a inflagi crescente levava a que os sal&ios n&
conseguissem acompanhar o aumento do custo de vida, pelo que a condiG das classes
trabalhadores se ia deteriorando, e o0 seu poder de compra diminu & progressivamente. A
crise financeira e econd@nica tambén se manifestou na banca. SGentre 1920 e 1924

faliram catorze bancos.

As crescentes dificuldades econdmicas e financeiras tiveram fortes repercussGes

pol ficas a sociais. No aspeto pol fico, entrou-se num per bdo de grande instabilidade.
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Durante o ano de 1920, sucederam-se sete governos. No aspeto social, também os anos
a seguir aguerra foram de grande agitag. As dificuldades inerentes ao custo de vida
provocaram um intenso movimento grevista. Entre 1919 e 1925 verificaram-se 148
greves. Houve ainda tré tentativas de greves gerais, em 1919, 1920 e 1921, mas sOa

primeira teve algum &ito.

2.2.1.2 Aspetos Variados da Sociedade

Em toda a Europa, o inTio do s&ulo XX foi marcado pelo aparecimento de novos
movimentos liter&ios e art Bticos, que pretendiam romper com o passado. Dentre esses
movimentos culturais, aquele que se denominou modernismo, tambén teve as suas
manifestag®s em Portugal. Neste dom mio, o per bdo republicano distinguiu-se por um
clima de intensa criatividade nas artes pl&ticas, na literatura e na musica, e pelo

confronto entre as novas correntes modernistas e as tradig®es esté&icas mais tradicionais.

Alén das mudangs culturais, tambén neste per bdo se verificaram alterag®s ao n vel
da vida quotidiana e da ocupac@ dos tempos livres. Os loucos anos 20 manifestam o
gosto por novos habitos noturnos: a ida ao cabar€ aos clubes, ao animat&rafo ou ao
teatro de revista. Nesta éoca tambén se assistiu a uma expans& do desporto, em
particular do futebol, que comeu a alcancr grande popularidade. Por toda a Europa, e
tambén em Portugal, o clima de liberdade que se vivia contribuiu para a alteragg de

comportamentos e para a modificagd do papel da mulher na sociedade.

O final do s&ulo XIX e os primeiros anos do s€ulo XX foram marcados por um
grande progresso ténico, em que se verificou o surgimento de novas m&uinas e
tecnologias que modificaram a vida das sociedades mais industrializadas. Sob a
influécia dos avan@s teéenicos e cient ficos, surgiu um movimento cultural que se
denominou Futurismo e que fazia a exaltagd dos principais elementos da civilizaG
industrial — a m&uina, o movimento, a velocidade, etc. Ao defender a sociedade

moderna, 0s escritores e artistas propunham-se cortar com todas as regras e normas dos
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modelos art Bticos tradicionais.

Em Portugal, com o clima de liberdade que se vivia ap& a implantagg da Republica,
também estavam criadas condig®s para que mais facilmente se pudessem aceitar as
novas correntes art gticas e liter&ias que jahaviam surgido noutros pa ses, como a Itdia
e a Fran@. Jovens escritores e poetas, como Fernando Pessoa, M&io de SaCarneiro,
Almada Negreiros ou Santa-Rita Pintor, afirmam-se como defensores de novas
correntes liter&ias e art®ticas, como o Futurismo. Jovens e com ideias novas,
pretendiam fazer vingar os seus pontos de vista e, a0 mesmo tempo, chocar uma

sociedade que ainda tinha dificuldade em aceitar as inovag®s.

A divulgac® das suas obras foi feita, sobretudo, a partir de revistas liter&aias como A
Aguia e A Renascena. Foi, contudo, com a revista Orpheu, criada em 1915, que as suas
propostas lograram maior divulgag®. O tom provocador das suas obras e a profunda

cr ica asociedade do tempo deram origem a grandes polénicas.

Depois da guerra, as obras destes artistas foram perdendo o carder arrojado que
manifestaram nos primeiros anos. Apenas Fernando Pessoa e Almada Negreiros

prosseguiram a mesma aG& pUblica em prol de uma renovaG liter&ia.

Embora as primeiras manifestag®s de vaios movimentos modernistas se tenham
verificado nos primeiros anos da Reptblica, foi no ano de 1915, com a publicagg da
revista Orpheu, que as novas tendécias art®ticas se afirmaram com mais vigor,
procurando impor as suas obras, que contrastavam com o0 gosto dominante. Os
principais representantes das novas tendécias foram: Eduardo Viana, Santa-Rita Pintor,

Amadeo da Souza-Cardoso e Almada Negreiros.

A caricatura teve um acentuado desenvolvimento na €évoca. Diversos artistas
procuraram, através da caricatura, criticar a sociedade do seu tempo. Entre 0os mais

importantes caricaturistas contam-se Leal da C&mnara, Stuart Carvalhais, Jorge Barradas,
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Anténio Soares e Bernardo Marques.

As novas correntes liter&ias e art#ticas tiveram dificuldade em vencer, e 0 gosto
dominante continuava a dar primazia & correntes tradicionais. Na pintura, continuou a
destacar-se Columbano, que granjeou os favores da classe dominante republicana com
0s seus magnficos retratos, e surgiu José Malhoa, cujos quadros naturalistas

reproduziam um Portugal rural e popular.

Nos primeiros anos do seéulo XX, continuaram a manifestar-se as tendéncias
arquitetdnicas que vinham do fim do séulo XIX, prosseguindo-se com a utilizag® do
ferro e da nova té&nica do bet& armado, que, embora um pouco timidamente, vai
fazendo os seus progressos. Foi uma época de crescimento urbano e industrial, muito
fé&til em edificag®s de carder social, que refletiam as preocupag®s pol ficas com a
assistécia e com o ensino. Assim, assistiu-se a construGo de inUmeros creches,

sanat@ios, escolas e bairro operaios.

O crescimento urbano e as novas formas de vida nas grandes cidades levaram tambén a
construG® de vaios tipos de edif Tio ptblicos como estag®s ferroviaias, mercados,
casinos, teatro e bancos. As novas tecnologias construtivas, com a utilizagd do ferro e
do bet& armado, permitiram inovag®s na construGg. O bet& armado come@u por ser
utilizado nas grandes obras puiblicas, para depois se come@r a generalizar nas

construg®s urbanas.

Para os republicanos, a educaG era o grande meio de desenvolvimento da sociedade.
Ainda durante o perbdo mon&quico, os republicanos criaram, por todo o pa¥,
indmeros centros escolares, onde, alén de ministrarem 0 ensino, realizavam
conferécias poliicas. Por isso, ap& a vitGgia de 1910, a Reptblica introduziu
importantes mudan@s no ensino, que se traduziram numa nova ideia de escola e em

novas formas de pensar a educag® e a formag para a cidadania.
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Ao chegar ao poder, os republicanos encontraram uma realidade educativa que afastava
Portugal da maioria dos pa Bes europeus. As taxas de analfabetismo rondavam os 75,1%
na totalidade, sendo de 81,2% para as mulheres. Para combater mais rapidamente o
analfabetismo, 0s novos governantes recorreram & chamadas escolas mdveis, que
chegaram a ser frequentadas por cerca de duzentos mil alunos e que se tornaram um

importante ve tulo da propaganda republicana.

De intio, os republicanos n& introduziram grandes alterag@®s no ensino secund&io.
Suprimiram a disciplina de Regi& e Moral e fizeram pequenas alterag®s nos
programas de outras disciplinas. SGem 1918 se procedeu aprimeira reforma do ensino
secund&io. As transformag®s mais importantes verificaram-se no ensino
ténico-profissional, que passou a ser ministrado nos seguintes estabelecimentos de
ensino: Escola de Artes e Of Tios, Escolas Industriais, Escolas PreparatGrias e Instituto
Superior Teenico, para 0 ensino industrial; e Aulas Comerciais, Instituto Superior do

Comécio, para o ensino comercial.

O ensino superior foi um dos setores educativos a que a Reptblica prestou mais atenG.
Tornava-se necessaio acabar com o quase monopdio que a Universidade de Coimbra

exercia no ensino superior.

O Decreto de 22 de Marg de 1911 veio criar duas novas universidades em Lisboa e no
Porto e, em 19 de Abril deste ano, foi publicado o primeiro diploma que organizava as
universidades portuguesas, a que se seguiu um conjunto de legislagg® que veio a alterar,

por completo, a estrutura do ensino superior herdada da Monarquia.

Outra das preocupag®s dos republicanos residiu na preparag® dos professores. Na
reforma de ensino de 1911 foram criadas as Faculdades de Letras e as Escolas Normais
Superiores, destinadas a preparar para a docécia do ensino secund&io. Na sequéncia da
reforma universit&ia ent&® empreendida e, em particular, da criagg® das Universidades

de Lisboa e do Porto, quebrando o monopdio coimbr&, o Decreto com forg de lei de
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21 de Maio de 1911 criou uma nova estrutura de formagao: “Nas Universidades de
Coimbra e de Lisboa s& criadas Escolas Normais Superiores, anexas & respectivas
Faculdades de Letras e de Ciéncias” (Artigo 1.9 % Estes estabelecimentos tinham como

principal referécia internacional a prestigiada Ecole Normale Supé&ieure de Paris.

Ao nwel do ensino primaio tambén se procurou uma melhoria da formag® dos
docentes, pela introducd de novas disciplinas. A formag@® de professores do ensino
primaio e a melhoria do seu estatuto socioprofissional foram tambén preocupag®s da
Repiblica, o que n& € de estranhar se tivermos em conta que, por um lado o
anticlericalismo da Reptblica passaria a atribuir ao professor fung®s important gsimas,
algumas atéent& reservadas aos padres, e que, por outro lado, os progressos efectuados
rumo a uma pedagogia de base cientfica e experimental permitiram um maior

investimento nesta &ea de formaGg.

Ao golpe militar de maio de 1926, seguiu-se um perbdo de ditadura militar, que
possibilitou a transigg para o regime que ficou conhecido como Estado Novo,
institucionalizado a partir da aprovagd® da ConstituiGg® de 1933, que instaurou uma
nova ordem pol fica e social. As caracter Bticas autorit&ias e nacionalistas do regime do
Estado Novo encontraram na é&oca boa aceitaGgd® no contexto internacional, pois nos
dtimos anos tinha-se verificado a implantagg de regimes ditatoriais em muitos pa Bes
europeus. O Estado Novo conseguiu impor-se grags ao controlo apertado que a censura
exercia sobre os cidad&s e anegag® dos direitos e garantias individuais. Apesar das
promessas, 0s governos da ditadura n& conseguiram debelar a grave crise econdamica e
financeira que o pa ¥ atravessava na éoca, 0 que esteve na origem da chegada ao poder
de um polfico que iria marcar os destinos de Portugal durante dezenas de anos —
Antcnio de Oliveira Salazar. Ap&G a chegada ao governo de Salazar, iniciou-se um

processo pol fico que culminou com a instauragd do Estado Novo, em 1933.

Nos anos 30, Portugal era ainda um pa® pouco industrializado, com uma agricultura

atrasada e pouco sens vel a inovag®s, situagg que nd poderia deixar de influenciar as
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propostas de desenvolvimento econdnico do Estado Novo.

Falhado o empré&timo da Sociedade das Nag@s, o pa® tinha necessidade de tornar
medidas dr&ticas no sentido de diminuir o défice e de equilibrar as contas publicas.
Assim, nos primeiros anos do regime, Salazar levou a cabo uma rmida poliica de
contenG de despesas, que representou grandes sacrif Tios para a populagd. Esta
pol fiica de forte austeridade, aliada aos efeitos da crise econdnica mundial, iniciada em
1929, teve como consequéncia a estagnaGio e atéo retrocesso da atividade econdmica

nacional.

Na agricultura, a partir de agosto de 1929, foi lan@da a campanha do trigo, com o
objetivo de aumentar a producG@ deste cereal, de modo a garantir o auto-abastecimento,
através do aumento da produg por via do uso de adubos e da escolha de sementes;
também se organizaram parques de material agr Tola. Foi ainda criado um subs @io para
0 cultivo de trigo em terrenos incultos e de vinha. Todo o cereal produzido seria
adquirido por um preq tabelado. Esta campanha, embora tenha contribum@o para
aumentar a producg®, foi tambén respons&vel pela utilizag® de solos que n& eram

adequados acultura do trigo.

Durante a déeada de 30, a sociedade portuguesa pouco se modificou. Para a estagnaG
que se verificou contribuiu a vis&@ de Salazar sobre o futuro do pa®. O chefe do
governo desconfiava dos modelos de desenvolvimento das sociedades mais avangdas e
defendia o ideal de vida rural, a simplicidade de costumes, a moderaG& nos gastos e 0
sacrif Tio como regras morais de vida. Neste per bdo, 0 estado exerceu um apertado

controlo sobre o crescimento do operariado e o desenvolvimento urbano.

A ordem social e pol fica imposta pelo Estado Novo era mantida mediante uma apertada
vigilancia das liberdades e dos direitos e garantias dos cidad&s. Em 1933 foi instaurada
a censura pré&ia em todas as publicagi®s periclicas, e tambén em folhas volantes,

folhetos, cartaz e todas as outras publicag®s que versassem assuntos de carder pol fico
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ou social. A partir de 1936, quem quisesse fundar algum jornal ou revista tinha de
requerer autorizag® dos Servigs de Censura, e foi proibida a entrada em Portugal de

publicagg®s estrangeiras que n& obedecessem aos crit&ios do governo portugués.

Para impedir a divulgaga das ideias que diferiam da ideologia oficial do Estado e para
punir todos 0s que ousassem expressar opinices ou desenvolver qualquer aGg contra as
regras estabelecidas, foi criada, em 1933, a Pol Tia de Vigil&ncia e Defesa do Estado
(PVDE). Era uma pol Tia com duas sec@®s: uma nacional e outra internacional. A
secG nacional competia a prevenG e a repressé& de todos 0s crimes de natureza
pol fica e social; asecG® internacional cabia a vigil&ncia das fronteiras terrestres e

mar fimas, controlando os portugueses que quisessem sair do pa ¥ e impedindo a entrada

de estrangeiros considerados indesejaveis.

2.2.2 A Situagd Feminina.

No inTio do seulo XX, atravessado por tré& regimes pol ficos diferentes — o final da
monarquia, a | Reptblica, o Estado Novo -, a situagd das mulheres em Portugal mudou

radicalmente.

No princ pio do séulo XX, a situagg® da mulher no seio da fam fia era regulada pelo
Cdligo Civil napole&ico de 1867 — Cdligo de Seabra -, que obrigava a mulher casada
a residir no domicfio do marido; a prestar-lhe obediécia e n& a autorizava, sem 0
consentimento dele, a administrar, adquirir, alienar bens, publicar escritos e
apresentar-se em juEo. Em vigor at€1967, esse Cdaligo tinha vaias outras clausulas
que se diferenciavam consoante se referissem ao homem ou amulher: por exemplo, o
homem podia solicitar o divé&cio sempre que a mulher praticasse adult&io, enquanto

esta sO0 podia fazer se o adulté&io tivesse sido praticado com escandalo publico.

O regime republicano atenuou desde logo algumas dessas normas que subjugavam as
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mulheres casadas aos maridos e aboliu certas diferenciag®s jur micas consoante 0 sexo.
As leis do Divarcio e da Famia, de 1910, estabeleceram a igualdade entre os cénjuges
quanto & causas da separag e na sociedade conjugal. Entre outras coisas, a lei do
Divarcio eliminou um artigo do Cdligo Penal de 1886, segundo o qual a esposa
adUtera era punida com pris& maior celular de dois a oito anos, enquanto o homem
casado adUtero era condenado a uma simples multa que podia ir de tré& meses a tré&

anos do seu rendimento.

A partir dos dtimos anos do seeulo XI1X, nos pases mais desenvolvidos, as mulheres
iniciaram um movimento de luta pelo desempenho de papé&s mais importantes na
sociedade. Um dos aspetos desse movimento foi a luta pelo sufr&io, isto & pelo direito
de voto. As mulheres que lutaram pela concess& do direito de voto ficaram conhecidas
como sufragistas. As primeiras sufragistas portuguesas foram mulheres republicanas.
Porém, durante a | Reptblica, o sufraio feminino nunca foi conseguido. Lembre-se que
0 regime republicano concedeu, em 1911, o direito de voto aos portugueses com mais
de vinte e um anos que soubessem ler e escrever e aos chefes de fam fia, sem especificar
0 sexo dos eleitores. Esse argumento foi utilizado por Carolina Beatriz Angelo, que era
vilva e chefe de famfia, para votar, mas, a partir de 1913, o regime republicano

especificou que sdos chefes de fam fia do sexo masculino podiam eleger e ser eleitos.

O Processo de crescimento do ensino feminino nos diversos nweis — primaio,
secundaio, ténico e profissional, e superior, que se iniciara no princ pio do sé&ulo XX,
afirmou-se no per bdo republicano. A percentagem de mulheres a frequentar o ensino
foi subindo gradualmente. A presen@ da mulher no ensino tambén se acentuou na
atividade docente. O nUmero de professoras nos diversos nweis de ensino cresceu

significativamente.

Como ésabido, a mulher comegu a trabalhar nas féricas como oper&ia desde a
industrializagg, mas a partir do momento em que passou a ter uma formac& escolar

mais elevada p&le comea@r a desempenhar fung®s que, atéentd, estavam reservadas
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aos homens. Surgiram, assim, médicas, advogadas, professoras...

Durante a Reptblica, cresceu consideravelmente o nimero das mulheres empregadas.
As principais profiss@s femininas de ent& eram as de datilGgrafa, secretaia,
telefonista, empregada de comé&cio e enfermeira. Com o eclodir da Primeira Guerra
Mundial, as mulheres passaram a desempenhar outras profissGs, substituindo os
homens que estavam na frente de combate. Cresceu ent& significativamente o nUmero

de operaias.

O novo clima de liberdade ap& a implantag® da reptblica contribuiu tambén para
alterar h&bitos e comportamentos. A posiG® do regime republicano perante a Igreja
Catdica e a imposiG do registo civil contribu Tam igualmente para alterar as relag®s
familiares; o casamento civil passou a substituir o casamento religioso em muitos casos.
O divacio divulgou-se e surgiram modelos de famiia diferentes dos tradicionais.
Contudo, apesar dos progressos do trabalho da mulher fora do lar, e da maior liberdade
feminina, ainda persistiram profundas desigualdades entre os membros do casal,

mantendo-se a posiGa subalterna da mulher em relagg ao marido.

Depois da guerra, a moda e o conceito de beleza feminina mudaram significativamente.
A mulher passou a usar o cabelo curto (&gargnne) e os modelos dos fatos também se
modificaram. Nos chamados loucos anos 20, a moda feminina caracterizou-se por
vestidos largos e leves, deixando livres 0s movimentos, e da saia mais curta,
contrastando com os fatos longos e espartilhados do inTio da Reptblica. O conceito de
beleza feminina transformou-se. A mulher passou a apresentar uma silhueta delgada,
sem as abundantes curvas que antes eram t& apreciadas. A cosméica desenvolveu-se,
permitindo a um muito maior nUmero de mulheres tratar da pele e procurar tratamentos
para se tornarem cada vez mais belas. O gosto pela praia e pela vida ao ar livre tambén
imp& um novo tipo de ideal de rosto feminino. O rosto imaculadamente branco estava

definitivamente ultrapassado pelo tom bronzeado que a nova moda impunha.
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Durante o per bdo republicano, a vida boémia e os divertimentos noturnos deixaram de
ser prdprios de estratos mais marginais da sociedade, estendendo-se a todas as classes.
Os clubes noturnos, onde se ia ouvir as mUsicas modernas e se danGva ao som das jazz
band, tornaram-se lugares de frequéncia quase obrigat&ia para homens e mulheres. As
idas ao teatro de revista ou ao cinema tambén eram frequentes. Os tempos livres
passaram a ser ocupados com as idas apraia. Estoril e Cascais converteram-se nos

locais prediletos da burguesia lisboeta.

Com o advento do Estado Novo, a situagg da mulher regrediu. Em 1932, em resposta a
uma pergunta de Ant&nio Ferro sobre qual seria o papel destinado amulher no novo
governo e regime, o rec@n-empossado Presidente do Conselho de Ministros, Salazar,
afirmou que: “A mulher casada, como o homem casado, ¢ uma coluna da familia, base
indispens&vel de uma obra de reconstrug@® moral e a sua funG® de m&, de educadora
dos seus filhos, ndo é inferior 4 do homem” 2. Segundo ele, devia-se deixar o homem a
lutar com a vida no exterior, na rua, reservando amulher o papel de a defender no

interior da casa.

Para Salazar, os homens e as mulheres n& eram encarados como indiv uos mas como
membros da famfia, o nCcleo prim&io natural e org&nico do Estado Novo corporativo.
As mulheres, que constitu Bm o esteio dessa fam fia tradicional defendida pela ideologia
salazarista, tinham sido atiradas pelo regime liberal para o mercado de trabalho onde
entravam em concorrécia com os homens e, por isso, com 0 novo regime, deveriam
regressar ao lar. Para defender esse regresso afamiia e a separagi® de esferas de a
tuag entre homens e mulheres, Salazar aparentemente valorizou o papel de m& e de
esposa. Mas a apregoada superioridade feminina era derivada da sua fung® natural —
portanto biold&gica. Como a ideologia salazarista n& se pautou pelos conceitos de
cidadania, de igualdade e de liberdade, sO aceitou o princpio da diferen@ sem a
igualdade em vez da igualdade na difereng, reservou & mulheres uma esfera prépria de

atuag® — privada e piblica — mas n& atribuiu ao espag@ feminino um valor igual ao do

2 PIMENTEL, 2001, 27.
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espag@ masculino porque o subalternizou hierarquicamente em fung@ do sexo.

Florbela viveu e produziu sua obra liter&ia em um per bdo em que, se por um lado,
estavam sendo fomentados os ideias de um movimento inovador e irreverente — liderado
por Fernando Pessoa, Almada Negreiros e M&io de SaCarneiro — , por outro lado, o
que predominava, em Portugal, era m pensamento conservador e autorit&io, apoiando
numa ideologia burgué-crista Inserida num contexto social em que nada favorecia da
express& dos impulsos sexuais femininos, a poesia surge, ent&, como um discurso
inovador, na medida em que p& em Xxeque a organizagd® sexual da sociedade
portuguesa em questé. Nas primeiras déeadas do s&ulo XX, assim como nos dois

s&ulos anteriores, as normas e modelos estabelecidos atendiam & necessidades.
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3.1 AS&irae a Criica Social Criptadas no Drama O Pavilh& das Pecnias.

Chen Zuiliang, professor privado de Bela, simboliza o pensamento de Tang Xianzu
sobre o sistema de exames imperiais, de que o prprio autor foi viima, ou mesmo na
sua dimens& generalizada, sobre a sociedade din&tica de ent&. Tendo frequentado a
escola oficial da sua terra natal desde os 12 anos, Chen Zuiliang dedicou-se a
preparaGgd para 0s exames imperiais ao longo de quase metade da sua vida, n&
conseguindo todavia atingir o tulo de Jinshi (< jhsh¥ 3, embora o tivesse tentado
umas estafadas quinze vezes. Numa sociedade onde o Unico crit&io de progresso e
reconhecimento sociais residia nos exames imperiais, quem obtivesse o referido t fulo
de Jinshi obteria tambén o respeito de todos, apesar de n& ser verdadeira e
necessariamente um s&bio. Neste drama em estudo, a sdira estarano retrato caricatural
de um Chen Zuiliang verdadeiramente pedante, expressando a insatisfagd do

dramaturgo no que respeita aos exames imperiais.

Para n&, leitores, €dif Til imaginar que uma menina como Bela nada soubesse sobre o
jardim de sua casa. Mas isso acontecia n& sOa Bela mas a todas as meninas da alta
sociedade da China din&stica. Naquele tempo, era proibido & meninas sair da casa antes
de se casarem, especialmente nas fam fias dos mais altos estratos sociais. Enquanto | der
ideol&ico da Dinastia Ming, Cheng-Zhu e as suas doutrinas e escola limitavam em
extremo os parametros da condicg® feminina, escola e doutrina que mais pareciam
verdadeiros grilh&es para as mulheres. As jovens mulheres apenas podiam passar os dias
a bordar dentro dos seus quartos, n& recebendo visitas nem podendo ter o humilde
priviléyio de dar um pequeno passeio pelos jardins das suas casas. Alén de denunciar a
grave condig® feminina da sociedade din&tica dos Ming, o dramaturgo Tang Xianzu
cria em Bela uma personagem de grande coragem em lutar contra a realidade social do

seu tempo. Neste aspeto, poder-se-aconsiderar Tang como um pioneiro da emancipaGo

%% Os candidatos adquiriam o grau académico de Jinshi que permitia aceder aos cargos da administragg ptblica mais
elevados. NdA
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da mulher na literatura chinesa.

Uma menina de 16 anos escolhe o seu destino, preferindo morrer a viver uma existécia
que n& deseja. Foi a primeira pe de teatro chinesa que retratou uma mulher que pensa
e se revolta contra os preconceitos tradicionais, personagem que fascinou muitas
mulheres daquela &oca, que, embora n& estivessem autorizadas a vé&la ou ouvi-la,

podiam ler &pera com algum secretismo.

Tal como a protagonista da hist&ia, meninas cultas e abastadas, geralmente entre 0s
treze e 0s dezasseis anos de idade, com casamentos combinados, padeciam de mal de
amor, deixando de comer e acabando por morrer. A esperan@ destas adolescentes era
poder escolher o seu destino ap& a morte, como o fizera o fantasma de Bela.
Moribundas, muitas escreveram poemas de amor, publicados postumamente. Um dos

casos mais cdebres terésido Cheng Xiaoqing (42/)s % Chéng Xidoqing)**.

3.2 A Intensidade da Vida na Obra de Florbela Espanca.

Quando um poeta se exprime habitualmente utilizando uma mesma forma, isso pode
acarretar o perigo de n& se reparar nos outros poemas que tal poeta tenha escrito.
Florbela n& escreveu so sonetos, mas descobriu totalmente o acabado, o fechado, o
feminino do soneto. Com efeito, 0 soneto assemelha-se muito aos trabalhos femininos.
O soneto de Florbela éde inspiraGga tipicamente italianizante, isto € 0s seus versos s&
organizados em duas quadras e dois tercetos, e nunca em tré& quadras e um d Btico como
ocorre com o soneto shakesperiano, gque talvez ela n& tenha conhecido. O poema &
sempre uma reéplica, ou as palavras que se pressup&@m, ou a atitudes que se adivinham.

Hapoemas deste tipo em Florbela, como na maior parte dos poetas do amor, visto que &

% Cheng Xiaoging foi comprada como concubina aos 16 anos. Mas a esposa do seu dono odiava-a, mandando-a

viver numa casa isolada junto a um lago. Depois de ler O Pavilh& das Pecnias, impressionada pela hist&ria de Du
Liniang, ficou triste pela sua prcpria vida miser&vel, escrevendo poesias para revelar o seu desejo de amor e
denunciando a crueldade da vida real. Faleceu por depress& prolongada. NdA
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comum que 0 poeta se abstraia de uma criatura em concreto, criando uma criatura

abstrata para, ent&o, se lhe dirigir.

Nota-se que ha em Florbela, dois tragps fundamentais do seu estilo poéico: um, mais
fal wel, ligado & imagens stbitas que encontra; outro, mais perene, menos sujeito &
oscilag@s do gosto epocal, e proveniente da nua e desassombrada simplicidade com
que se queixa ou murmura. E €& deste dtimo dos seus trags de estilo, desta pura
consciéncia com que se sabe mulher, que surgem versos maravilhosos que revelam uma

consciéncia de total esmagamento pelo destino.

Ao observarmos as obras de Florbela, temos de ter presente a sua éoca. A época de um

poeta € por vezes, extremamente breve, ocupando uma escassa meia dizia de anos.

Florbela foi, na verdade, uma mulher de contradig@®s: humilde e snob, liberal e
preconceituosa, rendida e insubmissa. Capaz de se menosprezar at€ao extremo, de
atentar contra a prdpria vida, chegando a considerar-se grosseira e feia, grotesca e
miser&vel ou ainda a duvidar do seu talento liter&io, tinha simultaneamente um elevado
egocentrismo, sabendo-se diferente da maioria das mulheres da sua época e, por isso,
sentindo-se superior aos demais. Esse mesmo sentimento de superioridade transparece
em alguns dos seus textos, de que ¢ exemplo vastamente conhecido o soneto “Ser poeta

¢ ser mais alto, € ser maior’:

Ser poeta éser mais alto, éser maior
Do que os homens! Morder como quem beija!
E ser mendigo e dar como quem seja

Rei do Reino de Aquén e Além Dor

E ter cadentro um astro que flameja
E ter garras e asas de condor!

E ter fome, éter sede de infinito
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E condensar o0 mundo num sogrito!

55

Por outro lado, sendo a sua escrita sobretudo express& de desejo, carregada de erotismo,

e tendo a autora demonstrado ser capaz das maiores paixces:

Eu quero amar, amar perdidamente!
Amar so6 por amar: Aqui...além...
Mais Este e Aquele, o Outro e toda a gente...

Amar! Amar! E n& amar ninguém!®®

afirma ser o casamento, tal como a posse, algo de brutal, ansiando por morrer
virginalmente para deste modo espiritualizar o erotismo ao revesti-lo de uma certa

glorificacg religiosa.

Florbela, numa carta (Correspondéncia 1930) °', afirmou que n&b sabia fazer mais nada a n&b
ser fazer versos; pensar em versos e sentir em versos. E de facto, a poetisa manifestou,
desde cedo, 0 gosto pela poesia. O seu primeiro poema, intitulado A vida e a morte®®, foi
escrito aos 8 anos, e nele &jaevidente o germinar de temdicas soturnas e melancdicas.
Mais tarde, Florbela confessaria, numa carta (aos leitores, de 1t&ia>®), que aos oito anos

j&fazia versos e jaas coisas da vida lhe davam vontade de chorar.

Revelando-se como poetisa sobretudo nos anos 20 do s€eulo passado, Florbela trouxe a

poesia portuguesa, num misto de tradiGi e inovaGg, a express& descomplexada da

1
a

Informag@®s obtidas em http://www.releituras.com/fespanca_serpoeta.asp, consultadas a 29 de junho de 2012.
2009, 119.

DAL FARRA, 2002, 291.

GUEDES, 1985, 43.

DAL FARRA, 2002, 277.
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condig@ feminina®’; alheia a grupos e movimentos literé&ios da éoca e pouco sens Vel
a correntes e estéticas modernistas, antes se transformou num “mito literario
neo-romantico”, influenciada por poetas como Anténio Nobre ou Antero de Quental e
afirmando-se na literatura portuguesa como sonetista de singular e irrecus&vel presenG
(feita de ardor e predestinag®, de volUpia e pressentimento) °*. Egocéatrico e narcisista,
o discurso poéico florbeliano atualiza, através de um tom confidencial e de uma
linguagem veementemente passional, tem&icas amorosas, frequentemente associadas a
dor, asolid& e ao desencanto, passando pela m&oa, pela insatisfagi e pela revolta ou,
por outro lado, combinadas com a ternura e com a sensualidade erdica, a exaltagg dos

sentidos e o arrebatamento, o desejo de felicidade e de plenitude.

A poesia florbeliana deve ser enquadrada no contexto sociocultural do inTio de séulo
XX, marcado pela crescente visibilidade das mulheres na sociedade, pela sua conquista
do direito aeducacg®, pelo aparecimento e a ascensé& de mulheres escritoras e pelo
préprio feminismo. N& admira, pois, que nesta éoca a poesia feminina, ao contr&io
do que acontecia anteriormente, seja encorajada e promovida, ou que surjam nomes
como Branca de Gonta Colag (1880-1944), Alice Moderno (1867-1946), Domitilda de
Carvalho (1871-1966), Marta Mesquita da Camara (1894-1980), Virgmia Vitorino
(1898-1967). Embora a autoria feminina na tradiGa® nacional da época seja escassa (se
comparada amasculina) e a poesia feminina seja criticada na éoca devido apouca
variedade temdica (o amor e os sentimentos femininos a ele associados), o certo €que,
paulatinamente, a produG® de mulheres escritoras vai ganhando projeGo a nwel

nacional.

Branquinho da Fonseca, huma antologia poéica por si organizada, apresenta Florbela
nos seguintes termos: “Elevando a uma superior expressdo poética a paixao sensual e a

confiss@ feminina, por vezes desesperada e tr&yica, 0s seus sonetos podem figurar entre

0 Cf. SARAIVA, 2002.
61 Cf. PEREIRA, 1997.
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0s mais sentidos e belos da nossa poesia”.’> Marcada pela originalidade, a poesia
florbeliana & de facto, a express& poéica da paixa sensual e da confiss& feminina;
simultaneamente pujante e fragil, Florbela, a poetisa, releva-nos, de forma egocéntrica e

narcisista, uma natureza intranquila, insatisfeita, imersa na dor e no amor.

Apesar de a originalidade ser uma caracter Btica inegavel no que se reporta aescrita
florbeliana, a poetisa n& deixa de ser influenciada pela literatura da éoca — ainda que,
mais tarde, viesse a rejeitar a influéncia ou leitura de outros poetas. Com efeito, numa
carta aamiga Jdia Alves, Florbela Espanca revelaria o seu gosto em chorar com
Anténio Nobre, pensar com V ior Hugo, troGr com Fialho de Almeida e rir suavemente
(...) com Julio Dantas; noutra carta, elogiaria os versos de Ant&nio Nobre, Angusto Gil

e Guerra Junqueiro.

De acordo com Cl&audia Pazos Alonso, Florbela € de facto, uma figura romaatica; a
denunci&lo esté a tristeza constante, a propens& para o sonho, a predestinaGg para o
sofrimento e para ser poeta — e a conceG do poeta como um ser de excecional
sensibilidade, viima de um destino inexor&vel, incompreendido e solit&io, votado a
marginalidade. Esta conceG® de poeta e de poesia estapatente, sobretudo, nos dois
primeiros livros da poetisa, mas em especial no Livro de M&joas, denunciador de uma
poéica neo-romantica ao estilo nobriano; relativamente a este aspeto, Seabra Pereira
constata a

emergécia de uma vocaGg® poéica maldita, abismada no

auto-desconhecimento e perante a fatalidade que parece determinar a

deriva existencial de uma mulher soturna e ansiosa, convulsa e sombria,

languescente e agdnica, a um tempo evasiva, ufana e dolorida.®®

Evidenciando o pessimismo de fim-de-sé&ulo, a dor, indissoci&vel do sofrimento e da

solid&p, torna-se um dos vetores temdicos da poesia de Florbela. Com efeito, dedicada

62 1966, 84.
63 1997, 65.
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aos “irmdos na dor” da autora, a poesia do Livro de M&goas €feita, como o prdprio
titulo indica, de “M&goas”, a que acrescem dores, ansiedades, sonhos, né/oas, saudades,

ou ainda o té&lio, a angUstia e a amargura®™.

O topos do “poéte maudit” &, de facto, recorrente na poesia florbeliana. O soneto “Eu”®
sintetiza de forma inequWwoca a auto-representag® de um sujeito poé&ico que,
estigmatizado por um destino inexoravel e “amargo”, se identifica com o ser errante e
incompreendido que vagueia sem rumo, invis vel perante os outros, abonado com o
dom de sonhar mas, por isso mesmo, marcado pelo sofrimento e pela angUstia
existencial. O sofrimento € pois, uma das dimens&s da predestinag® a que Florbela
foi votada; a outra ser&o facto de o destino a ter sagrado como um ser de eleiG, de lhe

ter concedido um espa poéico singular.®®

Marcada pela desgrag e sagrada pelo destino como poetisa, Florbela assume-se como

2967

diferente das outras mulheres; ela é a “Castela da Tristeza™', que vive exilada em seu

s> 68

castelo, ou a “monja de marfim” ™, enclausurada em seu convento (duas met&oras de

locais opressores, votados ao isolamento e aincompreens&), e que, por iSSO mesmo, se

. . y 69
destaca do ser comum e sobe ao alto, na sua “Torre esguia junto ao céu”,

excedendo-se no sonho, aspirando ao infinito e ao absoluto.

Como forma de expressar a sua dor, Florbela recorre com muita frequéicia a

7055

comparagdes com a natureza. No soneto “Alma Perdida™”, come@@ por retratar

poeticamente o canto do rouxinol para, no final do poema, estabelecer uma relagg de

analogia entre 0 canto da ave noturna e o seu préprio estado de esp Fito. No soneto

071

“Arvores do Alentejo”’*, a poetisa descreve a paisagem de forma veemente, com a

8 Cf.2009, 24.
5 Idem, 26.
8 Idem, 25. “Sonho que sou a Poetisa eleita, / Aquela que diz tudo a tudo sabe, / Que tem a inspira¢do pura e perfeita,
/ Que relne num verso a imensidade!”
®7" Idem, 27.
% 1dem, 29.
%" 1dem, 30.
" 1dem, 44.
™ Idem, 133.
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finalidade de acentuar um estado de alma magoado e agnico.

N& deixa de estar presente na poesia florbeliana um certo comprazimento na prcpria
dor; de facto, a poetisa parece afeigar-se ao sofrimento, como o demonstra a
prefer@cia por cendios noturnos (CrepUsculo’®) ou pela insistente recorrécia a
motivos e smbolos de padecimento e morte, denuncia dores de uma estéica
decadentista-simbolista (sombra de cipreste, |&bios roxos, papebras roxas, quase pretas,
| fio roxo, flor lil&s). Por outro lado, sonetos como Crucificada’™ espelham a voluptas

dolenti de um sujeito po&ico martirizado e propenso a atitudes sacrificiais.

Indissocidvel da dor €ainda a saudade, tema evidente sobretudo no Livro de Soror
Saudade, mas transversal a toda a obra. A saudade, em Florbela, €fundamentalmente
associada aausécia do amante (no espag@ ou no tempo); no entanto, pode surgir como
reflexo da angUstia existencial que caracteriza a poetisa. Se em O meu mal™ ou em
Nostalgia’, Florbela sente, de uma forma melancdica, uma saudade louca daquilo em
que se ter&outrado no passado, em Neurastenia’® anseia por qualquer coisa apenas
pressentida (“vento... tenho saudades! Mas de qué?!”). Com efeito, € frequente o sujeito
poé&ico contrapor a uma presente de sofrimento e de angUstia existencial um passado de
despersonalizac® e fragmentaG, associado a diferentes formas de existécia, pautadas
pela grandeza, pela realeza ou divindade e, simultaneamente, pela solidé& (Infanta,
renda de vitral, cipreste, caravela, cisne, lirio, aguia, catedral, “um verso de Nerval/ ou

uma cinico riso de Chamfort”).

Outra das temdicas estruturantes da poesia florbeliana serg indubitavelmente, o amor.

Logo no Livro de M&joas, a autora narra o seu percurso (predestinado) “Em busca do

7755

Amor’ ™, concluindo que ninguém com quem ela se cruzou ao andar “pela estrada da

2 1dem, 82.
 Idem, 122.
™ Idem, 68.
> Idem, 120.
% Idem, 34.
" Idem, 54.
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vida” tera visto o Amor. Ja no Livro de Soror Saudade, de acordo com Claudia Pazos
Alonso, a poetisa oscila entre a sublimag@® do amor (amor espiritual) e a aceitag® da
sensualidade a ele inerente (subvers& do amor espiritual). O conflito advira talvez, da
sua dupla condicg@ de mulher e de poetisa — se a poetisa €vista como um ser espiritual,
com o seu rosto de monja de marfim’® (pelo menos inicialmente), na poesia de Florbela
multiplicam-se os sonetos onde aflora o seu erotismo e a sensualidade. Florbela,
romantica, procura o seu Prince Charmant’®, que “como audaz cavaleiro em velhas
lendas/ Vir4, talvez, nas névoas da manha!” (Prince Charman®®), mas que nunca
encontra, apesar de serem inUmeros os sonhos de uni& e as tentativas para conquistar o

amado (He hum nZo querer mais que bem querer 11%%).

O erotismo, em Florbela, come@u na auto-revelagg narc §ica da sua feminilidade — ao
longo dos seus poemas, a poetisa ora acentua os tons de pedra rara dos seus enigm&icos
olhos, ora salienta através de hipdages cobertas de sensualidade uma boca ardente,

182 ora exibe — de forma obsessiva

rubra e apaixonada, que compara a um Cravo ao so
as suas méos talhadas em marfim, esguias e languescentes. No soneto sugestivamente
intitulado VolUpia™, ostenta ainda os leves arabescos do corpo, que “envolvem o amante
em ciculos dantescos / Felinamente, em voluptuosas dangs (...)”%* Tambén o
encontro amoroso €envolto em sensualidade e erotismo. O soneto Passeio ao campo®
serg talvez, um dos mais belos convites afruiG® do amor pois nele perpassa, por meio
da exaltagg dos sentidos, a alegria de viver moldada segundo o carpe diem®® horaciano.
Depois de interpelar o amado através de tré& apGstrofes sO por si suficientes para

sintetizar a relacdo existente entre ambos (“Meu amor! Meu Amante! Meu Amigo!”), o

sujeito poéico apela a uma vivécia vibrante e sensual do momento presente. Em todo

’® 1dem, 29.
™ 1dem, 73.
5 1dem, ibidem.
51 1dem, 142-151.
8 |dem, 105.
8 |dem, 125.
5 1dem, ibidem.
% 1dem, 103.
8 Carpe Diem provén de Hor&io, popularmente interpretado como o viver o dia-a-dia, 0 momento a momento.
Também pode ser interpretado como um conselho no sentido e se evitar o desperd Eio de tempo com coisas intteis ou
como justificagd para o prazer imediato, sem receio do futuro. Informag@es obtidas em
http://en.wikipedia.org/wiki/Carpe_diem, consultadas a 5 de setembro de 2012.
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0 poema €evidente a vitalidade e a plenitude da relagg amorosa, consumada num locus

amoenus®’ id fico, imbu Ho na fertilidade e no vigor telCricos.

A natureza volta, assim, a ter um lugar de destaque no concernente atemdica amorosa;
contudo, ela n& €apenas o cen&io da consumag® do amor; antes assume, em certos
poemas, contornos mais simbdicos. O soneto Esfinge®® &um exemplo disso mesmo:
nele a poetisa afirma ser filha da charneca erma e selvagem e, de seguida, a prpria
Charneca, desejando, ansiosa, ser fecundada pelo Sol (amante), com a sua virilidade e
capacidade fecundadora. O amor & pois, vivido num misto de jibilo, sensualismo
ardente e hedonismo; sonetos como Horas Rubras, VolUpia ou Blasfénia demonstram
isso mesmo, sendo que os dois Utimos poemas indiciam ainda uma experiécia m ¥tica,
extasiante, de natureza divina, religiosa: “Em ti sou Gloria, Altura e Poesia! / E vejo-me

— milagre de gra@! — / Dentro de ti, em ti igual a Deus!... ”

Apesar de procurar de forma obcecada o amor, a poetisa passou “a vida a amar e a
esquecer” — 0 que levaria Urbano Tavares Rodrigues a considerar que Florbela “ilustra
com a sua poesia um admissivel donjuanismo feminino™®®. Eternamente insatisfeita e
incapaz de amar, no soneto Amar™! a poetisa redefinir-se-apela ausécia do amor,
entregando-se ao amar (e n& Amor) sopor amar. E que, apesar de haver alguns poemas
em que o Amor éconsumado, mais frequentes s& as buscas insatisfeitas e a dispersé
amorosa (perda e ausécia do amor). Parafraseando Ré&gio, dir-se-ia que o circo
amoroso se inicia com a espera do amante amado, prossegue com 0s encontros com 0s
vaios amados e com a entrega ao amar sGpor amar (com recusa de pertencer a alguén)
e culmina na total decepG face ao amor dos homens e num consequente apelo para um
Deus gque n& vira No entanto, segundo o mesmo autor, nem Deus seria suficiente para

preencher a plenitude aspirada pela poetisa.™

8 Locus amoenus &um termo liter&io que geralmente se refere a um lugar idealizado de segurang ou conforto.
Informag@es obtidas em http://en.wikipedia.org/wiki/Locus_amoenus, consultadas a 5 de setembro de 2012.
& 2009, 75.
& 1981, 33.
% 2009, 119.
1 2007, 56. Segundo Ré&gio, “nem o Deus que viesse amd-la, sendo um Deus, lograria satisfazer a sua ansiedade!
Por certo o acharia ela demasiado humano; e até com ele se repetiria a tragédia de um desencontro.”
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Com efeito, Florbela n& anseia pelo infinito e pelo absoluto apenas como a mulher ou
como o ser humano que quer superar-se através do amor ou da religiosidade; procura a
infinitude sobretudo como poeta. O soneto Ser poeta® patenteia isso mesmo — tra@ndo
a sua teoria poéica, a poetisa evidencia a superioridade do poeta relativamente aos
outros homens, encarado como o ser iluminado, livre e forte, que aspira ao infinito e se
exprime de forma ex mia. E ainda aquele que se destaca pela capacidade de amar e de
expressar 0s seus sentimentos.

593 e de

No entanto, apesar de, como ja foi referido, se enaltecer como “a poetisa eleita
demonstrar consciécia do valor dos seus versos, que considera superiores aos de
outros poetas, seus contemporé]eosg"', Florbela considera que ““sao assim ocos, rudes, 0s
meus versos”*, reconhecendo a sua dificuldade em alcanar o estatuto de grande poeta
e concluindo que a sua poesia nem sempre expressa com fidelidade o que sente, ou que
¢ incapaz de gritar num verso a dor que a consome, dor essa que ndo caberia nos “cem
milhdes de versos” que fizesse®®. No entanto, apesar das dificuldades com que se depara,
Florbela anseia, asemelhang de qualquer outro poeta, por libertar-se da morte, atraves
da imortalizagdo da sua escrita: “Ah, esse verso imenso de ansiedade, / (...) Ser eterno

por toda a eternidade!...””’

A insaciabilidade de Florbela verifica-se ainda a um outro n wel: a alienag, a perda de
identidade e a tendéncia para a dispersé& e para a despersonalizag®. Indo ao encontro
das palavras de Régio, “O outro mal de Florbela foi ser de mais para uma s6. Também,
lendo a sua poesia, se nos imp& esta impressé& de n& caber ela em si: de transbordar,

digamos, dos limites de uma personalidade”.*®

922009, 116.
% |dem, 25.
% DAL FARRA, 2002, 102. Numa carta ao pai, depois de referir as dificuldades em encontrar editor para os dois
livros que tinha prontos, a poetisa conclui que os seus livros sio os melhores e que “queria bem que eles sa sem”,
acrescentando que “Caest&b enquanto outros aparecem que 0s n&o valem nem de perto nem de longe.”
%2009, 28.
% 1dem, 55.
" 1dem, 168.
%2007, 77.
69



Florbela angustia-se com a “tortura do pensar”,”® n&b sabendo por onde anda nem onde

5,100

vai, imaginando-se “uma daquelas raparigas que, nas ceifas do seu Alentejo, canta

101

brandamente™, ou ansiando por “Ser pedaco de gelo, ser granito / Ser rugido de tigre

na floresta %,

Relativamente a tematica da fragmentagdo/multiplicagdo do “eu”, torna-se inevitavel a
associag entre alguns sonetos de Florbela e a poesia de S&Carneiro ou, mais
remotamente, de Fernando Pessoa; daqui se poderaconcluir que Florbela n& se revelou

completamente alheia & estéicas existencialistas e modernistas.

Perante a insaciabilidade e a consciencializagg® da finitude, resta apenas a Florbela,
poetisa, mulher e ser humano, o desencanto e o cepticismo, o pessimismo e a frustraG.
Resta-lhe a desisténcia e a morte, seja ela “o azul dos céus”los, “outro mundo”104, “0
eterno nada”®, Deus, o abismo, o castigo ou uma simples guarida, concluindo que,
“...Seja o que for, serda mulher que o mundo™'®. Assim, em sonetos como “Deixai
entrar a Morte”™® ou “A Morte”'®, a autora invoca a Senhora Dona Morte,
implorando-lhe que a acolha no seu regaq, que a conforte, que seja o seu lenitivo final:
Dona Morte dos dedos de veludo,

Fecha-me os olhos que javiram tudo!

Prende-me as asas que voaram tanto!

% 2009, 51.

10 |dem, 62.

101 |dem, ibidem.
102 2009, 39.

103 |dem, 101.
104 |dem, ibidem.
105 |dem, ibidem.
106 1dem, ibidem.
107 |dem, 180.
108 |dem, ibidem.
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3.3 Reflexé@s sobre o Tema da Morte nas obras analisadas

Desde que a humanidade existe, a quest& da morte coloca-se de forma permanente e
transversal a todas as sociedades, independentemente do ponto do globo em que
habitam ou da éoca em que Ihes coube viver. A civilizag® humana aprendeu, com o
passar das eras, a temer a morte, a respeit&la, a admir&la ou mesmo a querer a morte, a
desejar que ela venha. A morte €um elemento muito importante na cultura humana, pois
€énatural ao homem refletir sobre a forma de a encarar e de lidar com o falecimento de
entes queridos e desconhecidos, bem assim como Ihe &também natural discutir o seu
significado religioso, filos&fico, social, etc. Em consequéncia, a morte sempre esteve e
estapresente em muitas das manifestages liter&ias, seja de forma direta ou indireta, e

nem sempre assumindo tragps m&bidos ou medonhos.

A morte € considerada através de vaias perspetivas na literatura de todo o mundo.
Muitos autores usaram-na como Vvia para expressar o que hadepois da vida, sob a

perspetiva de vaias teorias. As tré& mais divulgadas e preponderantes s& as seguintes:

- A teoria da "Extingg® Absoluta”, também conhecida como teoria Materialista

(monista), que preconiza o fim permanente da vida com a ocorrécia da morte fEica;

- A teoria do "Ceu e Inferno"” ou teoria Teoldyica, que afirma a cren@ numa vida
eterna para alén da existécia f¥ica, sendo que essa outra vida para alén da morte &
determinada pela conduta que os indivfluos tenham tido ao longo da sua existécia

terreal;

- A teoria da teoria do Reencarnag®’® (dualista) que perspetiva a continuagd dos

1% Reencarnagg éuma ideia central de diversos sistemas filoscficos e religiosos, segundo a qual uma porgd do Ser

€capaz de subsistir amorte do corpo. Chamada consciéncia, esp fito ou alma, essa porg seria capaz de ligar-se
sucessivamente a diversos corpos para a consecug® de um fim espec fico, como o auto-aperfeigpamento ou a
anulag® do karma. NdA
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seres através de renascimentos sucessivos em diferentes corpos f Bicos e com diferentes
experiécias de vida, cujo objetivo Utimo €alcan@r a expans& da consciécia e a

perfeiGa espiritual.

Desde hamuito que a angUstia da morte, e da consequente rutura com o mundo
envolvente, se manifesta na literatura e nas restantes formas de arte, muitas vezes se lhe

chamando melancolia.

Tambén Florbela possui um temperamento melancdico, talvez decorrente da
consciéncia da sua prcpria singularidade, e uma estranha tendécia para falar de tudo
aquilo que a rodeia como se de algo triste se tratasse. Assim, pouco a pouco, Florbela
vai concebendo uma espeeie de intimidade entre a vida e a morte, tema que desde a sua
inf&cia aborda na poesia que escreve. N& deixa de ser curioso e, porventura,
sintomd&ico, que a sua primeira composiG poe&ica, A vida e a morte, escrita aos o0ito
anos de idade, aluda directamente a esta temd&ica, mostrando um talento precoce e
anunciando a opG por temas que viraa desenvolver de forma mais complexa, mas

sempre com uma ténica de exaltag® e sofrimento.

Na obra liter&aia de Florbela Espanca a teméica da morte afigura-se como um eixo
estruturador, ressaltando a sua import&ncia quer em termos quantitativos, quer

qualitativos.

Na poesia de Florbela, o Eu-L Fico sofre emocionalmente tanto pelos amores que tem,
quanto em raz& das conveng®s sociais que fecham o mundo em certas “leis” a serem
respeitadas. Na sua obra, recria-se um mundo de incompreens& e de dor. E a dor de
estar nesse mundo incompreens vel, fechado e inquisidor s& seria apaziguada com a

figura da morte, que leva consigo todas as tristezas e insatisfagzs.

S& vaios os poemas da autora em que as referécias amorte est& presentes, quer de

forma direta, quer através da presen@ de outros indicadores semanticos que para ela
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remetem. N& tendo a pretens@ de fazer um levantamento exaustivo desses poemas,
podemos referenciar os seguintes: Coveiros, sombrios, desgrenhados*'’; HAsonhos que
ao enterrar-se*; Cemité&ios''?; A um moribundo**®; Deixai entrar a morte; Amorte; e

o0 jareferido A vida e a morte.

Do princpio ao fim da sua criag® liter&ia, o pendor nocturno e acentuadamente

fnebre inscreve-se nos seus versos e na sua prosa.

Ao longo da vida, Florbela parece desejar, em vaios momentos, a morte, apelando asua
vinda; mas € sobretudo, depois do desaparecimento do irm& Apeles que Florbela mais
insiste na tem&ica da morte, ora repelindo-a com horror, ora querendo-a quase com uma
intensidade e vol(pia funestas, parecendo a morte sinénimo de Cnica felicidade, como
no soneto Deixai Entrar a Morte. Em Florbela, a morte aparece n& s&como uma
negaG, mas tambén como um complemento da vida e atémesmo do amor. No fundo,
a sua concepG de vida €esta: a vida, pesada e insuportével, n& passa de uma
antec&mara da morte. Talvez daiderive a sua escolha: achando-se livre perante a vida e
a morte, decide fazer desta Utima uma escolha pessoal, acabando por suicidar-se, quase
gue obedecendo a um ritual de despedida.

O poema A Morte'**

, talvez uma das express@s mais conseguidas desta atraG de
Florbela pelas teméicas funé&eas, foi publicado postumamente, em 1931, no livro
Reliquae. O Eu-L Fico evoca a presen@ da morte como remeio para o desencanto que
sente face ao mundo, como libertadora do feitig que a prendeu neste mundo. E um
poema que pertence afase que corresponde jaao final de sua vida, descrita tambén

como o dpice de sua criagdd poéica.

O Eu-Lirico inicia o poema clamando pela morte, a quem apelida de “Senhora Dona

119 GUEDES, 2000, 108.
11 1dem, 111.
12 1dem, 127.
132009, 101.
1% 1dem, 181.
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Morte”, manifestando assim respeito e admiragdo. O abrago da morte — ou Seja, O
momento em que ela ceifa a vida — €aqui descrito como suave. No terceiro verso, esse
abrag aproxima-se da vis&@ de morte dos romanticos, uma morte sensual com o seu
abrag languido e libidinoso. Esse abrag tanto doce quando deleitoso €como um lag@
que prende no seu recéndito. E tambén &forte como a raiz de uma &vore que se segura
ao solo mesmo com a tempestade e os ventos fortes. A imagem produzida por este
poema difere totalmente daquela imagem cristalizada na nossa sociedade atual, que
apresenta a morte como ceifeira, sempre indesejada e visitante inesperada. No poema

ela édesejada como alguén que vem libertar o ser-humano do c&acere de viver.

Se as refer@&cias amorte s& importantes na obra de Florbela, o tema n& diminui de
import&ncia quando analisado aluz dos dados biogr&icos sobre a poetisa. De facto, a
causa da morte de Florbela tem sido motivo de estudo para vaios dos seus biGyrafos,
ocupando parte significativa das obras a seu respeito. As opiniGs dividem-se, sendo
apontadas como causas ou o0 suic @io premeditado, ou simplesmente, o culminar das

doen@s que afetavam a poetisa.

Na opini& minha, a tese do suic @io premeditado €a explicaGg® mais razoavel, se se
tiverem em conta nomeadamente excertos da sua obra, do seu di&io ou a
correspondécia enviada pela poetisa. Na opini& de alguns estudiosos, o desejo de
morrer de Florbela est& claramente expresso na sua obra, no modo como aborda
constantemente o tema da morte, quase que parecendo persegui-la. Seria a consumaGd
de uma fuga, fuga a um amor imposs Vel de ser vivido na sua concretizag plena, fuga
avida e aos sofrimentos que esta traz. Alén disso, seria uma sama fiel aos preceitos
roméanticos. H4 inclusive, a ideia de que na sua obra estaria enunciado uma espeeie de
programa de despedida: a morte pode vir quando quiser: trago as ma&os cheias de rosas e

0 coraGga em festa.

Para Florbela, a morte tinha, aparentemente, um significado algo incomum:

representava a libertagd do sofrimento em que vivia, e, a0 mesmo tempo, um consolo
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para as desgraGs e 0 passaporte para o infinito, o absoluto, que tanto desejava alcanar.
Era também, e acima de tudo, o regresso ao encontro com o seu irm& morto, Apeles, 0

meio de 0 conseguir reencontrar.

No que concerne a personagem Bela, protagonista da obra do dramaturgo chinés,
podemos encontrar semelhan@s com o que se passa com a vida e a obra de Florbela
Espanca. Bela vive em clausura atéaos 16 anos e sGcome@ a experimentar a sensaGo
de viver a vida depois de visitar o jardim onde pouca gente ia e de ver que as flores
lindas n& eram apreciadas, numa clara analogia com o facto de Bela nunca ter
desfrutado a doqura do amor. Assim, 0 seu coraGgd Vvazio enche-se, num momento, pela
experiécia da sexualidade vivida no seu sonho. Porém, a angUstia rapidamente regressa,
visto que tudo n@o passa de um sonho. E normal que o desejo sexual duma menina,

naquela sociedade fechada, desse origem a estados mentais m&bidos.

Perante a impossibilidade de realizar o seu sonho, Bela perde toda a esperan@ na vida,
e imagina a morte, que levaria consigo todas as tristezas e insatisfag®s e lhe traria uma
nova vida totalmente diferente, apoiando-se na teoria da reencarnag®. Tal como em
Florbela, a sua dor sO €apaziguada pela morte, que Ihe permite a esperan@ de se

reencontrar com 0 seu amor e passar uma vida feliz.
Desejada, aceitada ou evitada, a morte € como se diz no senso comum, a Cnica certeza

que se tem da vida. Basta-nos a né, seres-humanos, viver e tentar “lidar” com a morte,

e aceit&la para a alcan@rmos.
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Conclus&



Sendo por vezes celebrado como o Shakespeare do Oriente, 0 dramaturgo chin& Tang
Xianzu criou pe@s dramdicas das mais marcantes na hist&ria da literatura chinesa.
Uma destas obras, porventura a mais famosa, €0 Pavilh& das Pednias. Nesta obra, o
autor usa a estratégia do sonho para escrever uma trageélia de amor, apesar de um fim
fantasiosamente feliz, entre dois jovens numa sociedade de costumas sexualmente
restritivos e conservadores. Uma relag® amorosa consentida era tabu na sociedade
din&stica, sendo a repress& da consciéicia amorosa junto da juventude feminina aspeto
fundamental da educaG® de ent&. A sociedade chinesa ignorava a sexualidade
feminina, com o que isso implicava de sofrimento desnecess&io para as mulheres. Mas
n& sA o prdprio Tang Xianzu mostra sofrer com o sistema social dindstico que, em
muitos aspectos, tendia a reprimir a natureza humana, sobretudo no que diz respeito a
sexualidade feminina, construindo, entre outras, a personagem Bela, no jareferido
drama. Bela €a filha de um Mandarim, cujo despertar para o desejo amoroso e sexual
foi catalisado pelas belas flores da Primavera, e, em sonho, namorou com um jovem. Ao
acordar do sonho, entrou em profunda depress&, acabando por morrer desta doenq.
Certo dia, o jovem do sonho apareceu no mesmo jardim, e, tendo encontrado a Tum
auto-retrato de Bela, apaixonou-se pela sua imagem, o que provocou o m&ico efeito de
Bela sair da pintura e voltar avida. Os dois juntaram-se, num mundo de fantasia,

formando um casal feliz.

Florbela Espanca foi uma das primeiras mulheres em Portugal a frequentar o curso
secund&io e comequ a escrever poesia a partir dos oito anos de idade. O amor da
famfia estimulava-a a continuar com a criagd liter&aia, sendo que um dos seus
primeiros contos foi dedicado amé&. Terasido também profundamente traumatizante a
morte prematura do seu muito querido irm& mais novo, 0 que porventura n& deixou
de contribuir para uma curta vida de grande intensidade emocional, de inconformismo e
aflicd® perante a crua realidade. Entre experiécias amorosas sempre dececionantes e
tré& casamentos falhados, tentou suicidar-se por duas vezes, n& resistindo aterceira
tentativa. Faleceu em Matosinhos, no dia do seu 36 aniversaio, a 8 de Dezembro de

1930. A poetisa lutou contra o destino e a desgra@ da sua prcpria vida, talvez
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desesperando por, através de sucessivas experiécias sexuais, n& encontrar nem paz

nem ideal.

Embora Bela seja uma personagem de fantasia liter&ia, esta figura n& deixa de ser
tambén um espelho do sentimento ou inteng® do autor, Tang Xianzu, de
inconformismo perante a realidade, tantas vezes cruel e repressiva, da natureza e da

sociedade humanas.

Neste trabalho, procuramos abordar comparativamente estes autores na tentativa de
encontrar algo de comum entre as sociedades chinesa e portuguesa, sobretudo no que
diz respeito & questGs de género e acondig® feminina, tomando como ponto de
partida dois casos liter&ios, um ficcionado, outro bem real, em que a morte €via de

fuga adif Til realidade.
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Anexo |

Dinastias da China

Dinastia Per bdo Observag®s

Xia Sé&ulo XXl a.C. — S&ulo XVI | Dinastia de exist&cia duvidosa.
(2, xia a.C.

Shang S&ulo XVII a.C. — Sé&ulo Xl

(A, shang) a.C.

Zhou Ocidental
(% &, xi zhou)

Sé&ulo Xl a.C.—771a.C.

Per bdo Feudal (de acordo com a
conceGo ocidental de

feudalismo).

Zhou Oriental
(% B, dong zhou)

770 a.C. — 256 a.C.

Primavera e Outono (Chungiu,
AA, chin gii) - 770 a.C. -
476 a.C.

Reinos Combatentes ( #t &,
zhan gug - 476 a.C. — 221 a.C.

Cem Escolas de Filosofia.

Confucio, Laozi, etc.

221 a.C.-207 a.C.

InTio da perbdo din&tico da
Hist&ia da China, iniciado com a
sua unificag® poliica com Qin

Shihuang %&+44 2

Han Ocidental 202a.C.-9 Abertura da Rota da Seda.

(%X, xT han) Oficializagg® do Confucionismo
como doutrina de Estado.

Xin 9-23
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(#r, xin)

Han Oriental 25-220 A Rota da Seda sofre a primeira

(%X, dong han) decadéncia.

Tré& Reinos 220 — 280 Tr& Reinos: Wei (%%, wé), Shu

(=&, san guod) (%, shii) e Wu (£, wQ.

Jin Ocidental 266 — 316

(%, xi jin)

Jin Oriental 317 - 420

(R &, dong jin)

Dezasseis Reinos 304-439 Dezasseis Reinos: Cheng Han (5%

(+>5 B, shlitigug X, chéng han), Zhao Anterior (A7
A, gidn zhao), Zhao Posterior (&
#, héu zh&o), Liang Anterior (AT
%, gién lidng), Yan Anterior (A7
#, gidn yan), Qin Anterior (a7 &,
xian qin), Yan Posterior ()& #,
hou yan), Qin Posterior () %&,
hcu qm), Qin Ocidental (% %&, x7
q®), Liang Posterior (5%, hcu
lidng), Liang Sul (& %, nén
ligng), Liang Ocidental (%%, xi
lizng), Liang Norte (db%, béi
lidng), Yan Sul (##%, ndn yan),
Yan Norte (dt#%, béi yan) e Hu
Xia (#A 2., hGxi§.

Dinastias do Sul e do | 420 —589 Dinastias do Sul: Song (K, sang),

Norte

(#1483, ndn béi chdo)

Dinastias do Sul (& $#A, n&n
chéo): 420 — 589
Dinastias do Norte (dt#, béi

Qi (5, qW, Liang (£, ligng) e
Chen (', chén)
Dinastias do Norte: Wei Norte (dt
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ch&): 439 — 589

4%, béi wei), Wei Oriental (% 4%,
dong wei), Wei Ocidental (% %%,
xi wei), Zhou Norte (JbJF, beéi
zhou) e Qi Norte (4L5F, béi gi).

Sui 581-619

(%, sud

Tang 618 — 907 Renascimento da Rota da Seda e,

(&, téng) a partir de 763, associada a
rebelid An Lushan, nova
decadécia.

Perbdo das  Cinco | 907 — 979 Cinco Dinastias ( & X, wu

Dinastias e dos Dez da):Liang Posterior (/& #, hau

Reinos liéng), Tang Posterior (/& &, hau

(EAXK+ B, wi dai shi téng), Jin Posterior (/& &, hcu

gud jm), Han Posterior (/& X, hau
han) e Zhou Posterior (/5 B, hau
zhou); Dez Reinos (+ H, shigud
inclufam Shu Anterior (77 &,
gian shit), Shu Posterior (J &,
hou shit), Wu (%, wQ, Tang Sul
(% &, nén téng), Wu Yue (A%,
wayud, Min (18, min), Chu (%,
chir), Han Sul (X, n& han),
Jing Nan (3, jing ndn) e Han
Norte (X, béi han).

Liao 907 -1125

(1T, li&)

Song do Norte 960 — 1127

(AL R, béi song)
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Song do Sul 1127 — 1279 Capital em Hangzhou

(% K, nén scng)

Impé&io Tangut 1038 — 1227

(% &, x7 xid)

Jin 1115-1234 Precursores dos Qing.

(&, jin)

Yuan / 1271 - 1368 Dinastia mongol.

Impé&io Mongol O viajante italiano Marco Pdo

(TI% &% H, yua / chega aChina.

meéng gu di guo)

Ming 1368 — 1644 A Rota da Seda sofreu uma

(P4, mng) grande decadéncia, e os caminhos
mar fimos tornaram-se cada vez
mais pré&peros.
Os portugueses chegaram aChina
nesta éoca.
Desde 1557, Macau  foi
administrado pelos portugueses.

Qing 1636 — 1911 Dinastia Manchu.

(7, ging)
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Anexo |1

Mapa da China

QINGHAI

LAONING %
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Anexo |11

Quadro de Romanizac@ vs Alfabeto Fonéico Internacional

LP: Letra de Pin yin (Romanizacd® do Mandarim)

AFI: Alfabeto Foné&ico Internacional

LP AFI LP AFI LP AFI
b [b] g [K] S [s]
p [b] k (k] zh [ts]
m [m] h [x] Ch [ts]
f [f] j [te] sh [s]
d [t q [te]] r [2]
t [t] X [¢] y b1

n [n] z [ts] w [w]
| m c [ts] v vl
LP AFI LP AFI LP AFI
a [A] e [¥] u [u]

0 [o] i il a v



LP

a

ei

ao

ou

an

en

ang

eng

ong

AFI

[ai]

[ei]

[au]

fou]

[an]

[on]

[in]

[an]

[on]

LP

ing

iao

ian

iang

iong

iou

ua

uo

AFI

[in]

[ia]

[iau]

[i&aelig;
n]

[ian]

[ie]

[yn]

fiou]

[ua]

[uo]

LP

uai

ui Cuei)

uan

uang

un Cuen)

ueng

e

ng

AFI

[uai]

[uei]

[uan]

[uan]

[uan]

[uan]

[yel

[y&aelig;n]

[yn]

[n]

92



	Página 1
	Página 2
	Página 3

