Géneros literarios medievais. Cancao de gesta, lirica trovadoresca, romance

Textos, performances e géneros

No século XII, a redefini¢do dos géneros literarios antigos (epopeia e poesia
lirica) e a emergéncia do género moderno por exceléncia, o romance, surgem na
paisagem linguistico-cultural do reino de Franga como operagdes estratégicas do acesso
da lingua vulgar a condig¢do literaria. Desencadeado por multiplos factores, cuja
interac¢do se enquadra no ambito do arranque do capitalismo e da revitalizagdo da vida
urbana, um vasto e irreversivel movimento de textualiza¢do da cultura invade entdo a
Europa provocando mutagdes de varia ordem que atingiram o dmago da sociedade

feudal.

Como Walter Ong, Jack Goody, Brian Stock, Howard Bloch e Bernard
Cerquiglini mostraram, a expansao da escrita numa dada sociedade penetra e desarticula
as formas de vida fundadas na comunica¢do oral, alterando profundamente os valores
assentes na palavra em acto e na presenca fisica, assim como os modelos de pensamento
e de accdo que lhes estdo associados. O rito feudal da homenagem vassalica € um caso

tipico de celebracdo de um contrato no seio de um grupo social que ndo dispde da
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tecnologia da escrita para o registar. A designagdo do vassalo como ‘homem de boca e
de maos’ (Bloch1982:170) testemunha do registo puramente oral e gestual que suporta a
homenagem. A partir do momento em que a expansdo da escrita institucionaliza o texto
enquanto instancia legitimadora do vinculo social e referéncia maior das praticas
culturais, a lingua vulgar ndo podia permanecer apenas como ‘falar’. Os novos ou
renovados géneros literarios sdo simultaneamente o meio e o resultado da elevagdo da
lingua vulgar a dignidade de lingua de tradi¢do textual. Sdo eles que fundam a literatura
da Europa moderna e iniciam um processo de reconfiguragdo da fractura linguistico-
cultural que até entdo organizara a sociedade ocidental em dois grandes grupos: uma
elite letrada e eclesidstica, falando e escrevendo em latim, ¢ a grande massa dos
iletrados, comunicando nos varios dialectos das linguas vulgares (romanicas e
germanicas), que inclui todas as camadas sociais desde os camponeses mais
desfavorecidos aos feudais mais poderosos. O advento da literatura em lingua vulgar
desencadeia o processo que faz do francés a lingua da cultura letrada, confinando cada
vez mais o latim as praticas litirgicas.

O processo de textualizagdo das instituicdes e da vida social afectou
radicalmente o estatuto e o funcionamento da performance. Unica forma de transmissio
e preservagdo dos saberes e das tradi¢des disponivel numa cultura oral, a performance
define-se pela concomitincia da comunicagdo e da recepgdo (e até mas mais raramente
da produgdo) de um qualquer discurso (narrativa, poesia, sermao). A performance era
um ritual marcado pelas contingéncias e particularidades do quadro concreto da
enunciagdo publica e pela imanéncia do verbo a voz e da significagdo ao corpo. Ora, a
partir do momento em que o discurso que o jogral transmite a audiéncia esta fixado num
manuscrito, a performance sofre uma alteracdo funcional. Quando o texto preside,

implicita ou explicitamente, a performance, submetendo o discurso oral a ldgica de
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estruturacao e estabilizagdo textuais, este passa a estar em condi¢des de se desvincular
do aqui-e-agora da enunciagdo e aceder a um circuito longo e descontinuo em que
comunicagdo e recepcdo deixam de ser simultdneas. O ponto extremo deste
desfasamento ¢ a recepcao directa do texto feita na soliddo da leitura silenciosa (rara
mas ndo inexistente no século XII, mesmo entre os leigos). Assegurando ao discurso
uma circulagdo para 14 da (daquela) performance, o texto quebra a continuidade vocal
entre significacdo e corpo e negativiza a presenca fisica do jogral. Ao calar a lingua, a
escrita sobrepde o texto ao corpo e, finalmente, substitui a voz pela letra na fungdo de
dar um suporte material a significacao.

Sintomatico da textualizacdo da performance ¢ o conflito entre o clérigo e o
jogral de que dao conta os prologos e outros metadiscursos nos romances de Béroul,
Thomas, Gautier d’Arras, Chrétien de Troyes. Veja-se, por exemplo, o desprezo a que
Chrétien, em Erec, vota a competéncia narrativa dos contadores: devant des rois et des
comtes, on entend d’ordinaire ceux qui content pour gagner leur vie en dire des
morceaux sans lien et gdter tout le récit. A marginalizacdo do jogral pelo profissional
da escrita assinala a apropriacdo da Narragdo pela elite intelectual urbana, que a
submete a uma dupla deslocagdo: da palavra viva para o manuscrito e da transmissao do
saber (tradi¢do oral) para a produgdo de um saber activo, critico e especulativo (tradicao
textual).

Mas o impacto do texto no estatuto e no funcionamento da performance tem
também consequéncias para os géneros. No seio de uma cultura oral, a epopeia, o conto
e a poesia registam um alto grau de convencionalidade e de institucionalidade que
fazem do género uma formacao socio-ideolédgica, estabelecendo uma correspondéncia
directa entre discursos e grupos. As regras e as convengdes asseguram a comunhdo

hermenéutica e a estabilidade do horizonte de espera. A homogeneidade e a alta
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defini¢do formal dos géneros vinculam-nos a contextos sociais e rituais bem
determinados e investem-nos da funcdo de contrato social. Ora, um dos efeitos da
textualizagdo da performance ¢ a de problematizar a fungdo de contrato social do
género, que ndo desaparece mas deixa de ser evidente. A autonomia do discurso em
relacdo a performance também o desvincula do grupo social que ajudou a formar e a
que deu coesdo, ainda que o grupo permaneca e que o discurso retome de certo modo os
seus interesses. E o texto que abre o género a algo que ndo é de ordem exclusivamente
colectiva e o redefine como um campo de tensdo entre socialidade e singularidade. C’est
ainsi, écrit Zumthor, que le roman des Xlle-Xllle siecles, du XIVe encore, se donne
pour une réponse poétique adequate a la demande du monde chevaleresque; mais en
sous-ceuvre, le travaille une tension entre ce dessein social et le désir d’un auteur
(Zumthor1987 :303). E pois necessario pensar articulada e conjuntamente aquelas que
tém sido ao longo dos séculos as duas caracteristicas essenciais do romance: o de ser
‘un texte donné a lire plutét qu'une parole donnée a entendre’ (Vaillant2002:527); e o
de ser o género que, mais do que qualquer outro, ‘a développé le discours amoureux,
hors de voies que les discours plus institués (du prétre, de la loi) tenaient davantage en
controle’ (idem:idem).
Cancao de gesta e emergéncia do estado monarquico

O género inaugural da literatura francesa ¢ a cancdo de gesta e a Chanson de
Roland, escrita no final do século XI, o seu texto fundador. Forma medieval do género
épico, a cangdo de gesta narra os feitos herodicos (res gestae) do passado, que ¢
frequentemente o da época carolingia, e celebra valores guerreiros e colectivos. Toda
uma tradi¢do hermenéutica que remonta ao pré-romantismo atribui a canc¢do de gesta a
funcdo de exprimir poeticamente a constituicdo de um povo em nagdo e de fundar uma

consciéncia nacional. Nesta tradicdo situa-se a tese da territorializagdo, que defende que
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o género épico ¢ a forma simbdlico-ficcional correspondente a uma fase antropoldgica
capital do desenvolvimento de uma dada comunidade linguistica (tribo, etnia, povo).
Tal fase consiste em ocupar, delimitar e defender um territorio. L ’épopée dit : « ce
territoire est a nous. Il posséde une valeur absolue » (Paquette1988:22-3). Dando forma
narrativa a identificacdo de uma comunidade com um territério e uma lingua, a epopeia
inaugura o processo de forma¢ao de uma nagao.

Esta tradicdo hermenéutica mobiliza as caracteristicas formais capazes de
sustentar uma percep¢ao do género épico e, em particular, da cangdo de gesta, como
expressao de um mundo simples e homogéneo e de um sistema de valores estanque.
Assim, Eric Auerbach, em Mimesis, justificando a significagdo univoca da cancio de
gesta com o estilo paratactico e formulaico ; ou Howard Bloch recorrendo também a
parataxe para sustentar a sua definicdo da cangdo de gesta como forma literaria do
proprio, construida na base da relacdo referencial e, como tal, imune a crises de
significagdo. De facto, os versos decassilabos organizam-se em estrofes de dimensdo
desigual, chamadas laisses. A laisse ¢ autdbnoma e confere a cancdo de gesta uma
organizag¢do sintdctica descontinua tanto no plano externo da sucessdo das laisses como
no plano interno a cada /laisse. A justaposicdo paratdxica produz um efeito lirico de
descontinuidade e de atomismo que favorece uma percep¢do do discurso da can¢do de
gesta alinhada com a tese hegeliana da imanéncia do sentido a vida. Um prolongamento
desta tese ¢ o que identifica formulaico e oral. As formulas sdo simultaneamente
constrangimentos poéticos e formas de stockage do material tradicional e ¢ a partir delas
e dos motivos que as narrativas sdo construidas. Fortemente inspirado pela teoria de
Parry e Lord, Jean Rychner defende em L ’art épique des jongleurs que a cangdo de
gesta ¢ uma composi¢do oral improvisada pelo jogral que recorre a um repertorio de

elementos estereotipados (motivos, formulas, epitetos, cenas recorrentes, episoddios tipo)
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para forrar o esquema da can¢do. Rychner entende a cangdo de gesta tal como Parry
entende os poemas homéricos : como um cédigo constituido ao longo de séculos por
performers empregando um corpus de féormulas e outros estere6tipos. Os poemas €picos
medievais seriam assim o resultado da transmissdo da tradigdo, tal como a praticam as
sociedades arcaicas.

O problema desta perspectiva ¢ que ignora um dado essencial : a literatura em
lingua vulgar ¢ produzida no quadro do vasto processo de textualiza¢do da cultura de
que falamos acima. Com a textualizacdo, a perspectiva romantica ignora também as
mutacgdes e os conflitos politicos e sociais que afectaram profundamente a sociedade do
século XII. Dai a percep¢ao do her6i épico enquanto herdi colectivo, aquele que
pertence a um grupo definido por solidariedades organicas e comunitérias : lagos de
familia e de parentesco, de corporacdo, de dependéncia vassalica. Identificado com a
comunidade nacional ¢ incondicionalmente devotado a sua causa, o heroi da cangdo de
gesta constitui, a par do estilo parataxico e formulaico, a marca da conexdo deste género
medieval com a formagdo de uma nag¢do a montante da emergéncia do estado, ou seja,
no sentido em que a nagao da corpo a identidade étnica, linguistica e territorial de uma
comunidade.

Mas da cancdo de gesta € possivel ter uma perspectiva diferente, assente na sua
especificidade no seio do épico. Estudos recentes sobre a can¢do de gesta em geral, e
sobre a Chanson de Roland em particular, permitiram defini-la como o encontro duravel
e massivo da epopeia com a politica (Boutet & Strubel1979:39). Subjacente e
transversal aos ciclos em que tradicionalmente se categorizam as cangdes — ciclos do
rei, de Guillaume e dos bardes rebeldes — a problematica da fun¢do da monarquia no
mundo feudal e cristdo confere aos textos épicos consisténcia e homogeneidade

ideoldgicas. Trata-se de uma questdo socialmente fracturante que parece estar
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directamente ligada a emergéncia do estado monarquico e a formagao do seu aparelho
administrativo, legislativo, judicial e policial. De facto, a restauragdo de um tnico
centro de poder constituiu uma ac¢do de grande amplitude contra a dispersdo do poder
por multiplos centros auténomos, que caracteriza o feudalismo. Coadjuvado pelos
burgueses e pelos clérigos, o rei apropria-se de dispositivos de penetracdo dos
particularismos e tradi¢des locais e de controlo institucional do social que corroem as
estruturas feudais e a sua complexa rede de lagos de dependéncia. Ora, nesta accao anti-
centrifuga do estado mondrquico emergente, a escrita desempenhou uma funcdo de
primeiro plano. Nao apenas na producdo e conservagdo de registos que compdem o
dispositivo textual da administragdo central, ndo apenas na imposi¢ao da lei as tradigdes
e costumes, mas também sob a forma de textos de ficcdo em lingua vulgar, a escrita
estabilizou e regularizou a lingua, entdo também ela fragmentada em multiplos dialectos
de oil e doc'. Depuis quand parle-t-on frangais? Depuis qu’on [’écrit
(Cerquiglini1991:41). A escrita criou uma forma linguistica comum que contribuiu
decisivamente para a mobilizagdo do sentimento ou da consciéncia ou da identidade
nacionais.

E preciso porém precisar que o sentimento nacional resultante da acgdo anti-
feudal da escrita ao servi¢o do estado monérquico ¢ algo de fundamentalmente diferente
do sentimento nacional tal como a tese da territorializagdo o assume, i.e., emanando de
uma comunidade organica e aquém-estado. E que a substincia textual (ndo falada,
dispensando a presenga fisica) do estado ¢ um poderoso factor de abstrac¢do
universalizante ou de universalidade abstracta. Se o estado aparece como uma instancia

puramente simbolica, destituida de pregnancia imagindria, sem olhar e sem voz, ¢é

" Lingua d’oil e lingua d’oc designam os dialectos romanicos falados respectivamente a norte ¢ a sul do
rio Loire. Os dialectos desenvolvem particularidades fonéticas, morfoldgicas e lexicais sobre um fundo
sintactico comum. A lingua d’oil compreende, entre outros dialectos, o normando, o anglo-normando, o
picardo; a lingua d’oc inclui o provengal, o limusino, o gascao.
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porque os seus mecanismos textuais desarticulam as comunidades locais, substituindo
as relagdes sociais fundadas na palavra por relagdes sociais fundadas em registos.
Donde resulta que loyalty and obedience are given to a more or less standardized set of
rules which lie outside the sphere of influence of the person, the family, or the
community (Stock1983:18). O estado, ou melhor, a identificagdo do sujeito com essa
instdncia impessoal e abstracta que é o estado, negativiza a identificagdo concreta do
sujeito com a comunidade a que pertence e liberta-o, ou pelo menos afrouxa o laco de
dependéncia imediata em relacdo as solidariedades e (o)pressdes familiares e
comunitarias que se exercem pela manipulagdo verbal, vocal e fisica. No seu esfor¢o
para transcender os particularismos locais, o estado monarquico desloca a identidade
particular do sujeito para coordenadas universais e abstractas (simbolicas), instituindo a
tensdo entre particular e universal em que consiste a politica. Assim sendo, a nogao de
herdi épico como herdi colectivo, supondo uma organicidade apolitica, dificilmente da
conta do que verdadeiramente estd em jogo na cancdo de gesta: a nacdo, que o rei
representa, ndo ¢ a comunidade, mas a nagdo que se suporta do estado; e aquele que se
identifica com a nag@o ndo ¢ o vassalo mas o sujeito moderno. Dai os titulos dos livros
de Peter Haidu: The subject of violence. The Song of Roland and the birth of the state
(1993) e The subject medieval/modern. Text and governance in the Middle Ages (2004).
Considerando que a Chanson de Roland ¢ o texto fundador ndo apenas da literatura
francesa mas também do estado-nagdo, Haidu escreve na obra de 1993:

The ‘Roland’ is the very first sign of that principle of monarchical priority,
annunciatory of the eventual development of the modern nation-state, the very first sign
to be found in the vernacular body politic of its signification (p.173) (...) the ‘Roland’
readily figures as a transitional model between feudalism and monarchy (p.146) (...) it

is the earliest sign, the earliest ideological act toward the accomplishment of the reign
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of Phillip Augustus: the establishment of the first lineaments of a French nation-state
(p-209).

Por seu lado, Alexandre Leupin considera que a Chanson de Roland décrit ou
provoque le passage, aux environs du Xlle siecle, de la féodalité internationale,
fragmentée en multiples allégeances, a I'Etat-nation dirigé par un monarque absolu de
droit divin. Como Haidu, Leupin considera que, ao autorizar a nomeag¢ao de Roland
para chefiar a retaguarda, i.e., ao consentir no sacrificio dos Doze Pares e dos seus
melhores vassalos na batalha de Roncesvaux, Carlos Magno rompe violentamente o
lago vassalico para instituir o poder do estado:

Dans le cas présent, il s'agit donc de détruire la foi dans le lien vassalique féodal,
fomentateur, il faut le dire, d'instabilité, d'arbitraire et de violence, et de le substituer
par un nouveau lien, celui qui noue les sujets, non plus a une multitude de suzerains,
mais a un seul monarque, auquel tous, méme les grands nobles féodaux, doivent obéir.

(L’idole invisible du souverain).

Para Haidu e Leupin, o advento do estado monérquico s6 estd concluido com o
julgamento e a execucdo de Ganelon, o ultimo sobrevivente da grande nobreza feudal.
No duelo judicidrio que opde Thierry, defensor da causa do rei, e Pinabel, parente de
Ganelon, a legalidade feudal ¢ derrotada pela nova legalidade que o rei centraliza.
Representada por Thierry, a legalidade monarquica prevé a reconciliacdo de Pinabel
com o rei mas recusa liminarmente poupar a vida ao traidor. Dito de outra maneira, a lei
reconhece em Pinabel um sujeito, um subdito do rei cuja existéncia politica e legal ¢
independente da familia a que pertence. Fiel, porém, as solidariedades de parentesco,
Pinabel afirma vigorosamente que o seu dever ¢ defender a honra da familia e assim,
apos a vitéria de Thierry, trinta parentes de Ganelon sdo executados por enforcamento.

A correlagdo entre o advento do estado e da lei que transcende e negativiza as
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identidades particulares e concretas e o advento da subjectividade ¢ sublinhada na
ultima laisse. A laisse 291 surge como uma laisse-a-mais que abre uma brecha na
clausura da narrativa e objecta decisivamente a tese da imanéncia (épica) do sentido a
vida. O queixume de Carlos Magno — si penuse est ma vie - face a injungao divina de
prosseguir a actividade guerreira manifesta o desfasamento do sujeito com o herdi
colectivo. Howard Bloch diz o seguinte sobre a laisse 291 :

Car le Charlemagne de la laisse 291 n’utilise plus le langage comme un
instrument rituel ou de communication servant a affirmer [’'unité du groupe, mais pour
exprimer une dysharmonie profonde entre les forces individuelles et les forces externes
qui ont pesé sur lui. Pour dire les choses simplement, il prononce ce qui demeure le seul
énonce strictement privé de tout le poeme. Il inaugure un discours qui n’est destiné qu’a
lui-méme.(...)Que le langage de Charlemagne s’écarte de son statut public revient a
isoler l'individu de son groupe. La conclusion du ‘Roland’ établit ainsi une relation
sans précédent entre des termes incompatibles : la tension douloureusement ressentie
entre le degoiit de la guerre et la perspective d’une croisade ultérieure oppose, d’un
coté, une conscience intuitive qui s’éprouve comme intérieure et personnelle, et, de
["autre, un ordre extérieure per¢cu comme objectif. (Bloch1989 :143-4).

Os géneros corteses e a estrutura de bordo do sujeito

Os primeiros poemas liricos em lingua vulgar sdo as cansos dos trovadores,
escritas em lingua d’oc. O primeiro trovador conhecido ¢ Guilherme IX, duque da
Aquitania, conde de Poitiers, que viveu entre 1071 e 1126. A sua canso Farai un vers
de dreyt nien funda a poesia ocidental como experiéncia radical da linguagem na qual
uma negatividade atinge o mundo e, em particular, o objecto amado, assim como o
sujeito, esvaziado de contetido e, finalmente, a propria linguagem na sua funcdo de

articular a significacdo. O vers de dreyt nien canta o limite da linguagem, o ponto onde
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ela toca o real e rompe. A partir daqui os trovadores vao precisar os contornos desta
negatividade como experiéncia do desejo.

Em meados do século XII, os ‘trouveres’ do Norte reapropriam-se em lingua
d’oil as experiéncias poéticas dos trovadores. Mas a sua grande criagao literaria é, sem
davida, o romance. O romance deve o seu nome, roman,  eXpressao mise en roman que
significa a tradu¢do em lingua romanica de textos latinos antigos (tranmslatio). Esta
identidade do género e da lingua mostra que o romance foi um instrumento fundamental
do acesso da lingua vulgar a expressdo escrita e ao estatuto literario. Os romances
antiquizantes, Alexandre, Thebes, Troyes, Enéas, escritos entre 1130 e 1150, sdo o
resultado da mise en roman. Em meados do século, o aparecimento do Tristan de
Béroul e, depois, entre 1160 e 1190, o dos cinco romances arturianos de Chrétien de
Troyes — Erec et Enide, Cliges, Le Chevalier de la Charrette (Lancelot), Le Chevalier
au Lion (Yvain), Le Conte du Graal (Perceval) - assinalam a primeira mutacdo da
escrita romanesca: com a opg¢ao pela matéria da Bretanha, o romance pde de lado o
modelo da autoridade dos textos latinos e emancipa-se da estética da mise en roman
para se tornar plenamente roman. A autonomiza¢do do género romanesco, sob a forma
de romance bretdo ou arturiano, permitiu a reorganizacao textual de uma tradi¢do oral e
a sua institucionalizagdo literaria em lingua romanica. A matéria da Bretanha perdeu
assim a sua dimensao puramente regional e folclorica e adquiriu um alcance e um valor
universais. Nao ¢ certamente por acaso que a popularidade do rei Artur e a pregnancia
imagindria do mundo arturiano sdo hoje tdo altas como na Idade Média. A segunda
mutagdo fundamental do romance ¢ a mise en prose. A primeira ocorréncia ¢ a do
Roman de I’Estoire dou Graal, de Robert de Boron (1200-1210). Contemporanea das
duas primeiras Continuagdes do Conte du Graal, que mantém o verso, a obra de Robert

narra em prosa a histdria do Graal, desde a sua origem na paixdo de Cristo, até a sua
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revelagdo ultima. Cortando decisivamente com a tradi¢gdo do romance em verso, a prosa
polariza o universo arturiano em torno do Graal e reorganiza-o em ciclo, i.e., num
dispositivo escatoldgico de totalizagdo do tempo e do sentido. A dupla operacao de mise
en prose ¢ de mise en cycle constitui um novo regime da escrita romanesca que
reelabora num sentido religioso a carga erética do feérico bretdo. Mas a prosa robertiana
ndo acabou nem com o vigor do romance em verso nem com a pregnancia do tema do
amor. Em 1220, o Lancelot em prosa reescreve o impasse da relagdo amorosa, que

Chrétien havia equacionado cerca de quarenta anos antes no Chevalier de la Charrette.

O amor ¢ o tema maior tanto da lirica como do romance. A lirica canta a tensao
de um desejo fundado na inacessibilidade do objecto (a Dama), um desejo que se
defende do real sexual para sustentar a sua erec¢do poética.

Mal o fard, si no’m manda/venir lai on se despolha,/qu’eu sai per sa
comande/prés del leih, josta I’esponda,/e’lh traya’ls sotlars be chaussans,/a genolhs et
umilians,/si’lh platz que sos pés me tenda.

Ce sera grand tort a elle, si elle ne m’appelle dans la chambre ou elle se
déshabille, en sorte qu’a son ordre je sois prés d’elle contre le bord du lit et qu’a
genoux, humblement, je lui retire ses souliers bien chaussants, s’il lui plait de me tendre
le pied.

Faihz es lo vers tot a randa,/si que motz no’i deschapdolha,/ outra la terra
normanda,/part la fera mar prionda;/e si’m sui de midons lonhans,/vas se’'m tira com
azimans/la bela cui Deus defenda.

I1 est fait le chant, jusqu’au bout, sans une faiblesse, dela la terre normande,
passé la sauvage et profonde mer: si je suis ¢loigné de ma dame, elle m’attire comme un

aimant, cette belle, que Dieu garde!
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Estas duas estrofes de Bernard de Ventadorn conectam o desejo e a composi¢ao
lirica através do cenario fetichista. Na primeira estrofe, o fantasma protege o desejo
reduzindo a coisa feminina a um objecto inerte, manejavel e destacavel, o qual, sendo a
medida perfeita (do pé), denega a diferenca sexual e o seu efeito disjuntivo e
assimétrico ao nivel da relacdo sexual. A posi¢do servil do sujeito a beira do leito
suspende o gozo da Dama (no sentido subjectivo e objectivo do genitivo) a um limiar
que converte a actividade sexual na forma de um pequeno gozo que se descalca
ritualmente. A subserviéncia encenada acaba por confessar o dominio da situagdo, que
exprime o gesto de segurar o pé falicamente estendido. Este funciona simultaneamente
como uma barreira simbolica proibindo o acesso ao corpo da Dama e como um troféu
imaginario da medida comum aos sexos. Na segunda estrofe, a diferenga sexual aparece
como distancia geografica coberta pelo élan do canto per-feito, sem defeito, feito a
medida (do verso): motz no’i deschapdolha. A canso substitui o objecto do fantasma
pois, ao denegar a auséncia de medida comum aos sexos, ela mantém a funcdo do
fetiche num plano onde, todavia, a lingua dinamiza poeticamente o olhar imobilizado no
e pelo fantasma.

Fin’amors é o nome que os trovadores deram a este desejo intransitivo, o desejo
cujo objecto é puramente verbal. Quanto ao romance, ele inscreve a fin’amors numa
sintagmatica narrativa, o que o forga a articular o impasse do desejo numa dindmica
actancial e numa sucessdo de acg¢des e eventos orientada para um desenlace, cuja forma
canodnica ¢ a conjuncao do sujeito com o objecto sancionada pelo destinador. Por outras
palavras, o romance postula a transitividade do desejo e tende a compatibilizar amor e
casamento.

A forma narrativa do impasse da fin ‘amors ¢ o adultério. Os amores de Tristdo e

Isolda e de Lancelot e Gueniévre sdo casos paradigmaticos. No Tristan de Béroul o
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adultério ¢ tratado como uma questdo eminentemente social que se traduz no conflito
entre os amantes, por um lado, e a corte, por outro. Béroul conta a alternancia das
rupturas e dos restabelecimentos do contrato entre Tristdo e o rei Marc, conforme este
se deixa persuadir pelas dentncias dos bardes ou pelas encenagdes do seu sobrinho e da
sua mulher. Marc oscila incessantemente entre Tristdo, que representa os valores da
esfera privada, e os bardes, que representam os valores da esfera publica. A vacilagdo
do rei repercute-se na relagdo entre Tristdo e Isolda que alterna entre conjungio e
disjun¢do. Mas enquanto que, em Béroul, o impasse da relagdo amorosa vale
essencialmente pela ac¢do subversiva que exerce sobre o vinculo social, Thomas, por
seu lado, analisa o impasse como encontro falhado entre os desejos masculino e
feminino. A lei que mantém o objecto fora do alcance do desejo ou, se preferir, que
impede que o casal constitua um todo harmonioso, ndo encarna em nenhuma entidade
externa (rei, bardes) mas € intrinseca ao proprio desejo. Esta ineréncia da lei ao desejo
ndo sera provavelmente estranha a identidade do marido e do amante na mesma
personagem, como acontece na esmagadora maioria dos romances em verso (cerca de
40 entre 1180 e 1250). Em Erec et Enide ¢ no Chevalier au Lion, a ac¢io organiza-se a
partir de uma crise conjugal que se traduz num desequilibrio entre amor e cavalaria:
Erec abandonando o treino militar para privar mais com a mulher, Yvain esquecendo-se
de voltar para casa de tdo absorvido que estava na actividade cavaleiresca. Estes
desequilibrios em quiasmo desencadeiam as aventuras que terminam com uma
recontratualizacdo do amor conjugal assente numa dosagem de publico e privado que ¢
diferente nos dois romances: no primeiro, a reconciliagdo do casal é coroada (é caso
para o dizer) com a sua introniza¢do pela mao do préprio Artur, numa convergéncia
perfeita entre o amor e a mais alta funcdo social; na segunda, a reconciliagao do casal ¢

uma questdo privada que acontece no espago doméstico, sem ligagdo com a corte nem
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com o valor e o prestigio que esta reconhece a Yvain. Entre Erec et Enide e o Chevalier
au Lion, Chrétien escreveu dois romances de adultério: Cligés e Le Chevalier de la
Charrette. O primeiro é conhecido como um anti-Tristdo, na medida em que os
escripulos morais de Cligés e Fénice os impedem de consumar o adultério. No entanto,
o estratagema da falsa morta, destinado a fazer crer a Alis que enviuvou e a criar
condicdes favoraveis a fuga dos amantes, ¢ uma asticia digna de Isolda. De facto, a
historia s6 tem um desenlace nupcial porque Alis morreu de raiva ao saber a verdade.
Quanto a Lancelot, tendo em conta que Artur ndo ¢ nenhum Alis, Chrétien mais ndo
pode fazer do que deixar o romance inacabado a passa-lo a Geoffroy de Legny que lhe
deu um final pouco convincente. H4 na obra de Chrétien uma correlagdo entre ética e
estética em torno do impasse na sua dupla vertente sexual e narrativa. Como concluir
um romance quando o nucleo duro da relagdo amorosa ndo ¢ soltivel na narragdo e a
deixa aberta, e quando o casamento, em vez de encerrar a historia, desencadeia a série
disforica de acgdes e aventuras?

Lirica e romance constituem os géneros corteses, assim chamados por serem
produzidos e recebidos no ambito das cortes, ou seja, em meio aristocratico. Assim
sendo, cabe perguntar em que ¢ que a questdo do amor no casamento constitui uma
problematica especialmente sensivel para a nobreza, tanto a grande (feudais) como a
pequena (cavaleiros). A tese que defendo afirma que tal problemadtica é correlativa de
um determinado tipo de sujeito que emerge com a desarticulacdo textualista da ordem
feudal acima descrita.

Os géneros corteses prolongam e desenvolvem o discurso do sujeito e sobre o
sujeito que Carlos Magno inaugura na laisse 291 da Chanson de Roland, de que falamos
acima. Mais do que a concepcao romantica do sujeito como individuo isolado do grupo,

devemos ver nele uma instancia ndo idéntica a si mesma, cujo desejo ndo cabe todo na
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esfera do vinculo social. O relevo da tematica amorosa na lirica € no romance resulta
precisamente do dizer e do contar a tensdo do desejo subjectivo que ndo se acomoda da
aliena¢do a uma ordem de normas, interditos, prescrigdes, valores e ideais capazes de
articular um conjunto de canais e de lugares para a circulagdo da libido ao servico das
necessidades do corpo social. Os géneros corteses lidam com o que da pulsdo fica de
fora ou no limiar desta ordem e fazem aparecer a ndo-identidade do sujeito a si mesmo
como estrutura de bordo. A natureza sexual do bordo ndo ¢ assumida como tal na
Chanson de Roland, mas é-o claramente na lirica e no romance, géneros que se
desenvolvem como discursos sobre o amor a partir de um ponto opaco: a coisa
feminina.

O desmantelamento das estruturas feudais tem uma dimensdo sexual. No
processo de desintegracdo do horizonte feudal do sentido e da inteligibilidade, a
diferencga sexual sofre, enquanto valor cultural, um deslocamento que torna manifesto o
impasse que lhe ¢ inerente e que o imaginario e as praticas culturais tém como missao
esconder ou denegar. Numa ordem cujos discursos de sustentagdo entram em ruptura, a
diferenga sexual surge bruscamente despojada de sentido, irrompe como real opaco. O
amor cortés, nas suas diversas facetas e configuragdes literarias, mais ndo ¢ do que o
nome dado a vérias tentativas ficcionais de apreender o real da diferenga sexual numa
renovada matriz de significagdes e de valores. O amor cortés ¢, pois, a elaboragdo, de
acordo com coordenadas e pardmetros emergentes e inconsistentes, de uma ética da
relagdo entre homens e mulheres, que se traduz em novas formas de contrato e de
vinculo eroético.

E neste contexto que deve ser tratada a questdo da (in)compatibilidade entre
amor e casamento que percorre os textos corteses dos séculos XII e XIII como um

arrepio de angustia. Tal questdo tem inevitavelmente um valor crucial para os nobres, a
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partir do momento em que a Igreja reformada redefine o casamento enquanto
sacramento. Até ai confinado ao circulo familiar, o casamento passa entdo a ser matéria
da competéncia da instituicdo eclesiastica. Georges Duby, Jack Goody, Robert Moore,
entre outros, salientaram o golpe fatal que as novas caracteristicas do casamento —
monogamia, indissolubilidade, consentimento mutuo e extensdo do incesto até ao
sétimo grau de parentesco — desferiram na manipulacdo desta instituigdo como
instrumento de aquisicdo de patrimoénio e estratégia hereditaria de inestimavel alcance
econémico e politico para os feudais. E certo que eles foram capazes de se adaptar as
circunstancias adversas e até de tirar proveito delas, mas isso ndo quer dizer que a forma
de vida feudal que vigorou entre o desmembramento do Império carolingio e os finais
do século XI ndo tivesse sido irreversivelmente ultrapassada.

A partir de 1050, o Papa pds em marcha uma reforma com o objectivo de
centralizar o poder : contra a dispersdo e a diversidade de tradigdes, de opinides e de
cultos locais®, o papa e os altos prelados estabeleceram a unidade da Igreja de Roma e
estenderam a sua legalidade a toda a Cristandade. Mais do que a corte monarquica, a
Igreja dispunha dos recursos humanos e materiais necessarios a constitui¢do de um
dispositivo textual sobre o qual assentar a sua autoridade impessoal e universal. A
reforma gregoriana instaurou a Igreja como institui¢do simbolica que, como tal,
transcende, desloca e negativiza os lacos familiares e as identificacdes com o grupo
social imediato, tanto para os seus membros como para os leigos. A implementagdo do
novo modelo de casamento permitia a Igreja intervir na esfera familiar para gerir
directamente os contratos matrimoniais, garantindo que o consentimento mutuo
exprimia a vontade dos noivos e ndo o efeito da pressdo directa do chefe da linhagem.

Nao se trata aqui propriamente de libertacdo ou de emancipagdo do individuo em

? Um dos casos mais conhecidos é o da diocese de Mildo cuja hierarquia referia 4 autoridade de santo
Ambrosio tradigdes que consistiam em casar, comprar cargos e fungdes e praticar uma liturgia propria.
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relacdo a autoridade paterna. Do que se trata ¢ do reconhecimento da pessoa na
condicdo abstracta e universal de sujeito, independentemente da sua identidade como
membro de uma comunidade particular (linhagem, etnia, lingua, corporacdo, género).
Neste aspecto, o alcance institucional da Igreja era bem mais lato do que o do estado
monarquico, porquanto a universalidade deste se restringia idealmente a dimensdo
nacional, enquanto que a da Igreja abarcava uma dimensdo internacional, idealmente
planetaria. Mas além disso, enquanto que o estado focava no sujeito a sua natureza
politica, colocando-o no plano da coisa publica, a Igreja atingia o seu amago sexual,
colocando-o no plano da coisa privada, singular. A inovacao radical do novo modelo de
casamento consistiu precisamente em tratar a sexualidade ndo (s6) como uma
necessidade do corpo social mas como uma necessidade do (corpo e do espirito do)
sujeito. A velha ordem feudal legitimava o matriménio como contrato entre linhagens,
negociado pelos chefes respectivos. E certo que esta pratica prosseguiu ao longo de
séculos mas privada da sua base de legitimacdo, logo destinada a ser banida do quadro
axiologico moderno. A partir do momento em que a legitimidade do casamento assenta
no consentimento mutuo dos conjuges, o contrato matrimonial evolui no sentido da
primazia sobre a vontade social da vontade subjectiva, i.e., daquilo que no sujeito
padece do colectivo. A relagdo interna ao casal tende a primar sobre a relacdo do casal a
comunidade. Em termos actanciais, a conjuncao do sujeito ao objecto dispensa a san¢ao
do destinador, pois a lei estrutura o desejo ndo por fora mas por dentro. O culminar
deste processo ¢ a percep¢do moderna do casamento como contrato de amor, por
conseguinte sujeito a instabilidade e a desregulacdo da relacdo amorosa quando,
desconectada dos interesses e critérios exteriores que garantem a sua viabilidade, se vé
confrontada com o seu proprio impasse. Compreende-se assim que a Igreja tenha cedido

no que a extensdo do incesto diz respeito mas ndo tenha abdicado da monogamia e da
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interdi¢do do divércio. E que mais do que contrariar estratégias hereditarias feudais
como o concubinato e o repudiamento, os principios da monogamia e da
indissolubilidade da alianga matrimonial funcionaram como limitag¢des a sua tendencial
subtraccdo a esfera da polis. Eles ndo asseguram s6 que o controlo institucional da
sexualidade passa da familia para a Igreja, mas também que esse controlo, ao introduzir
a prescricdo ‘um Unico conjuge para toda a vida’, confere a relacdo conjugal um elevado
grau de estabilidade contratual que previne a ac¢do socialmente corrosiva do amor
enquanto tal. De facto, o modelo de casamento inventado e implementado pelos
reformadores encerra uma aporia que ¢ precisamente a que opde amor e contrato e nao €
de admirar, por isso, que o consentimento mutuo estivesse vocacionado para se destacar
das outras normas e se impor, na legalidade do estado laico, como o Unico principio
legitimador do casamento de amor. Esta aporia decorre precisamente da assuncdo do
impasse sexual que é correlativo do advento de uma nova economia libidinal centrada
no sujeito como estrutura de bordo (ndo-idéntico a si mesmo nem ao grupo social
imediato): a pulsdo ndo ¢ inteiramente subsumivel em relacdo social e em significagdo
partilhada. S6 uma cultura que esta em condi¢gdes de pensar o sujeito na sua dimensao
universal e impessoal pode correlativamente conceptualizar a singularidade do desejo
subjectivo e dar forma ficcional ao impasse na relacdo com o parceiro sexual. Nao
sendo o Unico, a textualizagdo da cultura é certamente um factor necessario e decisivo
na criagdo destas condigdes. Os géneros corteses surgem com a emergéncia desta matriz
cultural moderna e o discurso que desenvolvem sobre o amor, enquanto arte de lidar
com o impasse, de gerir a insatisfacdo e de deslocar o regime do prazer, contribuiu

largamente para a sua consolidagio”.

3 Leia-se a este respeito o livro de Zizek, The Metastases of Enjoyment, onde o autor considera que o
amor cortés, longe de estar ultrapassado, constitui a matriz do amor ocidental moderno, presente, por
exemplo, em Sacher-Masoch e no surrealismo. Zizek analisa algumas obras literarias (Les liaisons
dangereuses, Cyrano de Bergerac) e cinematograficas (Wild at heart, La nuit américaine, Ma nuit chez

Cristina Alvares 19



Bibliografia
Berry, André, ed., Bernart de Ventadorn. Choix de chansons, Limoges, Rougerie, 1958

Chrétien de Troyes, Romans, Paris, LGF/Livre de Poche, 1994 (texto em francés
antigo e tradugdo em francés moderno)

Short, Ian, ed., La Chanson de Roland, Paris, LGF/Livre de Poche, 1990

Walter, Philippe., ed., Tristan et Iseut. Les poemes fran¢ais. La saga norroise,
Paris, LGF/Livre de Poche, 1989 (inclui os textos de Béroul e de Thomas)

Auerbach, Eric, Mimesis, Paris, Gallimard, 1968

Bloch, Howard., Etymologies et généalogies. Pour une anthropologie littéraire du
Moyen Age frangais, Paris, Seuil, 1989

Boutet, Dominique.& Strubel, Armand, Littérature, politique et société dans la France
du Moyen Age, Paris, PUF, 1979

Cerquiglini, Bernard, ‘Une langue, une littérature’, Poirion,D., Précis de littérature
frangaise du Moyen Age, Paris, PUF,1983

Cerquiglini, Bernard, La naissance du frangais, Paris, PUF, 1991
Duby, George, Le chevalier, la femme et le prétre. Paris: Hachette, 1981.

Goody, Jack, The development of the family and marriage in Europe, Cambridge & NY,
Cambridge UP, 1983.

Haidu, Peter. The subject of violence. The Song of Roland and the birth of the State.
Bloomington & Indianapolis, Indiana UP, 1993

Haidu, Peter. The subject medieval/modern. Stanford, Stanford UP, 2004.

Leupin, Alexandre, La passion des idoles. Foi et pouvoir dans la Bible et La Chanson
de Roland, Paris, L’Harmattan, 2000

Leupin, Alexandre, ‘L’idole invisible du souverain’,
http://www.alexandreleupin.com/publications/IdoleSouverain.html

Ong, Walter, Orality and Literacy, London & N.Y., Routledge, 2003 (1982)

Moore, Robert., La premiere révolution européenne, Paris, Seuil, 2001

Maud, The crying game e o motivo da femme fatale no film noir, como variagdes da matriz do amor
cortés.

Cristina Alvares 20



Paquette, Jean-Marie, 1988 ‘Définition du genre’ in Victorio, J. & Payen, J-Ch.,
dir., L épopée, Turhout, Brepols, p. 15-35

Rychner, Jean, La chanson de geste. Essai sur [’art épique des jongleurs, Gengve,
Droz,1955

Stock, B., The implications of literacy. Written language and models of
interpretation in the eleventh and twelfth centuries, Princeton, Princeton UP, 1983

Vaillant, Alain, ‘Roman’ in Aron, Paul et alii, Le dictionnaire du littéraire, Paris,
PUF, 2002

Zizek, Slavoj, The Metastases of Enjoyment. Six essays on Woman and Causality,
London & NY, Verso, 2001 (1994)

Zumthor, Paul., La lettre et la voix, Paris, Seuil, 1987

Cristina Alvares

21



Cristina Alvares

22



