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Seria dificil pensares

Que este simples papel

Sao os riscos da minha vida,
As cores das minhas ideias

E as formas da minha expressao?

Eu percebo-o
E tu também o podes perceber
Se tu quiseres eu posso

Te ensinar a ler!






Dedicatoria

A Bia...

Que os teus desenhos

Sejam para nds

Um fantdstico momento de expressao
E, que com eles

Continues a pintar as cores alegres

Da tua vidal!

A meméria da V6 Mela,

porque sempre me encorajou a concretizar este sonho...
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Resumo

“A voz desenhada e a vez colorida da Infancia” constitui uma analise socioldgica
do desenho infantil.

A Sociologia da Infancia possibilita uma maior visibilidade a infancia e, os
desenhos das criancas sdo considerados como formas de expressao simbdlica — de um
grupo social do tipo geracional.

A “tela” onde conjuntamente desenhamos, assenta em metodologias
participativas e observacao etnografica. As “cores” deste percurso foram “pintadas”
por criancas com idades compreendidas entre os trés e os seis anos, no Jardim-de-
infancia de Pedras Rubras, na Maia.

A anadlise socioldgica do desenho infantil tende a afastar-se de andlises
realizadas noutras dareas cientificas, embora exista um didlogo interdisciplinar. A
tipologia e o processo de analise sao distintos dos realizados nessas mesmas areas:
ndo pretendo analisar as fases de evolucdo do desenho infantil, mas sim, analisar os
desenhos conjuntamente com as criangas/autoras, os contextos, as relagdes e ac¢des
sociais que decorrem a par destas producdes. A perspectiva da criancga, a sua cultura e
as condi¢des sociais da mesma sdao consideradas, e o “colorido” dos desenhos vai

surgindo, dando énfase ao acto de cria¢do cultural e, a forma de acg¢do social.






Abstract

“The drawed voice and the colored childhood” is meant to constitute an
sociological analysis of child painting.

Sociology allows a better understanding of the childhood and the children
paintings are faced as expression symbols of this social group (generation type).

The “screen” that we have shared in our paintings, relies on active
methodologies and ethnographic observation. The “colors” of this journey were
painted by three to six years-old children of the kindergarten of Pedras Rubras, Maia.

Sociological analysis of child paintings/drawings is clearly distinctive from other
scientific areas, though keeping a multidisciplinary dialog. The typology and analysis
process are dissimilar from the ones done before: my goal is not to explore the
milestones of the children drawings, but to scrutinize the drawings along with the
children/authors, their context, the relation-ships and social interventions that happen
during these production. The child point of view, culture and social reality are highly
considered and the “colors” of the drawings start to appear, highlighting the cultural

creation and the social involvement.
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Uma tela tom cru...

1 - Uma tela tom cru...

“A tela de tua vida tu mesmo pintas. Es o pincel, e 0 mundo, o papel.
Tua atitude é a tinta com que pintas a prépria vida. Pinte uma tela
multicolorida de tua vida. Use tintas branca, preta, multicores na
tela. Pinte o arco-iris, a iris dos olhos, tela do mundo. A vida é uma
tela e tem as cores que sobre ela se pinta. Somos o pintor, o mundo é
atela.”

Adalberto Antonio de Lima

Como “uma tela tom cru” inicio este percurso, onde os riscos e rabiscos
surgem, em que cada crianca dd o seu contributo... com gestos, olhares, expressodes,
pedacos de tinta que inscrevem num papel — emocgdes, vivéncias e opinides.

Este percurso pretende ser: um aglomerado de cores, tantas quanto as
expressdes de cada crianga; um desenho criativo e apelativo, tanto quanto a infancia e
a crianga merecem 0 NOsso apreco, consideragdo e respeito.

Contemporaneamente assisto ao surgimento da “crianca sociolégica”,
resultando de uma interpretacdo das criangas, tendo como base teorias das ciéncias
sociais — isto é, uma reinterpretacdo de teorias ja existentes, onde a categoria
geracional se torna evidente e compreendida.

A infancia passa a ter definicdes e conceitos diferentes, ja ndo é “a idade da
nao-fala”, “a idade da nao-razdo”, “a idade do ndo-trabalho”; a infancia é, de facto,
como refere Sarmento: “uma categoria social, do tipo geracional, e um grupo social de
sujeitos activos, que interpretam e agem no mundo. Nessa acc¢do estruturam e
estabelecem padrdes culturais. As culturas infantis constituem, com efeito, o mais
importante aspecto na diferenciacdo da infancia.” (2008: 10)

Tendo como pedra basilar a definigdo de infancia supracitada, esta dissertacao
assenta numa perspectiva sociolégica onde a investigacdo surge lado a lado com as
criangas — ndo como objectos, mas sim, como sujeitos de conhecimento; onde a vez e
a voz de cada e todas as criancas é escutada, utilizando metodologias participativas,

entendendo as criangas como parceiras da propria investigacao.



Uma tela tom cru...

Algumas questdes se levantam, ao longo dos anos, em multiplos jardins-de-
infancia, com multiplas criancas, quando trabalhamos conjuntamente com elas. E, por
este facto, sentimos necessidade de reflectir e reajustar multiplas atitudes, enquanto
educadores, enquanto parceiros, enquanto pessoas. E, pelas prdaticas ao longo dos
anos exercidas, surgem reflexdes, questdes que vao fazendo parte do quotidiano do
educador, suscitando um interesse maior em aprofunda-las.

Algumas questGes foram surgindo, foram-se transformando, levando-me ao
problema central desta dissertacdao — o desenho infantil — onde o problema surge em
trés questdes que se complementam: O tempo e o espago da voz infantil através do
desenho; O desenho infantil como forma de expressdao; O que a crianga transmite
através do desenho - o que sabe, o que sente, o que pensa e como age.

Muitas sdo as perspectivas metodolégicas que os investigadores, no dmbito da
sociologia, podem adoptar. Um dos métodos utilizados diz respeito a investigacao
qualitativa, onde se podem englobar inUmeras estratégias de investigacao,
nomeadamente a observacdo participante, o que penso adequar-se a este tipo de
dissertacao.

Com a observacdo participante, pretendo compreender, auscultar e partilhar a
perspectiva das criangas - com um contacto aprofundado, num contexto de jardim-de-
infancia — acerca do desenho infantil. Pressupde-se a observacdo da elaboracdo de
desenhos, bem como a analise conjunta dos desenhos.

Falo em métodos observacionais com criancas, no acto de producdo do desenho,
bem como a analise iconografica dos mesmos.

Penso que a metodologia que mais se adequa a este tipo de investigacdo é a
observacdo etnografica com criangas, no contexto de jardim-de-infancia, centrada nas
praticas das criancas. No que concerne a esta metodologia, penso ser oportuno referir
que propiciara momentos de reflexdo com base em dados recolhidos — palavras,
citacdes e imagens — o mais fielmente possivel, num processo em que investigador e
criancgas serdo de facto parceiros da investigacao.

“O objectivo dos investigadores qualitativos é o de melhor compreender o
comportamento e experiéncia humanos. Tentam compreender o processo mediante o

qual as pessoas constroem significados e descrever em que consistem estes mesmos
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significados.” (Bogdan e Biklen, 1994: 70) N&o pretendo confirmar ou infirmar
hipdteses, mas sim, construir um processo que ganhe forma a medida que se recolhem
e reflectem as “expressdes” das criancas.

E meu fim Ultimo, perceber o que as criangas desenham, o modo como o
fazem, o que pretendem exprimir, e como interpretam as suas proprias expressoes,
quer através de desenhos livres quer através de desenhos propostos.

Serd relevante recordar que:

“E sabido que a crianca ao desenhar transmite os seus
pensamentos sentimentos, interesses, valores culturais, registra
percepcdes, vontades, imaginacdo, memodria, enfim, as imagens
figurativas do desenho da crianca ndo sdao colocadas numa relacao
somente com o mundo exterior, o mundo interior é também

representado.” (Guimardes e Colesanti, 2007: 29)

Opto, na analise de dados, pela técnica de andlise de conteldo, tendo como linha
de pensamento a apresentada por Laurence Bardin: “(...) a analise de contetdo
procura conhecer aquilo que estad por trds das palavras sobre as quais se debruca”
(1977: 44), enquanto técnica de pesquisa, de tratamento de informagdo — de todos os

desenhos das criangas.

“A andlise documental permite passar de um documento
primario (em bruto), para um documento secundario (representacgdo
do primeiro). (...) que permite, por classificagdo em palavras-chave,
descritores ou indices, classificar os elementos de informacdo dos

documentos(...)” (Bardin, ibidem: 46)

Apds a recolha e andlise de desenhos livres e tematicos irei classifica-los por
assuntos ou temas, isto &, irei criar: “ (...) categorias de uma classificacao, na qual estdo
agrupados os documentos que apresentam alguns critérios comuns, ou que possuem

analogias no seu conteudo.” (ibidem: 46)
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Com base na classificacdo realizada, elaborei quadros de categorizacdo onde para
além do género e faixa etdria, sdo visiveis as diferentes categorias criadas para a
analise de cada desenho. Os quadros estdo organizados por temas, quer os desenhos
solicitados ou propostos pelo adulto (anexo 1), quer os desenhos relacionados com as
actividades desenvolvidas, bem como os desenhos espontaneos (anexo 2).

Pretendendo que o processo fosse, de facto, um processo construido
conjuntamente com as criancas, englobarei desta forma, quer a definicdo de temas
para os desenhos (op¢do e definicdo democratica de temas a desenhar - planificacdo),
guer o desenvolvimento e métodos de realizacdo — pratica.

Podem ser inumeros os temas a serem tratados — quer propostos, quer
planificados conjuntamente — estou convicta que inicialmente tenho que trabalhar um
ou outro tema proposto e, ao longo do tempo, os temas comegam a surgir com base
numa partilha e opinido conjunta — eixos tematicos de analise.

Sempre que possivel a apresentagao de um tema é abordada nao somente da
forma oral, mas Tentarei criar e recriar materiais (fantoches, slides, transparéncias,
PowerPoint, personagens) para a apresentagdo/exploragdo de um tema — proposto ou
acordado com as criancgas.

Neste momento, penso ser oportuno elaborar uma sintese de capitulos, para uma
melhor compreensao da organizacdo desta dissertacao.

Apds “Uma tela tom cru...” com a introducdo ao tema desta dissertacdo, vamos
observar “Os primeiros riscos e rabiscos...” — na qual é elaborada a caracterizacdao do
Jardim-de-infancia onde decorre a investigacao; a caracterizagao do grupo de criangas,
com as quais realizo a etnografia; os objectivos da investigacdo, delimitacdo do
problema; orientacdo metodolégica, bem como os instrumentos de recolha de
informacao.

Numa terceira fase do trabalho, com “Algumas tintas... alguns pincéis...” —
fundamento teoricamente a dissertacdo, com uma breve abordagem a sociologia; a
sociologia da infancia — conceito de infancia, culturas infantis, direitos de participacao;
a andlise de desenhos infantis como producdes simbdlicas, terminando com algumas

teorias acerca do desenho infantil.
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”

Com “Uma pincela uma voz...”, numa quarta fase, dou inicio a etnografia com

criancas, abordando o processo de autorizagdo do Agrupamento de Escolas, dos

encarregados de educacdo, bem como das criancas.

o ’

Seguidamente com uma cor uma acg¢do..” surge uma explicitacdo das

metodologias utilizadas — gravador audio, video, fotografias e diario de campo.

4

Numa quinta fase, conjuntamente com “..um desenho uma participagdo...”,
esboco o percurso com as criancgas na andlise dos desenhos — reflicto o “brincar”, as
rotinas, as fases do desenho infantil e a sua andlise propriamente dita.

No Uultimo capitulo “Uma tela de cores na vida da crianca” estabeleco as

consideracgdes finais deste percurso multicolor.
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2 - Os primeiros riscos e rabiscos...

“Cada um de ndés tem uma motivacdao
particular para se interessar pelas criangas.”

Jodo dos Santos (1983)

Seria, para mim, mais simples pegar num qualquer papel e desenhar o que, por
segundos, ocupa o meu pensamento... As palavras, por vezes, sdo escassas para
conseguir expressar a panoplia de cores deste percurso, onde a expressdo, 0s
desenhos da infancia sdo para mim uma realidade viva, presente e, muito, mas mesmo
muito importante.

Sinto-me uma mulher privilegiada pela proximidade diaria que tenho com as
criancas... Pelo que sdo, pelo que nos ensinam, pelo que opinam, pelo que sabem...
pelo que expressam, das mais variadas formas. Sendo Educadora de Infancia, partilho
momentos Unicos no Jardim-de-infancia: momentos de ansiedade, de ternura, de
conflito, de amizade mas, essencialmente de muita cumplicidade e partilha.

Mais um ano lectivo comegou e, com a mesma ansiedade e curiosidade da
primeira vez (ja 1a vao uns treze anos), percorro os trilhos do metro... levam-me da
Pévoa de Varzim a “minha nova Escola”, a um novo grupo de criangas... em Pedras
Rubras, na Maia.

A Maia é uma cidade do distrito do Porto, regido norte e sub-regido do grande
Porto, com cerca de 40 000 habitantes. E sede de um municipio com 83,94 km2 de
area e 152,232 habitantes (2001), subdividido em 17 freguesias.

O Municipio é limitado a norte pelos municipios da Trofa e Santo Tirso, a leste
por Valongo, a sueste por Gondomar, a sul pela Cidade do Porto, a sudoeste por
Matosinhos e a noroeste por Vila do Conde.

Moreira é a segunda maior freguesia do Concelho da Maia, com uma d4rea de
aproximadamente 8,7 km2. Situa-se na parte Ocidental do concelho, confrontando, a
Sul, com o concelho de Matosinhos; a Norte, com o concelho de Vila do Conde e
freguesia de Gemunde, do concelho da Maia; a Leste, com as freguesias de Barca e

Maia, do mesmo concelho; a Poente com a freguesia de Vila Nova da Telha, também
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do concelho da Maia.

A freguesia de Moreira é, sem sombra de duvida, uma das mais histéricas e
antigas da regido de entre Douro e Ave.

Chego a Estacdo e tudo para mim é novo, desconhecido e estranho... desde o
facto de ir para a Escola de metro, até ao percurso que vou iniciar. A viagem demora
uns escassos vinte minutos mas, foram mais que suficientes para “viajar” no
pensamento, inquieta e curiosa... queria que fosse tudo muito mais rapido, parecia
uma eternidade!

Receava ndo saber onde devia sair, ou mesmo, absorvida pelos meus
pensamentos, “deixar passar” a estacdo onde pretendia sair. E 1a cheguei, sem
qgualquer percalgo... excepto o facto de deparar com inumeras casas de dois andares,
algumas com quintais, outras com jardins, mesmo em frente a Estacdo. E agora?

Tudo parecia enorme e eu, um ser minusculo... observei tudo a minha volta... e
pelas indicacdes que tinha tido antes de viajar, o muro alto, em pedra que surgia a
minha esquerda, seria o muro da EB2/3 Dr. Vieira de Carvalho... Nunca imaginei que
para além das casas, na estacdo, surgissem inumeros prédios, vivendas e pequenos
jardins. Parecia, pela primeira impressao, que as ruas eram estreitas, mas enganei-me,
era tudo amplo e, as ruas ndao eram assim tao estreitas...

Pedras Rubras é um lugar da freguesia de Moreira da Maia. Esta freguesia
pertence ao concelho da Maia e é contigua a freguesia de Vila Nova da Telha.

A Escola E.B.1/J.I. de Pedras Rubras fica situada na Rua Joaquim Faria
Ramalhao, na freguesia de Moreira da Maia.

A nivel habitacional é uma zona em constante progresso, assim como a nivel
industrial, pois possui uma Zona Industrial, na qual se encontram inseridas industrias
de diversos sectores de producdo: tintas, calcado, mecanica, téxtil, mobilidrio,
produtos alimentares, entre outros. Existem também algumas explora¢des agro-
pecuarias e algum pequeno comércio espalhado pelas diversas areas da freguesia.

Relativamente a condicdo social da populacdo de Moreira da Maia e, mais
concretamente, dos agregados familiares das criancas do JI de Pedras Rubras,
podemos através da analise dos graficos 4,5 e 6 (que surgem ao longo deste capitulo)

realizar uma analise mais pormenorizada.
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No que diz respeito aos servicos de saude publica, a populacdo pode contar

com o Centro de Saude de Moreira da Maia, localizado perto da escola, e com duas

farmacias, que servem toda a populacdo desta freguesia.

E 13 fui conhecer o Agrupamento e, posteriormente a EB1/JI de Pedras Rubras.

Ficavam as duas muito perto uma da outra — do Agrupamento facilmente conseguia

ver a escola onde tinha ficado colocada... bastava atravessar uma rua e andar

pouquissimos metros.

LEGENDA:

7 - Piso Relvado
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Imagem 1 - Escola EB1/JI de Pedras Rubras
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Enquanto caminhava comegava a ver, através do gradeamento verde, um
enorme espago em terra batida com arvores e nos seus extremos um pequeno jardim,
dois edificios brancos: ambos tinham o aspecto “comum” de escolas antigas (edificios
do Plano Centendrio). Terminava o gradeamento e eu estava em frente a um grande
portdo. Do lado direito, perto do portdo, podia ver um edificio baixo e sobre o
comprido - com duas salas: uma funciona como cantina possuindo uma cozinha
devidamente apetrechada, que serve o almoc¢o e o lanche aos alunos, e a outra é
ocupada pelo Componente de Apoio a Familia; do lado esquerdo, mais distanciado do
portdo, um edificio grande de dois andares, cujas portas, janelas e fachada com pedra,
ndo eram de todo desconhecidas... assemelhavam-se a outras tantas escolas de uma
determinada época. O edificio principal tem quatro salas de aula, mas a escola tem
mais uma sala de aula a funcionar num pré-fabricado. Ao longo deste ano lectivo
decorreram na escola obras de ampliagdao, com abertura de mais duas salas de aulas
no préximo ano.

Mesmo em frente ao portdo, mas bastante distanciado, surgia um outro
edificio - mais recente, de um piso e escondido pelo primeiro edificio. Encostado ao
lado esquerdo deste novo edificio encontrava-se o pré-fabricado (que também era
usado como sala de aula do 12CEB). Comecei a percorrer o caminho em cimento e
pedras, que me conduziam ao tal edificio “escondido” e, para meu espanto, o edificio
era enorme, com muitas janelas e tinha “ar” de novato perante aqueles outros dois
edificios que impunham respeito pela sua idade e conservacao...

No dia em que conheci o Jardim-de-Infancia onde iria trabalhar, somente
conheci os espa¢os e muito poucas pessoas... alguns adultos — as auxiliares de accao
educativa, a coordenadora do Pré-escolar e, criancas... nenhuma! Fiquei um pouco
triste, pois esperava conhecer o grupo de criancas com quem iria trabalhar, mas
apesar de estarmos no final de Setembro, muitas delas iam almocgar a casa, e por esse
facto, eu ndo iria conhecé-las nesse dia... Adiamos a ansiedade para o dia seguinte!

O edificio “baixo e escondido” tornava-se aos poucos mais amplo, mais visivel e
mais acolhedor... fui percorrendo o caminho em cimento que me levava até ele e, apds
passar uma grande porta em vidro, estava ja dentro de um espaco amplo, onde podia

ver alguns bancos corridos encostados as paredes, do lado esquerdo; um televisor LCD
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pendurado na parede, junto a um armadrio, do lado direito, que por sua vez estava

encostado a uma parede de tijolos de vidro, fazendo uma separa¢ao para um corredor

gue percorria todo o cumprimento do saldo. Em frente a porta grande de vidro existia,

uma parede forrada a madeira, ndo deixando transparecer mas, de facto, era um

armario embutido!

LEGENDA:

1-Sala de Actividades
2 —Casa de banho

3 - Saldo Polivalente

4 - Sala de Professores

Y -

i) 2 AW 4
fan S

Imagem 2 - JI de Pedras Rubras

Comecei por
percorrer o corredor, um
pouco largo, ladeado pelo
saldo de um lado e, por
vidros do outro — que me
davam a conhecer um
pequeno jardim exterior,
qguadrado. Se optasse por
seguir para o lado direito, no
corredor, surgiam quatro
portas.

A direita, uma porta,
que dava acesso a uma casa
de banho em tons amarelos,
gue tinha indmeras sanitas
pequenas e um lavatério
“corrido” a todo o
comprimento da parede.
Junto a casa de banho, o
corredor ampliava-se,
formando um quadrado um

pouco maior.

Em frente, a esquerda e ainda mais a esquerda, surgiam trés portas que davam

acesso as salas de actividades. Todas as salas tinham uma parede, quase toda

preenchida por uma janela grande, com acesso ao exterior; outra parede com um

11
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armadrio, a todo o comprimento e altura, onde estava colocada uma banca com agua
corrente. Podiamos ver algumas cadeiras e mesas e algum mobilidrio nas areas da
“casa”, “jogos” e “leitura”.

O espago exterior, a que as salas davam acesso, formava um “L”, terminando
no Jardim quadrado, visivel do corredor. Todo o espaco exterior tinha um pouco de
tijoleira e era ladeado por relva. Algumas canas de bambu forravam verticalmente os
muros daquele jardim.

Regressando ao corredor largo, podia optar pelo lado esquerdo, onde surgia
uma pequena porta a esquerda e, em frente uma porta em vidro, bem larga, que dava
acesso novamente ao exterior. A pequena porta dava acesso a um corredor pequeno e
estreito, onde do lado direito podia aceder a casa de banho dos adultos ou, a uma
pequena porta em frente, que dava acesso a uma minuscula sala de Professores.

Metade da curiosidade estava decididamente saciada... agora faltava a outra
metade — aquela que maior interesse desperta num educador... conhecer o seu grupo
de criangas!

Apesar de ndo os conhecer realmente, a coordenadora foi descrevendo
sucintamente o grupo, e eu, divagando em tais descricdes, como que a desenhar
mentalmente os seus rostos, os seus risos, as suas palavras, ansiando pelo momento

em que de facto tornaria, ou ndo, real aquele meu imaginario...

Sabia que o grupo era composto por

vinte e cinco criangas, com idades
Criangas/Género ] R )
compreendidas entre os trés e os cinco
anos. Com os dados recolhidos, esbocei

uma caracterizacdo do grupo de criangas:

B Rapazes O grupo é constituido por 25 criangas,

@ Raparigas

sendo que 14 s3o do género masculino e
Grafico 1 - Caracterizagdo por Género
11 do género feminino, como é visivel no

grafico apresentado (grafico 1).
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As idades das criancas do grupo
variam desde os 3 anos e 8 meses até aos 5
anos e 8 meses, como se constata no

grafico (grafico 2).

Criangas/Frequéncia no JI
3 ANOS
2 ANOS
1ANO
0 5 10 15 20
H1ANO 02 ANOS @ 3 ANOS

Grafico 3 - Anos de Frequéncia em JI

Criancas/Idades m3anose 6 meses
10 004 anos
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Grafico 2 - Caracterizagdo por Faixa Etaria

Pela diversidade das faixas etarias,
posso também sentir necessidade de
analisar o tempo de frequéncia que
estas criancas tém neste Jardim-de-
infancia que, indirectamente levam a
reflectir a coesdo, o conhecimento e as
proximidades/identidades do grupo.

Através do grafico, verifico que a
frequéncia no JI, pelas criancas, é
variavel, pois algumas ja integravam
este grupo ha trés anos, outras ha dois
e, uma crian¢a entra, somente, este

ano lectivo.

Relativamente a caracterizacdao das
Familias, das criancas do grupo, verifico
que os agregados familiares variam de
duas a cinco pessoas, sendo que a

maioria dos agregados é composta por 4

Criancas/Agregado familiar

12
10

2 pessoas 3pessoas 4pessoas 5 pessoas

elementos, representado no grafico 4.

Grafico 4 - Composigdo do Agregado Familiar
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Grafico 5 - Nivel de Instrugdo da Familia

Na impossibilidade de caracterizar o

O nivel de instrucdo da

familia também é bastante

heterogeneo — as habilitagdes dos
Pais e Maes, variam desde o 49
ano do Ensino Basico, até grau de

Licenciatura, embora se possa

constatar que a maioria dos

Pais/Maes das criangas

frequentaram o 122 ano de

escolaridade, observavel no

grafico 5.

nivel socioecondmico do Agregado

Familiar, com base em valores de rendimentos, observo o nivel socioeconémico com

base nas profissdes desempenhadas, sendo que a maioria dos Pais enquadra o sector

de comércio e servicos, seguindo-se o sector de operdrios industriais, indiferenciados e

os profissionais liberais.

Profissoes

H

Desempregado
s
Indiferenciados
Assalariados
Agricolas

Oprerarios
Industriais

Trabalhadores

OPai

do Comércio e
Servigos

B Mae

Empresas

Quadros
Intermédios de

E

Funcionarios da
Administracado
Publica

Profissionais
Liberais

Empresarios e
Quadros
Dirigentes

Grafico 6 - Sectores Profissionais das Familias
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Através da analise do grafico (grafico 6), constata-se que a classe popular
(composta por desempregados, Indiferenciados, assalariados agricolas e operarios
industrias) representa 43% da totalidade das Familias; enquanto que a classe média
(constituida por trabalhadores do comércio e servigos, quadros intermédios de
empresas e funcionarios da administracdo publica) representa 37% dessa mesma
totalidade; com uma ponderagdo final de 20%, encontramos os profissionais liberais,

os empresarios e quadros dirigentes, que constituem a classe média/alta.

Depois de uma caracterizacdo das familias das criancas, um novo dia ia comecar
e, mais uma vez, nos trilhos do metro ia deixando um pouco de ansiedade e crescia um
pouco de excitagdo — o momento de conhecer as criangas estava a chegar...Fui
recebida pela Educadora titular do grupo (que brevemente se iria aposentar) e,
encaminhamo-nos logo para a sala de actividades, onde as criangas se encontravam.

Mal a porta da sala foi aberta, procurei com o olhar o burburinho das criancas,
passei um olhar breve sobre a drea da “casa”... estava vazia, pela area da “plastica” e
vazia estava... quando, por momentos tudo ficou silencioso e, bem escondidos pelos
biombos da area da “casa” descobri um grupo de criangas... 0s seus rostos, na maioria,
rodaram em minha direccdo, observavam-me e, nada diziam — estavam sentados na
manta, pois era 0 momento de didlogo e acolhimento da manha.

E aquele siléncio, cheio de pensamentos e vazio de palavras, foi quebrado...
“Quem é?”, “E a Professora nova?”, “Como te chamas?” — Algumas criangas
questionavam ora a Educadora Titular, ora a mim — a curiosidade estava estampada
nos seus rostos, deixando para tras alguma quietude e siléncio.

Agora os papéis invertiam-se: eu observava com a maxima atencao cada rosto,
cada olhar prolongado, cada olhar fugidio, cada sorriso... Apds uma breve didlogo da
Educadora com as criancas, relembrando o facto de se aposentar brevemente, fui
apresentada as criangas como “a nova educadora”!

E foi sentada, de pernas “a chinés”, junto das criancas que iniciei este “esboc¢o”,
que sera a base do “desenho” que iremos colorir em conjunto! Aos poucos, as
perguntas das criancas tiveram respostas, e nos dias seguintes surgiam outras e mais

outras, as quais tentei responder.
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E, a pouco e pouco, jd ndo éramos estranhos, mas também ndo éramos
amigos... tentdvamos aos poucos construir uma relagao! As criangas relacionavam-se
mais estreitamente comigo, o que ndo significava que me aceitariam nas suas
brincadeiras — “ (...) “entrar” no terreno do JI ndo é imediatamente sindnimo de
“aceder” nem de “ganhar consentimento” ou “fazer parte” do grupo de criancas.”
(Ferreira, 2002: 150)

Este primeiro dia terminou, adiando mais perguntas e respostas, mais uma
brincadeira, mais uma curiosidade... mas outros tantos vieram, tdo ou mais ricos em
dialogos e relacgGes...

Foi um ano de adaptacbes, quer para as criancas, quer para os adultos. As
criancas partilhavam um misto de emog¢Ges — a saudade de uma Educadora e, a
ansiedade de “serem amigos” da nova Educadora; a mudanca de um espaco conhecido
(sala 1), para o descobrir de um novo espaco (sala 2). Os adultos, quer pela adaptagao
a novos adultos, quer pela “dualidade de ac¢do” — educadora e investigadora, estando

consciente das dificuldades que esta dualidade poderia enfrentar.

“Ja nos conhecemos ha algum tempo — brincamos, trocamos de sala e tivemos muito,
muito trabalho. Criamos lagos mais fortes — de amizade, de cooperacao e de partilha. O facto
de termos “construido” conjuntamente a nossa sala de actividades, aproximou-nos, mas
também nos tornou mais directos (nas palavras), mais dialogantes. Muitas vezes tivemos que
conversar, chegar a acordo, transformar, ceder e compreender as ideias dos outros e, fazer
entender as nossas proprias ideias.

Penso que o facto de caminharmos lado a lado é muito favoravel para o desenrolar de
todo o processo de investigacdo — co-realizado e co-participado.”

Notas de Campo, Outubro de 2008

E, aos poucos fomos transformando a nossa sala, mais uma area, mais um
placar, mais uma decisdo democrdtica de um grupo de criangas e... surgiu um nome —
sala das borboletas! As cores e as formas comecaram a desenhar-se pelas paredes e,

com magia criamos uma borboleta para cada um.
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E foram muitos os “voos”, os sonhos (alguns) tornados realidade e, as
borboletas iam surgindo em papel, em trés dimensdes, no quadro de aniversarios, na

identificacdo das dreas — e a sala “desenhada e pintada” com multiplas cores...

LEGENDA

Area da Leitura e dos Fantoches

Area da casinha

Area da plastica

Area dos jogos e construcdes
[Acolhimento

O

Area da higiene oral

Imagem 3 - Sala de Actividades do JI

Esta passaria a ser, definitivamente, a sala de actividades onde “as borboletas”
poderiam “abrir asas, voar”, conhecer, brincar e partilhar, durante o ano lectivo. Foi
este o espaco fisico, onde juntos construimos o “percurso-voo” de todo o processo de
investigacdo — conversamos, desenhamos, partilhamos e, por vezes, silenciamos o
tracgo, a cor, a intengado, a expressao.

Todo o processo decorre, nunca se distanciando do problema central: a andlise
sociolégica do desenho infantil — O tempo e o espa¢o da voz infantil através do
desenho; O desenho infantil como forma de expressdo; O que a crianga transmite

através do desenho — o que sabe, o que sente, o que pensa e como age.
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Sempre com base numa investigacao participativa, desenhamos, observamos a
elaboracdo do desenho, analisamos conjuntamente cada traco, cor e forma... e adoptei
a etnografia com criancas, o meio pelo qual partilho com todos, as nossas vivéncias, os
NOoSsOS receios, as Nossas opinides e emogoes.

Dia-a-dia registo em video o acto de desenhar, “guardando” desenhos, tirando
fotografias, gravando a nossa voz... e pouco a pouco construimos no papel o “nosso

mundo”...

“0O pensamento e a linguagem sdo aspectos Unicos da emocao,
pelos quais o homem pode representar mentalmente o mundo
exterior e pelo qual tem o poder de criar simbolos... o traco, o desenho
e toda a actividade grafica sdo os primeiros factos duma histdria
natural do homem...ndo é mais apenas a emocgao simples em face do
objecto, como nos seres primitivos, mas a representacao mental que
intencionalmente deixa a marca do gesto que signhifica emocdo,

experiéncia vivida, conhecimento...”

Jodo dos Santos (1983)
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3 — Algumas tintas...alguns pincéis...

Segundo Anthony Giddens, a sociologia estuda a vida social humana, os grupos e
as sociedades, isto é, os comportamentos sociais. Focaliza esse estudo ndo numa
perspectiva pessoal e particular — com as vivéncias de cada um — mas sim, numa
perspectiva mais abrangente, onde se poderd analisar o “modo como somos” e “as
razdes pelas quais agimos”, tendo em consideracdao todas as influéncias a que
poderemos estar expostos - culturais, sociais, entre outras. Conclui que:
“Compreender as maneiras ao mesmo tempo subtis, complexas e profundas, pelas
quais as nossas vidas individuais reflectem os contextos da nossa experiéncia social é

essencial a perspectiva sociolégica”. (Giddens, 2001: 2)

“N3o se pode ser indiferente nem a prdpria infancia, nem a infancia dos outros.”

Jodo dos Santos (1983)

Ao longo dos tempos a Sociologia estudou, indirectamente, a crianca e a infancia,
quer a nivel da educacdo quer a nivel da familia; mais recentemente, a Sociologia
desbrava novos horizontes: analisa a infancia e a criangca em si mesma: “”Dentro e fora
do campo cientifico, multiplicaram-se portanto os incentivos a constituicio e
legitimacdo da infancia enquanto objecto da sociologia.” (ibidem:14)

Dando continuidade aos trabalhos de Ariés:

“(...) a tese inicial do autor a respeito de um novo sentimento da
infancia serd retomada e discutida por um grande numero de
trabalhos(...). A emergéncia do objeto infancia questiona os modos
de abordagem, ndo sé no plano teérico como também no disciplinar
ou metodoldgico, o que obriga a uma recomposicdo de campos,
tanto entre disciplinas das ciéncias sociais quanto entre

subdisciplinas.” (Sirota, 2001: 10)

Na continuidade de pensamento de Sirota, “A redescoberta da sociologia

interacionista, a dependéncia da fenomenologia, as abordagens construcionistas vao
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fornecer os paradigmas tedricos dessa nova construcao do objeto. Essa releitura critica
do conceito de socializacdo e de suas defini¢cGes funcionalistas leva a reconsiderar a
crianca como ator.” (ibidem: 9-10)

A sociologia da infancia dd um enorme contributo para que a visdo da infancia e
da crianca seja feita de forma muito diferente - tradicionalmente a infancia e a crianca
eram vistas como um mero objecto, onde através da Socializacdo (primdria e
secundaria), herdava valores, crencas, tradigGes. Contemporaneamente, o conceito de
socializagdo passa a ser visto como um processo, onde a crianga ndo é meramente
receptor de informacdo mas, sim, existem relacdes complexas de interaccdo, isto &, a
crianca é vista como um actor social, activo, que contribui para a construcdo do seu

proprio processo social.

“Com a fantasia e com as maos modelamos objectos que
reconstruiram o que desmantelamos na nossa ansia de conhecer, com
os instrumentos que a cultura nos legou, gravamos ou pintamos com
as cores da nossa verdade interior...”

Jodo dos Santos (1983)

“As criangas nao recebem apenas uma cultura constituida que lhes atribui um
lugar e papéis sociais, mas operam transformacGes nessa cultura, seja sob a forma
como a interpretam e integram, seja nos efeitos que nela produzem, a partir das suas
proprias praticas” (Sarmento, 2008: 15) - a crianca é entendida, também ela, como
transmissora de saber, nesta perspectiva Corsaro (1997) referencia as criangas como
participantes na sociedade, sendo sujeitos activos — reforgcando a ideia de que com a
emergéncia da sociologia da infancia surge a noc¢do de “oficio de crian¢a”, bem como a
infancia enquanto grupo social, e suas perspectivas nos mais variados contextos.

Ao falar de “oficio da crianga”, dou énfase a: “(...) ideia de que a construcdo do
novo objecto sociolégico passa pela consideracdao dos papéis sociais explicitos que sao
atribuidos as criancas e que elas préprias sdao capazes de desempenhar e gerir, com
competéncias relativas, nas varias instancias e experiéncias de socializacdo em que
participam (escola, familia, trabalho, rede de pares, etc.), de resto nem sempre
convergentes entre si.” (Almeida, 2000:27)
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Deixo para trds uma visdo parcial e menor da crianca, enquanto ser que “aceita
passivamente” tudo quanto Ihe é transmitido, quer na socializagcdo primaria, quer na
secundaria. Cada crianca e todas elas, deixam de ser vistas somente como seres
passivos, como o acumular de valores e atitudes, para lhes ser reconhecida uma
categoria, uma accdo, uma capacidade de agir, pensar e reformular ideias, valores,
tudo quanto qualquer actor social estd exposto e, do qual tem que tomar posicao,
reflectir e agir.

“Passou a conceber-se a implicacdo activa dos socializados e tornou-se saliente a
importancia da dindmica relacional tanto a nivel dos processos intrafamiliares como no
dominio das diferentes instancias socializadoras.” (Seabra, 2000:72)

E nessa perspectiva, da crianga enquanto actor social, que posso falar de culturas
infantis e interpretacdo dos mundos das criangas, nas multiplas interaccdes que as
criancas estabelecem com os seus pares e com os adultos - reconhecer as criangas o
estatuto de actores sociais, com direito a participacdo e a partilha de decisGes nos seus
mundos de vida.

Tal como a crianca é vista como actor social, a infancia é entendida como
categoria social do tipo geracional. Segundo os “estudos interpretativos” a crianga, na
sua categoria social, constrdi, interage e reproduz culturas, recriando-as nas suas
relagdes com outros actores sociais. Ndo se da somente a interpretacdao do que é

legado, mas sim a sua transformacédo e readaptagdo ao seu mundo de crianca.

“Dizemos que a crianga tem uma maneira especial de pensar,
mas a verdade é que raras vezes sabemos interpretd-la. Até que
ponto temos esquecidas as nossas préprias vivéncias e pensamentos
de entdo, de tal maneira nos temos habituado a pensar, a
compreender e “vivenciar” como adultos, que, quando nos
encontramos face a um caso concreto de pensamento infantil, ndo
aceitamos sair com a nossa estranheza.”

Zulliger

Segundo Sarmento e Pinto (1997: 20-21), ver a crianca como actor social de

pleno direito implica o reconhecimento da capacidade de producdo simbdlica, bem
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como a constituicdo das suas representa¢cdes em sistemas organizados - culturas; o
estatuto de actor social de pleno direito, é reconhecido na capacidade de interagir na
sociedade, dando sentido a sua acc¢do. “A interpretacdo das culturas infantis, em
sintese, ndao pode ser realizada no vazio social, e necessita de se sustentar na analise
das condicdes sociais em que as criangas vivem, interagem e dao sentido ao que
fazem.” (ibidem: 22)

Ao fazer uma retrospectiva ao longo dos tempos, verifico que:

“ (..) o estudo das criangas, a partir da década de 90,
ultrapassou os tradicionais limites da investigacdo confinada aos
campos médico, da psicologia do desenvolvimento ou da pedagogia,
para considerar o fendmeno social da infancia, concebida como uma
categoria social autbnoma, analisavel nas suas relagdes com a ac¢ao

e a estrutura social.” (ibidem: 10)

Embora tenha havido um interesse e alargamento, no que concerne a estudos

"

desenvolvidos acerca das criancas e infancia, e que seja “ (...) notdério que as
publicacbes socioldgicas dedicam actualmente uma muito maior atencdo as
problematicas da infancia, testemunhada pela publicacdo cada vez mais frequente de
artigos do ambito da sociologia da infancia, o que constitui uma importante mudanca
perante um passado préoximo (...).” (ibidem: 10), verifico que a visibilidade das criancas
é e sera um problema real e actual — passando por um processo de ocultagao.

Somente através de rupturas epistemoldgicas dos conhecimentos sobre a
infancia, é que sera possivel torna-la visivel, obviamente que o grande contributo da
sociologia da infancia, desenvolve aqui um importante papel.

Relembro aqui distintas (in)visibilidades, nomeadamente: a (in)visibilidade
histdrica, a (in)visibilidade civica, a (in)visibilidade cientifica, pelas quais a infancia e as
criancas tém sido alvo ao longo dos tempos, dai que os estudos (investigacdes,
dissertacOes) levadas a cabo por dreas como a Sociologia da Infancia se revelem tdo
importantes e excepcionais, na medida em que abrem espacos de visibilidade — onde

cada crianca seja autor e actor do seu percurso de vida, onde a voz e a vez de cada

crianca e de todas tenha espaco e tempo, evitando e precavendo um percurso no
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sentido das imagens redutoras construidas no passado em redor das criangas: “A
decidida entrada das criancas e da infancia na agenda da opinido publica e dos
sistemas periciais produtores de conhecimento sobre a sociedade ndo pode deixar de
ser sendo a expressao da relevancia social da infancia neste final de século.” (ibidem:
11)

Recuo um pouco no tempo, pois os direitos da criangca comparativamente a outros
direitos, sdo de facto muito recentes. O conceito de direitos individuais surgiu no séc.
XVIl, sendo um mecanismo formal de regulacdo de tensdes entre instituicbes e
individuos, entre a liberdade, solidariedade e igualdade, como afirma Alderson.

Em 1914, Englantine Jebb iniciou uma caminhada - que poderemos afirmar que
ainda hoje é relembrada e trabalhada pela sociologia da infancia — no longo percurso
dos direitos da crianca, com a promocdo da primeira carta dos direitos da Crianca,
onde sdo salvaguardados os direitos a necessidades basicas e a protec¢ao contra
abusos e negligéncia — direitos de provisdo e proteccao.

Em 1959, com a primeira declaracdo das nag¢des unidas, sao contemplados os
direitos de proteccdo contra a exploracao e discriminacdo; sendo que em 1979 deu-se
o inicio da redac¢ao da convencao dos direitos da crianca, promulgada em 1989, onde
surgiram acrescidos os direitos e participacao.

Os dois primeiros direitos supracitados — provisdo e proteccdo — sdo aceites
normalmente de forma positiva, pois sdo benéficos, necessarios e incondicionais. Ja os
direitos de participacdo ndo merecem uma aceitacdo tdo pacifica — sdo mais
controversos.

Segundo a Convencdo dos Direitos da Crianca, definimos direito a participacao
como “(...) o reconhecimento explicito do direito de a crianga “exprimir livremente a
sua opinido sobre questées que lhe respeitem, sendo devidamente tomadas em
consideracdo as opinides da crianga”(artigo 129) (...)” Assim, “a crianca tem direito a
liberdade de expressdo. Este direito compreende a liberdade de procurar, receber, e
expandir informacdes e ideias de toda a espécie, sem consideragao de fronteiras, sob a
forma oral, escrita, impressa ou artistica ou por qualquer outro meio a escolha da

crianca. (artigo 132) ” (Almeida e Vieira, 2006: 93)
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Mas, ndo é obviamente tao simples a concretizacdao desses mesmos direitos, até
porque existem inumeros factores de privacdo da infancia, nomeadamente os que, por
sua vez, se correlacionam com a exclusao social.

Tendo como conceito de exclusdao social, a privagao no acesso a direitos sociais
nos diferentes dominios e a participacdo civica, trata-se também, de um processo
social que favorece parte de uma sociedade, vedando o acesso ou mesmo restringindo
o de outros, em questdes de igualdade. Penso que consciente, ou mesmo
inconscientemente, é o que se verifica ainda hoje — sendo fim ultimo da sociologia da
infancia, combater estas “mentalidades e inconsciéncias”, sendo urgente a mudanca e
reafirmacdo da infancia enquanto categoria social geracional.

Contrariamente, o que se pretende é a inclusdo social — proporcionar o pleno
usufruto de direitos sociais nas suas diferentes dimensdes, igualitariamente. Ao serem
propostas e construidas politicas publicas para a infancia, torna-se claro o esfor¢o de
mudanca, no sentido da igualdade de direitos e de participacdo, tentando banir os
factores de exclusdo social — permitindo que a crianca seja efectivamente actor social
pleno.

Para além da violacdao de direitos, existe também a restricdo, nomeadamente
nos direitos civicos e politicos, onde a infancia é colocada a parte, quer na sua
expressao quer na tomada de decisdo e participagdo — bem visivel no nosso sistema.

Existe uma necessidade urgente de construir politicas para a inclusdo social da
infancia, protegendo os excluidos e tentando alterar as condi¢cbes que levam a
exclusdao — de facto, é po6-las em pratica para além do papel, é torna-las reais e
concretas.

Contemporaneamente emerge a imagem de crianga-cidada, entendida como ser
dotado de direitos — o que ndo é suficiente, pois terd que ser capaz de construir-se
como referencial de uma politica inclusiva. E necessério articular os actores sociais (as
criancas) com os seus contextos de insercdo, a condicdo geracional da infancia como
heterogeneidade social, a igualdade de direitos com a diversidade cultural, identidades

individuais e colectivas, a protec¢do com a participacao:
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“As criancas possuem perspectivas variadas e interessantes
acerca da sua educagdo. Recuperamos com elas ideias para contribuir
para as discussdes de grupo acerca dos seus direitos (ou a sua
auséncia) (Alderson e Arnold, 1999) e a forma como elas podem e de
facto contribuem para a melhoria das suas escolas, nomeadamente
através das suas capacidades de mediagao entre pares e de resolucdo
de conflitos (Highfield School, 1997) e a sua inclusdo respeitavel

(Cleves School, 1999).” (Soares, 2003: 16)

N3do posso ver a globalidade das criancas, quando estou perante uma crianga que
é igual a si mesma, que pertence a um grupo especifico, com caracteristicas préprias,
com uma cultura que é a sua ou do seu grupo, que pretende ou deveria ser
incentivada a participar, a ser activa, nunca esquecendo que, tal como outros,
necessita de proteccdo — ndo poderemos limitar-nos a ver, temos que aprender a
observar: “Ha uma evidéncia crescente que as criangas mais pequenas podem tomar
decisGes informadas e responsdveis, as quais sdo tidas em conta seriamente pelos
adultos.” (ibidem: 15)

Apesar de contraditéria, a administracdo simbdlica da infancia desenvolveu-se e
potenciou, com base na afirmacao dos direitos da crianca, que esta abrisse as portas
para o longo caminho que é a participacdo das criangas na sociedade.

A administracdo simbdlica da infancia exprime-se na criacdo de regras na
fundacgdo de instituicdes e na formulagao de principios e orientagdes que configuram a
norma social da infancia — formas convencionadas de ac¢do, junto das criancas.

Como afirma Sarmento:

“A administracdo simbdlica da infancia desenvolveu-se e
potencializou-se de maneira contraditéria: por um lado, refinaram-se
os procedimentos de controle, complexificando-se o modo de
inducdo de comportamentos convergentes das criangas, (...). Por
outro lado, vem crescendo a afirmacgao dos direitos da criancga, quer
sob uma forma legal, principalmente através da consagracdo da

Convencdo dos Direitos da Criangca, quer, de modo muito mais
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impressivo, através de um movimento cosmopolita e
alterglobalizacdo, baseado em multiplas organizacdes nao-
governamentais propulsoras de uma ideia renovada de cidadania da
infancia, isto é, de uma efectiva afirmacdo do protagonismo, da
autonomia e da capacidade participativa das crian¢as na sociedade.”

(2004: 17)

Reflectindo conjuntamente com Natalia Fernandes, posso privilegiar uma
intervengdo social com criangas baseada nos seus direitos, permitindo deste modo,
acentuar uma imagem social da crianca enquanto sujeito de direitos e com ac¢do
social, consequentemente devo criar e reservar espagos sociais para a participagao
infantil.

Deste modo, posso pensar na intervencao e investigacdo social com criangas de
uma forma holistica, reconhecendo a equidade e interdependéncia dos direitos que
estdo consagrados a crianca.

Em termos conclusivos constato que o surgimento e consolidagdo da sociologia da
infancia, enquanto area cientifica com preocupacbes visiveis, no que concerne a
valorizacdo da categoria social da infancia, enquanto produtora de conhecimento
social; bem como, o ressurgimento e consolidacdo de novas perspectivas acerca da
imagem da criang¢a, como sujeito de direitos, entre eles o de participa¢ao; as criangas e
a infancia tiveram e tém uma nova visibilidade.

Perfilho pensamentos como o de Manuela Ferreira (2004), e entendo que
deveriamos realizar estudos ndo apenas sobre as criangas, mas sim, com as criancas -
descobrindo deste modo o actor-crianga e a sua agéncia “escondida”; dando-lhes voz —
reconhecendo as criangcas como produtoras de sentido, como sujeitos de
conhecimento, assumindo como legitimas as suas formas de comunicacgao.

Também Guimaraes e Colesanti nos alertam para a multiplicidade de formas de
comunicacdo das criancas: “Desde crianca o homem procura comunicar-se com o
mundo, primeiro por meio do choro, depois gestos, e, aos poucos, vai conquistando
seu proprio espaco através de cddigos de expressao. E um desses codigos manifestado

por todas as criancgas é o desenho.” (2007: 23)
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Sao multiplas as formas de expressdo infantil — a expressdo oral, a escrita, os
siléncios, as expressées faciais e corporais, etc. No dia-a-dia de um Jardim-de-Infancia,
posso observar multiplas estratégias de comunicacdo, de transmissdo de
pensamentos, ideias, emogdes e até mesmo de opinides — cada crianga encerra em si
um aglomerado expressivo, com o qual comunica, interage, expressa e cria, no seu
grupo de pares e com os adultos. E de salientar que: “O desenho representa uma das
mais antigas formas de linguagem, de expressao, utilizada pelos homens desde a sua
inscricdo na Terra, e é muito comum entre as criancas.” (Guimaraes e Colesanti, 2007:
22)

O desenho infantil é, fortemente, mais um modo de expressdo, assumindo um

papel preponderante na expressao infantil, como refere Sarmento:

“O desenho infantil insere-se entre as mais importantes
formas de expressdo simbolica das criangas (...) porque o desenho
precede a comunicagao escrita, (...) porque o desenho infantil, ndo
sendo apenas a representacdo de uma realidade que é exterior,
transporta, no gesto que o inscreve, formas infantis de apreensdo do

mundo (...).” (2007: 2)

E necessério olhar para um desenho infantil e, ver para além do rabisco, para
além da cor, para além da configuracao. Precisamos de o interpretar, de o “fazer
falar”, precisamos de dar vez e voz as cores, aos riscos, rabiscos... (contextualiza-lo)
precisamos da crianga produtora para o compreender (parceiros de investigacao).

Segundo Guimaraes e Colesanti, “Torna-se entdo imprescindivel o didlogo entre
a crianga/autora e o adulto/intérprete como condicdo fundamental para interpretacido
do sentido, visto que os significados e os sentidos das figuras sdo explicitados pelas
palavras.” (2007: 25)

Definitivamente teremos que deixar a crianga com direitos de participacdo, sair
do papel e passar a accdo — reeducando e inventando espacos e tempos onde as
culturas infantis possam, de facto, existir.

No seguimento desta linha de pensamento, encontro pertinéncia no

desenvolvimento da dissertacio em questdo, reforcando a ideia de que, numa
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perspectiva sociolégica, o desenho infantil serd entendido como uma producdo
simbdlica de um grupo social do tipo geracional, a infancia, e ndo apenas como uma
producdo independente e individual de uma crianca — a autora, a criadora desse
mesmo desenho.

Somos alertados por Sarmento (2007), para o facto da andlise do desenho
infantil dever contemplar um triplo enquadramento (articulando-os entre si), “como
um acto realizado por um sujeito concreto”; “num quadro da cultura de inser¢cdo que
autoriza ou inibe a expressao grafica da crian¢a”; e por ultimo, “como uma expressao
geracional especifica”.

Se tivermos presente que as mudancas sociais tém efeitos e consequéncias sobre
as diferentes geragdes, entdo temos consciéncia que a infancia, enquanto categoria
social geracional, é afectada de diversas formas. Tudo é “contabilizado” neste ambito,
desde o seu sexo, a sua cor, a sua religido, a classe social e até mesmo o seu pais de
origem. Cada crianca tem um percurso diferente, tendo em consideracdo todos estes
factores; ndo sdo todas as criancas afectadas da mesma forma, pois apesar de serem
todas criangas, nao sao todas a mesma crianga.

A analise sociolégica do desenho infantil tende, na minha opiniao, a afastar-se de
analises ja elaboradas noutras areas cientificas, ndo querendo com isto dizer, que a
andlise socioldgica recuse outros estudos acerca do tema (é também indispensavel que
se verifigue um didlogo interdisciplinar); mas tdo somente, deveremos sublinhar que
existem diferencas no que concerne a tipologia de andlise, ao processo de analise, a
participacdo, a co-autoria, a co-responsabilidade, a parceria no processo e a
contextualizacdo da prdpria investigacdo — ndo nos propomos analisar categorias ou
estadios de desenvolvimento, mas contextos, processos, relagées e ac¢des sociais.

Parece-me pertinente a dissertacdo nesta drea, na medida em que:

“S3o escassas as producbes criticas de uma concepcao
gradualista do desenho infantil bem como aquelas que se centram
expressamente naquilo que o desenho da crianca significa a partir do
seu préprio campo, isto é, objectos artisticos susceptiveis de uma
leitura a partir da expressividade das linhas, dos tracos, das formas e

das cores que neles se inscrevem.” (Sarmento, 2007: 4)
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Regra geral, pensamos que o desenho infantil é analisado exteriormente ao seu
autor, querendo com isto dizer, que a andlise serda mais adultocéntrica e
descontextualizada, onde se podera dar énfase aos patamares de desenvolvimento da
crianca, as fases do préprio desenho; esquecendo-se, ou ndao considerando, uma
contextualizacdo do préprio desenho, da perspectiva da crianca, da cultura e das
condigdes sociais da crianga — responsavel desta forma de expressao: “Os desenhos
sdo decorrentes de processos culturais de aprendizagem de regras de comunicacao,
com os seus conteudos e as suas formas, e dependem fortemente das oportunidades e

das condi¢cGes de comunicacdo que sao propiciadas as criancas.” (ibidem: 7)

No quotidiano do jardim-de-infancia, observo diversas vezes a execucdo de
desenhos, e em cada um deles é visivel tanto a procura de semelhancas com objectos,

pessoas e animais, quanto a invencao, a criatividade de mundos do faz-de-conta:

“Os desenhos das criangas sdao actos comunicativos e, portanto,
exprimem bem mais do que meras tentativas de representacao de
uma realidade exterior. (...) as criancas desde as suas garatujas
iniciais, atribuem significados aos seus desenhos que desmentem a

representacao directa e a intencdo realista.” (ibidem: 9)

Por tudo quanto foi reflectido anteriormente, perfilho a ideia de Sarmento,
guando afirma que é possivel interpretar os desenhos infantis, como actos de cria¢do
cultural, como formas de ac¢do social; bem mais do que processos psicolégicos de
desenvolvimento — atendendo as condi¢des sociais de producdo do préprio desenho
que, estdo também elas, directamente co-relacionadas com as condicdes
socioculturais do produtor.

Posso concluir a ideia de Sarmento, reforcando-a com o pensamento de

Guimaraes e Colesanti, que referem:

“O mundo real esta dentro da crianca e depende das suas

percepgles, dos seus sentimentos. Com esse pensamento podemos
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concluir que o desenho da crianca ndo é apenas a representagdo
pura, visual do objeto e sim uma representacdo baseada na
experiéncia que a crianga possui em particular, na qual deixa

expressa as suas emogoes.” (2007: 29)

“Estou com os que acham que ndo ha arte neutra. Mesmo sem nenhuma
intencdo do pintor, o quadro indica sempre um sentido social”.

Candido Portinari

Nas relagbes entre pares e com os adultos, as criancas interpretam, partilham,
reproduzem, reformulam, reajustam codigos culturais e, através do desenho podem
exprimir ideias, sentimentos, opinides — pelo que deveremos estar atentos, criando
espacos e tempos de participacdo e expressao infantil, valorizando esta e, todas as
formas expressivas das criancas: “O desenho é como uma linguagem que se utiliza,
prioritariamente, para a crianca dialogar consigo prépria, (...) com as coisas que
inscrevem no papel e com os colegas que partilham a pratica comum do desenho.”
(Sarmento, 2007: 16) “O desenho das criancas é, afinal, o desenho de um mundo.”

(ibidem: 20)

“Todos aprendem com o0s outros e consigo préprios, a exprimir a
linguagem especifica da sua pessoa e a falar a lingua especifica da sua
cultura”.

Jodo dos Santos (1983)
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4 — Uma pincelada uma voz...

“As emocgdes sentem-se, 0s sentimentos vivem-se, os gestos
explicitam o que dentro de nds se passa; o traco perpetua o
gue vivenciamos no limite do que condescendemos em
mostrar.”

Jodo dos Santos (1983)

Com um traco e, mais outro, foram permitindo que também eu fizesse parte
daquele grupo... ndo somente como educadora mas, essencialmente como membro,
que também aprende com as relagdes, “com os meninos”, com as brincadeiras e com
os desenhos... afinal, “A Teresa ainda anda na escola!” (Bruna, 5 anos)

Iniciei o pedido para celebra¢ao de um protocolo com o Agrupamento de Escolas

para, posteriormente solicitar autorizacdo aos Encarregados de Educacdo:

“O processo de autorizacdo do Agrupamento de Escolas, para a realizacdo da
Investigacdo foi moroso, o que prolongou também no tempo, o pedido de autorizacdo aos
Encarregados de Educacdo. Apds um tempo consideravel de negociacdo — pois o facto de
recolher imagens foi um obstdculo — o Agrupamento aceitou o protocolo de colaboracao e
autorizou a investigacdo no JI de Pedras Rubras.

O processo de autorizacdao dos encarregados de educacdo teve dois aspectos distintos:
Os encarregados de educagao que conviviam diariamente comigo autorizaram rapidamente os
seus filhos a participarem; os encarregados de educacdo que ndo iam habitualmente ao JI,
receberam o pedido de autorizagdo, o que tornou o processo mais moroso, pois alguns
encarregados de educac¢do solicitaram esclarecimentos relativamente ao processo e, sO
posteriormente, autorizaram (na sua maioria) os filhos a participarem.

O grupo é constituido por vinte e cinco criangas e somente uma crianga ndo foi
autorizada a participar. Vinte e uma criangas foram autorizadas em Fevereiro; trés criancgas
foram autorizadas em Abril, apds a autorizacdo e manifestacdo por parte das criancas, em
colaborar na investigacdo, os encarregados de educacdo concordaram em assinar, também
eles a autorizagdo.”

Notas de Campo, Fevereiro de 2009
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Apbés um longo processo para obtencdo de autorizacbes, para recolha e
publicacdo de imagens, das e com as criangas (no Agrupamento de Escolas e com os
Encarregados de Educacdo), estavam reunidas as condi¢Ges para partilhar com o

grupo, as minhas intengdes relativamente a investigagao.

“Considerando o facto de que as criangas nao tém condi¢Ges
de autorizar ou recusar a sua participagao nas pesquisas, € necessario
recorrer a mediagdo com os pais com vista a autorizagdo para que
elas sejam sujeitos da investigacgdo. No entanto, mesmo com
autorizagdo, outros problemas éticos permanecem: como tratar os
nomes e rostos das criancas?; coloca-se o nome verdadeiro ou falso?;
e as fotos e filmagens, quem autoriza?; como fazer a devolugao as
criancas e as instituicGes sem comprometer e expor as crian¢as?”

(Cerisara, 2004: 50)

Foram questdes como estas que me levaram a elaborar uma autorizagao
perceptivel para as criancas, onde cada uma manifestasse, ou ndo, vontade em
participar na pesquisa, percebendo em que consistia, e onde poderia também, optar
por escolher outro nome. Estes pormenores foram discutidos com os Encarregados de
Educacdo, que deram total liberdade as criangas para optarem (ou ndo) por outro
nome. No que diz respeito as imagens, os encarregados de educacdo manifestaram a
sua preferéncia pela omissdao de imagens com a cara das criangas, pelo que essas
imagens serdo desfocadas.

Para colmatar alguns dos problemas éticos supracitados, o preenchimento da
autorizacdao das criangas, conjuntamente com as autorizacdes dos encarregados de
educacdo e varias conversas informais, foram de facto fundamentais — nao significando
que supriram todos os problemas, mas existiu, de facto, uma preocupa¢dao para os

reduzir.

“Como todos os dias, hoje, sentamo-nos para mais um momento de partilha e

planificacdo, em grande grupo, logo pela manha. Todos falaram do seu fim-de-semana: das
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actividades em familia, das brincadeiras, das rotinas... Chegou a minha vez de falar — aproveitei

esse facto para explicar que no fim-de-semana estive a fazer um papel (uma autoriza¢do) para

0s meninos preencherem. Algumas criangas pediram-me para ver e, resolvi explicar para que

servia o papel. “Estou a estudar numa escola, que se chama Universidade do Minho e,

precisava da vossa ajuda para fazer um trabalho. Neste papel vocés podem dizer se querem ou
» ou

ndo participar”.

Notas de Campo, Fevereiro de 2009

Posteriormente a minha simples explicacdo, acerca do preenchimento da
autorizacdo, foram surgindo iniUmeras questées acerca do conteudo do trabalho,
acerca da “minha escola” (Universidade do Minho): “Esse trabalho é para o teu
professor?” (Angela, 5 anos); “Na tua escola tens meninos?” (David Malheiro, 4 anos);
“Onde é a tua escola?” (Rui, 5 anos). Era fundamental e, senti necessidade de

aprofundar a minha explicacdo acerca do trabalho a realizar com as criangas.

“Sempre com olhares curiosos, o grupo de criancas foi seguindo o meu raciocinio: “Eu
vou fazer um trabalho sobre os desenhos que vocés fazem...”, logo de seguida algumas vozes se
fizeram ouvir: “Podes ver os meus!” — afirmou a Bruna; “Eu quero ajudar!” — prontificou-se a
Mariana — enquanto outras criancas se mantinham caladas, quietas, concentradas na
visualizacdo do papel (autoriza¢do).

Tornei mais claro o processo: “Vou conversar com vocés acerca dos vossos desenhos,
vou tirar fotogrdfias...” Acrescentando o Tiago Ferreira: “Mas nos ja tiramos fotogrdfias... tu
tiras quando fazemos coisas na sala!” — Explicitei que para o trabalho precisava de fotografias
dos desenhos e, provavelmente também precisaria dos desenhos para tirar uma fotocdpia.
Também iria precisar, algumas vezes de filmar os meninos a desenharem ou gravar a sua voz
enquanto desenhavam... o que iam dizendo acerca dos desenhos...

Notas de Campo, Fevereiro de 2009

As questOes levantadas pelas criangas, ora me davam a conhecer as suas
opinides sobre a apresentacdo do meu trabalho, ora pretendiam dar a conhecer o meu
novo papel como investigadora — observando e registando enquanto desenham, isto é,
para poder redefinir os papéis. Uma vez explicitada a finalidade da “folha” (autorizacado

das criangas — anexo 3) resolvi explicar pormenorizadamente o conteludo da
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autorizacdo: as imagens, os espacos para desenhar, as cores a utilizar — consoante a
crianca estivesse interessada ou ndo em participar.
Prontamente a maioria do grupo pediu para preencher a folha, dirigindo-se

para a drea da “plastica”:

“ “Eu quero participar!”, “Teresa eu vou-te ajudar!”, “Se é para a tua escola, eu
ajudo!”. Algumas criangas mantiveram-se pensativas, mas aos poucos pegavam na folha e iam
preenchendo. Uma crian¢a, o Alexandre, verbalizou:”Eu ndo quero fazer desenhos! Ndo te
quero ajudar!” (4 anos) — a s0s, pedi-lhe para pintar a bola vermelha (ndo quero participar),
para me lembrar da sua opg¢do. Em siléncio, sentou-se numa cadeira junto a mesa redonda e
comecou a pintar a bola vermelha.”

Notas de Campo, Fevereiro de 2009

Considerando valida e pertinente a opinido de Bogdan e Biklen: “Conduzir
investigacdo qualitativa assemelha-se mais ao estabelecimento de uma amizade do
que de um contrato. Os sujeitos tém uma palavra a dizer no tocante a regulacao da
relacdo, tomando decisdes constantes relativamente a sua participacdo.” (1994: 76)
acrescentaria que, tratando-se de criancgas, cabe ao adulto colmatar as lacunas, para
gue cada crianc¢a (em cada investigacdo, de uma forma ludica e adequada a sua idade)

fosse capaz de manifestar ou ndo disponibilidade e interesse na participagao.

Aos poucos as mesas da

area da “plastica” (seis) iam
P ficando preenchidas — quase todos
_ 7|'

A estd a fazer um trabalho para a

preencheram a “bola verde”,

-i.r-E como sinal de que queriam

S _
) )

Wik e - participar neste trabalha, pormue

participar no trabalho. Fui ouvindo

um burburinho e risos, a medida

que iam apontando para a minha

— fotografia... comentavam o

Imagem 4 — Autorizac3o das criancas desenho uns dos outros (auto-

retrato) ... riam...riam muito!
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O tempo ia passando e, os colegas observavam o Alexandre que, coloria a bola
em tom vermelho, suscitando algumas observacdes por parte dos colegas: “Olha ele
ndo vai ajudar!” (Ana Filipa, 4 anos), “Ele ndo quer fazer desenhos!” (Gongalo, 5 anos)
— 0 Alexandre observava os colegas, em pequenas pausas que intercalava com a
pintura.

Apds o preenchimento da autorizagdo, as criangas entregavam-na com um
sorriso, com perguntas e ansiedade: “Quando vamos desenhar?” (lara, 5 anos), “Hoje
vais tirar fotografias?” (Maria, 5 anos) — expliquei que este trabalho ia durar muito
tempo... “Tu dizes quando te ajudarmos?” (Maria, 5 anos) — percebi que queriam que
verbalizasse quando estaria a recolher desenhos, imagens ou sons para o meu
trabalho... Comprometi-me entdo, a avisar o grupo acerca das minhas intencGes de
recolha de material para o trabalho.

Questionei-me muito acerca de tornar este processo completamente claro e
transparente para as criancas, mas a minha palavra e compromisso assumidos, seriam
de co-participacdo, de co-responsabilizacdo, num processo onde caminhariamos lado a
lado — correndo o risco, de inicialmente, os resultados das recolhas serem um pouco
comprometidos, condicionados.

Entendo a participacdo das criancas, de uma forma activa, onde tomam
decisbes, intervém e esbocam os caminhos a percorrer - seja no dia-a-dia do Jardim-
de-infancia (nas planificacGes, nas escolhas de projectos, na dinamiza¢do das areas,

entre outros) - seja neste percurso que iremos percorrer, para o estudo em questao:

“Participacao infantil: tem como objectivo garantir a
legitimidade e incidéncia social do protagonismo infantil. Para tal ndo
é suficiente o incentivo das actividades da crianca no interior do
grupo, é também fundamental facilitar a abertura de espacos onde as
suas opinides e iniciativas tenham margem de aceitacdo, de
negociacdo e obviamente adquiram visibilidade:” (Soares e Tomas,

2004:154)
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...uma cor uma acgéo...

Ao longo deste percurso foram varios os momentos de partilha, de reflexao, de
reformulacdo de estratégias, onde a voz e a vez, de cada e todas as criancas teve, de
facto, um tempo e um espaco. Partilhamos as recolhas (quer graficas, quer
audiovisuais), gerimos estratégias, reformulamos acc¢bes e, fomos colorindo juntos,
este percurso...

O Trabalho de campo comegou:

“(...)refere-se ao estar dentro do mundo do sujeito (...) — ndo
como alguém que faz uma pequena paragem ao passar, mas como
guem vai fazer uma visita; ndo como uma pessoa que sabe tudo, mas
como alguém que quer aprender; ndo como uma pessoa que quer ser
como o sujeito, mas como alguém que procura saber o que é ser

como ele.” (Bogdan e Biklen, 1994:113)

Foi com esta forma de pensar que demos inicio a este percurso, onde o
caderno, a caneta, o gravador dudio, a maquina fotografica e de video, eram 0s nossos
companheiros diadrios: “No nosso entender, a palavra e a imagem complementam-se
entre si e apresentam diferentes varidveis interpretativas no cruzamento dos olhares

entre o observador e o observado.” (Pais, 2008: 98)

“Hoje surgiram inumeros desenhos relacionados com as actividades que
desenvolvemos. Resolvi pedir as criangas para gravar (dudio) enquanto realizavam os desenhos
— tal como tinha ficado acordado, eu teria que dizer quando os desenhos eram para o “meu
trabalho da escola”:

- Posso gravar o que vocés dizem enquanto desenham? — pegando no gravador

Algumas criancas olharam para mim e, de seguida para os colegas que também
estavam a desenhar. Sorriram... houve silencio...

- Podes! —Verbalizou a Mariana

Os restantes colegas em siléncio, acenaram com a cabega — penso que estavam um
pouco envergonhados, mas sorriam. Decidi colocar o gravador no centro da mesa.

- Parece um telemovel! — Afirmou o Rui
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As criangas esbocaram um sorriso maior e mais audivel, olhando fixamente para o
aparelho.

Inicialmente, o gravador no centro da mesa, causou burburinho, risos e distraccdo.
Algumas criangas paravam de desenhar e olhavam-no fixamente. Passados uns instantes
recomecaram os seus desenhos, embora um pouco mais calados do que habitualmente. “

Notas de Campo, Abril de 2009

Tal como o gravador audio, a gravacao de video também causou algum impacto
no grupo. De certa forma as criangas inicialmente agiram, condicionadas pelo
equipamento: umas criangas mantiveram-se imdveis sérias e sé passado algum tempo
agiram de forma natural; outras criancas, reagiram de forma mais agitada, brincando a
frente da camara e verbalizando sons, rindo — demorando um pouco mais a agirem de

forma natural.

“Em grande grupo, na drea de acolhimento, conversamos sobre a gravacdo de
imagens, pedindo autorizacdo as criancas para filmar, enquanto desenhavam, pois a actividade
que iam realizar era muito “engracada”:

- Posso filmar? — Perguntei.

- E depois vais mostrar ao teu professor? — Questionou o Tiago Ferreira.

- Sim, vou mostrar os trabalhos e o video.

- Entdo td bem! — Aprovou o Tiago.

Parecia que esta era a “voz de todas as criangas” pois, cada crianca comegou a
organizar-se no espaco, levantando-se da area de acolhimento, dirigindo-se para a area da
“pldstica””.

Notas de Campo, Abril de 2009

“(...) a forma como o visual serve de suporte a representacado
do quotidiano e como os documentos que o configuram podem
constituir, por seu turno, instrumento privilegiado da investigacao

em ciéncias sociais.” (Pais, 2008: 21)

Relativamente a recolha de imagens com a maquina fotografica ndao existiu

qualguer comentario por parte das criangas, ndo se revelando nenhuma atitude
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diferente da habitual. Penso que esta atitude esteve relacionada com o facto de este
equipamento ser uma constante no dia-a-dia das criangas, na sala de JI — diversas
vezes por opc¢do propria ou, a pedido das criangas recolhia imagens dos processos e/ou
actividades que iamos realizando, para posterior visualizagdo e registo das actividades.

N3ao demorou muito tempo para que a reacgao perante os equipamentos de
recolha fossem tratados da mesma forma que a maquina fotografica — rapidamente
eram, também eles, parte da sala do JI — cuidavam dos materiais, pediam para os usar,

pediam para ver as imagens e ouvir as vozes.

“Quer em grande grupo, quer em pequenos grupos as criangas abordavam-me acerca
do “trabalho da minha escola”. Havia curiosidade em saber mais — se ja tinha mostrado ao
meu professor, se me estavam a ajudar, se eu queria mais desenhos, se ia gravar mais. Por
vezes, tentava perceber se as estratégias e metodologias utilizadas estavam a ser “agradaveis”
para as criangas. Tentei perceber se as gravagdes os incomodavam, se ainda alterava os seus
comportamentos.

Ao longo do tempo verifiquei que quer o gravador dudio, quer o de video faziam parte
dos materiais da sala. Algumas criangas ignoravam-nos e, outras pegavam neles, com cuidado,
para ndo estragar. Mas, nenhum deles era entrave para a “normal” realizacdo de actividades.

As proéprias criancas relembravam, durante as actividades de grupo, ou individuais, que
era preciso tirar fotografias, filmar.”

Notas de Campo, Maio de 2009

Um momento muito especial era a partilha de imagens e sons com o grupo —
quer através de computador ou tela, quer simplesmente através da reproducdo no
proprio equipamento: “(..) é preciso entdo constatar a intervencdo decisiva da
imagem directamente captada e transmitida (...) e, portanto, a totalidade de uma
expressao em que se dizem ao mesmo tempo o gesto e a palavra, o movimento do
corpo e o do discurso, o tempo e o espaco das relagdes sociais.” (Pais, 2008: 177)

As actividades eram relembradas com entusiasmo e recordados os autores, as
historias, os momentos, a brincadeiras... a meméria estava muito presente e os
sorrisos indiciavam o “gozo”, a ludicidade, a importdncia da participacdo e

envolvimento no trabalho.
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“Desta forma enriquecem e validam a minha recolha de
informacdo, dando-me oportunidade de confirmar junto delas a
fidelidade as suas “falas” e as minhas interpretacdes (...)” (Ferreira,

2002: 162)

“Os olhares completamente concentrados no LCD e, a transmissdo de imagens de
video comegou. A magia da imagem, deu lugar a magia das palavras, dos sentimentos, das
opinides. O riso rasgou o rosto de alguns, o dedo indicador apontou, com entusiasmo, um
momento particular. Ouvi risos, gargalhadas e siléncios. Atentamente partilhamos o momento,
em que mesmo a chegada da auxiliar de educagdo ndo conseguiu distrair: “Somos nds!” — disse
o Rui, apontando para o LCD, tentando mostrar a auxiliar mas, nem por um segundo desviando
oolhar.”

Notas de Campo, Maio de 2009

Nao menos importantes foram as audi¢cdes das gravagdes audio:

“Tal como na visualizacdo de video, as criancas mostraram-se entusiasmadas com a
audicdo das gravacdes audio. Mas, esta foi para mim muito mais rica, em termos de recolha e
registo de dados — pois o grupo encontrava-se sentado, em roda, concentrado na audicdo. Os
olhares, os risos e sorrisos, as gargalhadas, as expressées foram muito mais visiveis, audiveis e
partilhadas. Os corpos estavam irrequietos, a cumplicidade nos olhares era constante...
Identificavam-se a si e ao amigo(a), parecia que os dedos das maos ndo paravam de apontar!
Cada vez que se ouvia uma nova voz, os dedos inclinavam-se na direc¢ao da crianga que se
fazia ouvir na gravacdao. Acharam imensa graga ao ouvirem e reconhecerem a voz dos outros e
a sua. E o conteldo, sera que eles relembram o que disseram? Concordam e confirmam? Bem,
neste momento sé me ocorre que ndo devem estar a prestar muita aten¢do ao conteldo mas
sim, ao “jogo”, a ludicidade de se ouvirem.

- Lembram-se de dizerem o que estd gravado?

-Sim! — Responderam em coro.

-0 que acham?

- E giro!- afirmou a Bruna

-E muito giro! — confirmou a Maria.

-Ele fica com uma voz esquisita! — disse o Rui, apontando e olhando para o Tiago.

- Eu ndo pareco eu! — concorda o Tiago Ferreira.
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Perguntei a cada um se se reconhecia na gravacao, se se recordava do que disse e se se
lembrava do desenho acerca do qual estava a falar. Para minha admiragcdo a maior parte
recordava-se de tudo e de mais alguns pormenores que ocorreram durante a actividade — a
entrada de alguém na sala, a disputa por algum brinquedo ou material.”

Notas de Campo, Maio de 2009

Este processo é muito semelhante ao descrito por Manuela Ferreira, que

explicita:

“A devolucao dos registos graficos as criancgas, sob a forma de
leitura quando solicitada ou aquando de um pedido meu de
esclarecimento, bem como das fotografias, teve, além do objectivo
ético de lhes “prestar contas” das minhas préprias ac¢des com elas, a
finalidade de captar comentdrios acerca de mim, das situacGes ou
dos sujeitos nelas envolvidos. Enriquecia, assim, a pesquisa com
novos contributos seus e tornava mais rigorosa a descri¢ao inicial.”

(Ferreira, 2004: 56)

N3do somente as criangas enriqueciam e validavam os registos dos
equipamentos (video e d4udio) mas, também e fundamentalmente, o faziam

regularmente com o “caderno” (o meu didrio de campo):

“Ao longo das actividades espontaneas nas dareas, fui registando a elaboracdao de
desenhos na area da “plastica”. Por vezes o gravador estava pousado no centro da mesa, por
vezes eu propria me sentava junto a mesa e observava — tomando notas e fotografando os
desenhos. Este processo foi fazendo parte do dia-a-dia, ja ninguém se sentia “envergonhado”,
intimidado ou mesmo distraido pelos materiais de recolha. Por esta ou aquela razao, por
vezes, nao registava no didrio ou ndo fotografava um desenho e, eram as criangas que se
aproximavam de mim dizendo: “Tiras uma fotografia ao meu desenho!”; “Ndo tiras foto?”.”

Notas de Campo, Maio de 2009

“Por conseguinte, aquilo que pode ser interpretado, em termos

{

adultocéntricos, como “interrupcdao” do trabalho de registo constitui-se numa outra
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forma de inclusdo das criangas no trabalho de pesquisa como participantes activas.”

(ibidem, 2004: 59) Mais uma vez, com as criangas vivenciamos momentos de inclusao:

“la escrevendo as minhas notas e, por vezes, era interrompida por:

- O que estds a escrever? — perguntou a Bruna.

- O que tu estds a dizer sobre o teu desenho!

- Porque é que ndo escreves aqui? — apontando para a folha onde estava a desenhar.

E foram muitas frases como esta, que me levaram a escrever, por vezes, junto ao
desenho o que iam dizendo (somente a identificacdo feita das pessoas e objectos), pois para
mim ndo deixava de estar a interferir e “rasurar” o desenho. Para elas, criancas que pediam
para escrever na folha de desenho, era habitual — pois outros adultos o faziam normalmente. A
certa altura quase todas as criancas verbalizavam e descreviam o desenho, esperando que
fosse escrevendo no préprio papel o que diziam, como por exemplo a Daniela: “Escreve aqui!”
— apontando para uma figura humana desenhada); “Eu” ; “E aqui... (mudando o dedo para
outra figura humana desenhada) Mde!”.

Algumas criancas chegaram mesmo a verbalizar que: “Se tu escreveres aqui
(apontando para a folha de desenho) a Mamd e o Papd ja percebem!” (Bruna)

Notas de Campo, Maio de 2009

Através dos momentos de inclusdo, tenho também a oportunidade de valorizar
tudo quanto envolve as criangas nas suas ac¢des, nomeadamente as atitudes. A cada
momento conhecgo, ou tento conhecer um pouco mais de si e do grupo.

Assim, “ (...) assumir como validos, importantes, sérios e legitimos os gestos,
risos, choros, siléncios, palavras e ac¢Ges das criangas, (...) significa procurar conhecé-
las nos seus contextos de vida (...).” (Ferreira, 2002: 152) Esses contextos de vida foram
observados, registados e reflectidos - os jogos, as brincadeiras entre pares foram
surgindo e, suscitando interesse, quer pelas relagdes, quer pelas dinamicas — muitos

desenhos se comegaram a esbogar.
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5 - ...um desenho uma participacao...

“A ludicidade constitui um traco fundamental das culturas
infantis. Brincar ndo é exclusivo das criangas; é préoprio do homem e
uma das suas actividades sociais mais significativas. (...)
Contrariamente aos adultos, entre brincar e fazer coisas sérias ndo ha
distincdo, sendo o brincar muito do que as criancas fazem de mais

sério.” (Sarmento, 2004: 25)

Em contexto de JI e no dia-a-dia de qualquer educador, o “brincar” deixa de ser
um acto isolado de uma crianga, passa a ser de um grupo... e porque ndao um acto
colectivo — onde o adulto/educador também “pode” e “deve” brincar, encarando-o
ndo como uma brincadeira, mas sim, algo mais abrangedor, como “vivenciar” e
“experimentar”, ultrapassando os limites do que é “sério”.

Todos os dias se brincava...Chegavamos, conversdvamos e cada um escolhia a
area onde gostaria de brincar: “ (...) o brincar € um dos meios de realizar e agir no
mundo (..) usando-0 como um recurso comunicativo, para participarem na vida
quotidiana pelas versdes da realidade que sdo feitas na interacgao social, dando
significado as acc¢bes.” (Ferreira, 2004: 84)

E é nessas brincadeiras, nas distintas areas da sala de Jardim-de-infancia, que
surge o faz-de-conta, que é um meio de: “(...) compreender as suas ligacbes com as
relagdes sociais que o prendem a vida real e aos usos sociais que as criangas fazem do
brincar no brincar (...).” (ibidem: 85)

Estas foram actividades muito ricas, algumas das observacdes e registos
nasceram delas e com elas. Naquele lugar e, naquele momento criaram-se lagos,

“"

surgiram aproximacdes e assisti também a alguns conflitos: “ (...) brincar é também
uma oportunidade das criangas se expressarem relativamente as suas relagdes sociais,
de as interpretarem e de reflectirem acerca da natureza do seu papel, dos parceiros e
das relagbes entre os dois, e uma oportunidade para as reinterpretarem e

transformarem” (ibidem: 87)
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Através do brincar fui observando e constatando as rela¢des, as preferéncias,
as atitudes e disputas. Tentei perceber as amizades, os siléncios carregados de

significado, os olhares cumplices entre “os(as) melhores amigos(as)”:

“Melhor se compreendem assim as criangas como produtoras
activas dos seus mundos de criangas, (...), como capazes de elaborar
uma ordem social infantil que é uma visdo intersubjectiva do mundo
e um modo de estar no mundo, construido social e culturalmente nas
interacgoes, relagdes sociais e dinamicas da sociabilidade prdéprias no
contexto de JI. (...) entre pares, emergem rotinas, regras e principios
de accdo no interior do grupo de criangas, os quais, (...) sdo por elas
usados como conhecimentos e competéncias sociais para
participarem no mundo adulto e, (...) para se afirmarem perante ele.”

(ibidem:61)

E, a brincar, comecamos este percurso, inicialmente tentando “entrar” nas
brincadeiras das criancas do grupo e, mais tarde a convite delas. Conjuntamente com
as criancas, fui-me envolvendo nas brincadeiras, nos seus grupos de jogo, nos seus
dialogos, nas suas emocodes e contradicoes: “ (...) sdo estes saberes, fazeres e sentires
instituintes, constitutivos do mundo social infantil e da sua cultura que, pela sua
génese, reconhecimento, adopc¢do e partilha em actividades quotidianas colectivas,
estruturam, por sua vez, rotinas da cultura de pares.” (ibidem: 61) E através das
actividades entre pares, fui tentando descobrir mais cores, mais tonalidades... E, fui
perguntando se podia brincar, se podia desenhar... se podia ver as criancas a desenhar,
porque brincar é dificil de definir mas indispensavel para aprender! (cf. Matthews,
2003: 27)

Cada vez mais fui fazendo parte desse brincar, o meu “trabalho para a escola”
cada vez mais fazia parte dessas brincadeiras — e cada dia surgiam mais e mais
brincadeiras relacionadas com os desenhos e, como que por magia os desenhos iam

surgindo.
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“E interessante: a partir do momento em que as crian¢as se “comprometeram” a
colaborar, participar no trabalho da minha escola, diariamente recebo “presentes” e “prendas”
— desenhos que elaboram na sala, em actividades livres: “Toma, é pr'a ti, pr'a levares pr'a tua
escola!” — tive a percepc¢do clara que, o interesse e empenho no processo de recolha de
desenhos, era uma realidade neste grupo de criancas. Por vezes, traziam de casa desenhos
para me oferecerem e seguiam, com a mdxima atencdo, qual o destino do desenho — ficavam
junto a mim até eu guardar o desenho num caderno (no didrio de campo).”

Notas de Campo, Marg¢o de 2009

O interesse das criancas ia gradualmente aumentando, relativamente a
participacdo no “trabalho”: algumas, que raramente desenhavam, comegavam a
procurar mais frequentemente a area da “plastica”, e as mesas destinadas ao desenho
livre, cada vez estavam mais preenchidas. Até mesmo a crianca que declarou “néo
quero participar”, comecgava a criar proximidade relativamente a mim, aos colegas e

aos desenhos:

“0 Alexandre, enquanto eu guardava o desenho que ele me ofereceu, questionava:

- O que é isso? — Apontando para o didrio de campo.

- O qué? — Perguntei.

- Esse livro que tu tens! — Explicou melhor.

- E um caderno onde escrevo muitas coisas sobre os vossos desenhos!

- E vais escrever o meu?

- Sim, vou!

O Alexandre permaneceu sentado ao meu lado, a espera que escrevesse...

“Hoje o Alexandre ofereceu-me um desenho... todos os dias os outros meninos e
meninas me ddo desenhos mas, o Alexandre ndo quis participar no meu trabalho e hoje deu-
me um desenho!” — Apds escrever estas linhas partilhei com ele o que tinha escrito:

- Também quero fazer desenhos para a tua escola! — Afirmou.

As autorizagdes estavam penduradas no placard de cortica e, pegando nelas disse:

-Alexandre, tu agora queres participar?

- Sim — Respondeu.
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- Mas tu aqui (mostrando a autorizacdo que ele anteriormente tinha preenchido)
pintaste a bola vermelha, que quer dizer que ndo queres participar. — Explicitei.

-Mas agora quero! — Reafirmou.

- Eu ndo tenho mais folhas aqui, depois eu trago e tu pintas o verde!

- Podias tirar uma fotocdpia!

Bem, a partir deste momento o Alexandre mostrou interesse e preencheu a aceitagao
de participagdo.”

Notas de Campo, Marg¢o de 2009

Com este exemplo do Alexandre, reflicto que as formas culturais desenvolvem-
se na e pela comunicacdo intra e intergeracional e, as culturas da infancia constituem-
se nas e pelas relacdes quer entre pares, quer entre a crianga e o adulto.

Como referi anteriormente, algumas criancas do grupo “criticaram” a atitude
do Alexandre, referindo até, que ele ndo participava, nao fazia parte de um grupo que
acedeu a trabalhar conjuntamente comigo. Existiu, porém, uma “apropriacdo” e
aproximacgdo desta crianga, com o possivel intuito de “fazer parte”, de se identificar
com:

“ (...) as criangas aprendem com as outras crian¢as, nos
espacgos de partilha comum. Estabelecem-se dessa forma as culturas
de pares, isto é, um conjunto de actividades ou rotinas, artefactos,
valores e preocupagdes que as criangas produzem e partilham na
interacgcdo com os seus pares (Corsaro, 1997: 114).” (Sarmento, 2004:

23)

Isto é, as rotinas no jardim-de-infancia de pequenos grupos, no que concerne
as acgoes entre pares e as formas de pensamento, vao de certa maneira condicionar as
accdes do restante grupo — pois organizam e regulam quer as ac¢des individuais, quer
as colectivas. No caso acima referido, o “grande grupo” proporcionou, influenciou a
tomada de decisdo do Alexandre, na medida em que o levou a participar no trabalho,
pois caso contrdrio estaria a ser “excluido” do grupo.

Efectivamente a partir desse momento era realmente um “grupo” que se
desdobrava em multiplas tarefas, onde o desenho representava um “papel principal”:
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“Diariamente o grupo de criangas faz registos graficos das multiplas actividades que
desenvolvem na sala. Desde o inicio do ano lectivo fomos desenvolvendo “formas” de registar
as actividades, os projectos e, muitas coisas mais. Na parede da sala esta afixado o projecto
das “Histérias Tradicionais” onde a personagem “Lobo” tem um papel fundamental. Aos
poucos vao surgindo outras histérias — o “Lobo Mau Xau-Xau”, o “Capuchinho Vermelho”, os
“Trés Porquinhos”... Para além dos registos individuais (onde, cada crianga, desenha o que
“mais gostou”, o que foi “mais significativo”, mas também, e essencialmente, a sua visdo
muito propria acerca das actividades) existe um registo grafico colectivo do projecto.

Quando ndo eram solicitados, pelo adulto, os registos surgiam no desenho livre, nas
actividades espontaneas, mais concretamente na area da pintura e do desenho.”

Notas de Campo, Fevereiro de 2009

Através desses registos graficos fomos, cada vez mais, conhecendo e
reconhecendo a importancia da expressdo. “A Voz desenhada”, como o nome da
dissertacao deixa transparecer — as expressoes para além do “verbal”.

Seguindo a linha de pensamento de Sarmento:

“(...) ouvir ndo significa necessariamente escutar, mas no

" ”

facto que essa “voz” se exprime frequentemente no siléncio,
encontra canais e meios de comunica¢do que se colocam fora da
expressao verbal (...). Mas essas ideias e vontades fazem-se “ouvir”
nas multiplas outras linguagens com que as criangas comunicam. (...)
O desenho infantil insere-se entre as mais importantes formas de

expressao simbdlica das criangas.” (2007: 2)

E necessdrio, porém, que o adulto esteja suficientemente atento e disponivel
para valorizar a expressdo da crianca, através dos seus desenhos. A atitude do adulto,
quer seja profissional ou familiar, condicionara a criacao e o desenvolvimento natural
do desenho.

Partilho com Matthews a ideia de que a forma como nds, adultos,
compreendemos e propiciamos momentos e condigdes para as criangas desenharem e

pintarem, precisa de ser repensada. (2003: 13) Entendo que este longo percurso ja foi
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iniciado e, nos nossos dias ja podemos assistir a uma “valorizacao do desenho infantil”,
embora ainda haja muito caminho a percorrer.

Temos de estar conscientes que a atitude das pessoas que rodeiam as criancgas
tem um efeito profundo nelas. (ibidem: 19) As criangas em idade pré-escolar
encontram-se em franco desenvolvimento, ndo sendo um processo “continuo” e
" ” H “w, : ” . 7 . .

recto”, mas sim um processo “circular” onde a crianca é influenciada pelas pessoas

gue a rodeiam, pelos seus pares, bem como pela sociedade onde estd inserida.

“(...) quanto maior for o nimero de instrumentos
postos ao servico da crianca, maiores possibilidades terd o
seu pensamento de se desenvolver, exprimir, realizar ou
agir.”

Jodo dos Santos (1983)

Portanto, o desenho infantil pode ser entendido como a expressao da crianca
(personalidade singular) e, como uma producdo simbdlica de um grupo social de tipo
geracional (que é a infancia). E como tal deve ser analisado como aquilo que significa
enquanto “objecto artistico susceptivel de uma leitura a partir da expressividade das
linhas, dos tracos, das formas e das cores que neles se inscrevem”. (Sarmento, 2007: 4)

Varios estudos abordam a relacdo do desenho infantil com a faixa etdria da
crianca produtora do desenho, das varias fases pelas quais passa o desenho infantil,
nomeadamente os estudos de Malchiodi (1998) e Greig (2004): garatuja, formas
basicas, forma humana e inicio de esquematizacdo, desenvolvimento do esquema
visual, realismo e adolescéncia.

Sdo as fases: “Formas Basicas”, “Forma Humana e Inicio da Esquematizacdo” e
“Desenvolvimento do Esquema Visual”, que teoricamente estdo directamente ligadas
a esta dissertacao, tendo em consideragao que o grupo de criangas se encontra nas
faixas etarias 3-4 anos, 4-7 anos e 6-9 anos, segundo a tipologia das fases do desenho

definidas por Malchiodi (1998).
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Por  “formas basicas”
Malchiodi define que é: onde “a
crianga vai  progressivamente

nomear e “romancear” o0s seus

tracos, fazendo emergir

configuragbes mais complexas,

circulos, mandalas, formas

geométricas bidimensionais” -
visiveis no desenho 1.
humana e inicio da

Por “forma

esquematizacao” - o) “aparecimento e
desenvolvimento das formas rudimentares da figura
humana, desde o girino até formas mais “realistas”,
uso subjectivo da cor e desenvolvimento de relagdes
pré-esquematicas, com estabelecimento de relacdes
entre o desenho, o pensamento e a realidade, sem
todavia se verificar uma regra de composicdo, sendo
usual a distribuicdo aleatdria das figuras pela
superficie do papel, ainda que as criangas possam ter
uma légica explicativa para a colocacdo dos objectos
no espaco.”, tal como o Diogo representa no seu

desenho (desenho 2).

O I

A

Desenho 1 - Historia "Maria Castanha" - Alexandre, 4 anos

Al

e

=

Desenho 2 - Lenda de Sdo Martinho - Diogo
Filipe, 4 anos

E, por “Desenvolvimento do Esquema Visual” — o “uso progressivo de simbolos

visuais e esquemas para figuras humanas, animais, casas, arvores, e outros objectos do

ambiente; uso regular e por vezes rigido de uma relacdo entre a cor e o objecto; a

figura humana é cada vez mais completa nos detalhes com que é tracada e a relacao

entre os objectos é estabelecida; o movimento é representado e as sequéncias

temporais sdo igualmente incorporadas no desenho; a crianca é frequentemente
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# : criativa no “exagero” das formas, proporgoes e
M ’ ﬁ& cores.” (Sarmento, 2007: 5) Cores e formas como
as que a Maria utiliza no seu desenho (desenho

3).
@ Penso que estas fases do desenho, por

bl ~ n ..
S~ vezes, ndo tém um limite estanque, o que faz com
\ gue ao longo das observacbes e registos surjam
\ exemplos de criancas com idade inferior

. (representado pelo desenho da Carolina, com 4
g °
—w-mljmq—muqﬂ_:ul___

Desenho 3 - Lenda de S3o Martinho — Maria, 5 . o
anos desenvolvimento grafico correspondente a uma

anos), mas que se encontram num

faixa etaria mais velha; por outro lado, surgem desenhos de criancas mais velhas, que
ainda se encontram nas fases iniciais de desenho, como é o exemplo do desenho do

David, com 5 anos.

.

= e
| AN NV

=0 T M AL, = ¢

=P

Desenho 4 - Histéria “Maria Castanha” — Carolina, 4 anos Desenho 5 - Histéria "Maria Castanha" - David
Malheiro, 5 anos

“E engracado... algumas criangas (N30 as Mais s
novas) ainda exploram o girino, enquanto outras 090 exmzes
criangas mais novas ja experimentam a figura humana
com pormenores, as casas, os jardins, as flores! Aos
poucos vou observando o Diogo Filipe (5 anos) a

desenhar — ao longo de um més tentou desenhar um

“menino” e surgiam circulos abertos, com circulos

interiores, tragos que saem da cabeca (representando Desenho 6 - Tema Livre - Diogo Filipe, 5 anos
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os bracgos). Agora tem acrescentado algo mais ao seu desenho (como flores e arvore, no
desenho 6). Nunca verbaliza que ndo é capaz perante os seus colegas e, nunca comparou
oralmente o seu desenho com os dos colegas, somente olha fixamente para o seu e
permanece imével observando os dos outros meninos.”

Notas de Campo, Marg¢o de 2009

Ao longo das multiplas conversas que iamos tendo, enquanto desenhavam, foi-
se tornando claro, para mim, que determinadas criancas “gostavam muito de
desenhar”, que em casa desenhavam com os pais, que era uma das suas brincadeiras
preferidas — constatei que as criangas que mais gostavam de desenhar, apresentavam
desenhos mais elaborados, com mais pormenores, independentemente das suas
idades; Por outro lado, determinadas criancas, verbalizavam que desenhavam, mas
nao gostavam muito, preferiam brincar com os jogos (por exemplo) — de facto os

desenhos destas criancas eram mais simples, sem grandes pormenores.

“Algumas criangas do grupo verbalizam que
“gostam muito de desenhar e pintar!”. Vou
“apreciando” a compenetracdo, o gozo, as
inquietacdes e decisdes que cada crianca vai

.
%S 7 LI ,
\ Zge- tendo ao desenhar. Por vezes, puxo uma cadeira

& @‘ﬁ e, assisto mais de perto a estas produgdes. Agora
’(‘,_ i .;
‘ "

-]
b M ndo é sé desenhar, por desenhar, escolhe as
[

|II

cores... “o rosa é para a meninal!” — verbaliza a

Desenho 7 - Tema Livre - lara, 5 anos ; . "
lara, enquanto estd a colorir o seu desenho — “O
verde e o azul é para o menino!” (desenho 7)

Notas de Campo, Abril de 2009

“Durante muito tempo determinadas criangas (como o Gongalo, o Diogo Miguel, o
Diogo Filipe e a Daniela) verbalizavam “Ndo gosto de desenhar”, “Ndo me apetece” ou mesmo
“Estou cansada”. Escolhiam a area do desenho, em actividades livres (penso eu) ou porque os
seus melhores amigos também a escolhiam — como é o caso do Gongalo e do Diogo Miguel
(desenhos 8 e 9) — ou porque era a Unica area onde ainda ndo tinham brincado. Pois existia na

sala um quadro para registo das areas onde brincavam e, acordado entre o grupo de criangas,
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ficou decidido que ndo poderiam repetir a mesma area, sem brincarem nas restantes areas —
como o caso da Daniela e do Diogo Filipe.”

Notas de Campo, Maio de 2009

Desenho 8 - Tema Livre - Diogo Miguel, 5 anos Desenho 9 — Tema Livre - Gongalo, 5 anos

Em termos conclusivos posso reflectir que as criancas desenham e pintam
como um acto criativo que, quanto mais valorizado e diversificado, influencia
positivamente o criador. O papel do adulto é entdo relevante, quer no incentivo, na
motivacdo, quer no acto de disponibilizar a maior variedade de matérias para a crianca
explorar, enquanto desenha.

Nas nossas brincadeiras didrias, observamos a “evolucao” quer no desenho,
quer no interesse e motivagdo por parte das criangas que menos desenham e, dia-a-

dia, procuram a area do desenho, onde exploram mais e mais formas de expressao:

“Cada vez mais a figura humana desenhada pelo Diogo Filipe se aproxima da forma de
figura humana — ja se nota uma preocupacdo em distinguir a cabec¢a do corpo, os membros e
agora até ja desenha os cabelos do menino!

O Diogo Miguel vai dando “o seu melhor” — apds um didlogo com o adulto acerca da
rapidez de execucdo dos desenhos, tenta elabora-los com mais calma e, consequentemente o
desenho surge com mais pormenores e com tragos mais firmes.

O Gongalo sempre tentou ser o primeiro a concluir o desenho e, ndo parava quieto na
cadeira — ndo conseguia estar “bem sentado” (as pernas e os pés estavam sempre em cima da
cadeira), logo os desenhos eram influenciados pela sua postura. Agora, tenta controlar o seu

corpo “irrequieto” e o seu desenho surge muito, mas muito diferente.
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A Daniela, é a mais nova do grupo, e com os seus “rabiscos” iniciais, da agora lugar ao
girino... é engracado ver a evolucdo do seu desenho e agora, ja ndo “estd cansada” tantas
vezes como antigamente!”

Notas de Campo, Junho de 2009

E, este gosto por desenhar contagiou também as familias. Na planificacao
conjunta acerca da Semana do Pai e da Semana da Mae — onde se incluia o dia festivo
— as crian¢as manifestaram vontade que os seus pais e maes viessem a escola, fazer
uma actividade com elas. Tal como tinha acontecido no Natal, as familias vieram a
escola e desenvolveram actividades como culindria, contaram histdrias e exploraram
cangoes.

Mas, desta vez (semana do Pai e da Mae) foi diferente — as criangas nao
demonstraram vontade de realizarem actividades propostas pelos familiares, mas sim,
de proporem as familias a realizacdo de uma actividade — elaboragcdo de um
desenho/pintura colectiva — onde criangas e familias desenhariam ao mesmo tempo.

Foram momentos Unicos — de partilha, de decisdo, de cumplicidade — onde os
pais e mdes criaram e recriaram conjuntamente com os filhos objectos, pessoas e

situagdes:

“Os pais foram chegando de m&o dada com os filhos e filhas... o material esta pronto a
ser usado. No vidro grande da sala colocamos papel cenario, ocupando a totalidade da area do
vidro. No cavalete de pintura pode ler-se “ Pai vem fazer um desenho comigo! Obrigada(o)” e,
no local onde usualmente colocamos as tintas, desta vez, colocamos varios copos com
marcadores, lapis de cera e lapis de cor, com diferentes grossuras.”

Notas de Campo, Marco de 2009

As accOes e atitudes da familia /adultos estdo também relacionadas com a
elaboracdao de desenhos, por parte das criangas. Isto é, o acto de desenhar, e o
desenho propriamente dito, deve ser também analisado no que concerne as condicdes
de producao.

“A consideracdo dos desenhos como producdes simbdlicas da crianca remete

também para a analise das condic¢des sociais de producdo.” (Sarmento, 2007: 10)
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A analise socioldgica do desenho infantil tem que
valorizar: os meios disponiveis para a crianca desenhar;
as rotinas onde se inserem as realizacbes; as praticas

institucionais onde se executa o desenho; as relagdes

sociais que se estabelecem; os materiais e suportes

-~ : Fotografia 1- 5 do Pai
fisicos com que a crianca desenha. otografia &= semana do Fal

“Ao longo da semana assisti sorridente, ao trocar de ideias entre os grandes e os
pequenos, a elaboracdo de desenhos a dois (fotografia 1) — ambos desenhavam e, ambos
pintavam. Por vezes algumas criancas pediam aos pais exactamente o que queriam que eles
desenhassem, outras vezes, decidiam conjuntamente. Foram momentos Unicos, as criancgas
estavam radiantes com a presenca dos pais e, pelo facto de estarem a brincar / desenhar com
eles; os pais esmeravam-se na elaboracdo dos desenhos, ora aceitando dicas das criangas, ora
acedendo a alguns pedidos. Mas, uma certeza podemos ter: todos se divertiram imenso e
foram momentos de grande cumplicidade e partilha — afinal o desenho para os pais, também é
importante.”

Notas de Campo, Mar¢o de 2009

Em termos conclusivos, posso reflectir que:

“Os meios de producdo de desenho, as oportunidades
dispendidas, o tempo disponivel, a atencdo dedicada pelos adultos, o
incentivo e a motivacdao para desenhar e reconhecer nos desenhos
das criancas actos legitimos de simbolizacdo do mundo sdo
diferenciados conforme as condi¢Ges existenciais e, embora ndo
deterministicamente, influenciados pela classe de pertenca dos pais,
pelo nivel de instrucdo cardinal da familia, pela prépria composicdo e

tipo familiar.” (Sarmento, 2007: 10)

Mais uma vez as familias deram o seu enorme
contributo, consciente ou nao, para a producdao de

desenhos das e com as criangas. (fotografia 2)

Fotografia 2 — Semana da Mae
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“Voltamos a ter momentos muito especiais, as maes vieram a sala, tal como os pais.
Realizaram desenhos com os filhos e filhas. Foram momentos divertidos, onde as criangas
incentivaram as maes para desenharem com elas. Tal como na semana do pai, preparamos o

espaco e materiais para a realizagdo desta actividade, com os mesmos materiais e espago. As

III

emocoes foram semelhantes e as producdes fantasticas

Notas de Campo, Maio de 2009

Os desenhos e pinturas colectivas foram
alvo de muitas e muitas conversas entre as
criangas, ao longo de muito tempo — estavam
orgulhosos pelo trabalho desenvolvido com os pais.
Estes desenhos foram utilizados posteriormente

para decoracdo da area onde decorreu a Feira do

Livro (fotografia 3), na escola e, mais uma vez

Fotografia 3 — Feira do Livro

foram motivo de conversa, de orgulho.

De facto, a importancia do desenho infantil, no seio familiar (manifestada com
a participacdo de todos os encarregados de educacdo), bem como a partilha do acto de
desenhar, influenciou o interesse pelo acto em si.

Para além do interesse manifestado pelos adultos relativamente ao desenho
infantil, aquando a participagdo em actividades, surgiram outros, ndo menos

relevantes:

“Um pai, uma mae, uma avé ou um avo falam comigo acerca dos desenhos da crianga,
da sua evolucdo, das cores, dos interesses, dos “presentes”... “Gostou do desenho que a
Angela Ihe deu?”; “Professora viu o desenho que a Bruna lhe fez?”; “Vou-lhe trazer uns
desenhos que ela fez em casa, para vocé ver... EstGo muito interessantes!”; “Professora,
atengdo, que a Maria tem uma coisa para si! Ndo falou de outra coisa este fim-de-semana!”. O
papel das familias também estd a ser importante neste processo, todos demonstram interesse
guer no desenho da crianga, quer na analise a que sera sujeito.”

Notas de Campo, Maio de 2009
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A partir de determinado momento, constatei que as criancas que usualmente
menos desenhavam, passaram a procurar mais vezes a area do desenho e pintura, ndo
pelo facto de ja terem escolhido todas as areas mas, por livre e espontanea vontade.

Todos desenhavam — as criangas, as familias... e até eu prépria:

“Sempre que o grupo decidia, conjuntamente com o adulto, a realiza¢do de actividades
onde era necessario elaborar um desenho em tamanho muito grande, eu era solicitada para o
fazer!

- O Teresa tu desenhas e nés pintamos! — Afirmava o Alexandre.

- Tu podias desenhar...” — Reforgava o Rui.

E muito raramente 1d me sentava no meio da roda, no chdo, rodeada pelas criancas
desenhando algo muito concreto, a pedido das mesmas. Uns dias, cada risco ou traco era
seguido por olhares atentos, curiosos e ansiosos — o siléncio tomava conta da sala; outros dias,
quando ndo conseguia desenhar o que as criancas esperavam que desenhasse, ouvia
comentarios, risos, dedos a apontarem o desenho:

- Isso parece uma banheira! — Afirmava o Rui, referindo-se a minha tentativa de
desenhar um prato de sopa.

- Oh! Parece um barco! — Afirmava a Angela, rindo.

- Deixa ld! — Consolava-me a Mariana olhando preocupada para mim.

La tentei desenhar de novo um prato, mas ele mais parecia um barco...”

Notas de Campo, Maio de 2009

E foram diversas as vezes em que fui “avaliada” nos meus desenhos... Fazia
parte de um grupo e, como tal também estava sujeita aos comentarios das criangas...
Tal como faziam aos colegas, durante a elaboracdo dos desenhos, iam dando
sugestoes, criticando, incentivando e, tentando arranjar desculpas para algo que nao
corria tdo bem. Por vezes verbalizavam: “Deixa Id, hoje nGo td a sair bem... logo tentas
outra vez! (Mariana, 5 anos). Pois, “Todos os elementos culturais decorrentes da
socializagdo infantil sdo reinterpretados e ressignificados pelas criancas, e investidos

nas suas relacdes com os pares e com os adultos.” (Sarmento, 2007: 15-16)
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Nos desenhos das criancas observo multiplas producdes e reproducdes
culturais, nomeadamente a cultura familiar, local, nacional, escolar, bem como a
cultura global.

Ao abordar, neste momento, reprodug¢des no jardim-de-infancia, parece

oportuno reflectir que:

“A cultura escolar é o espaco de formalizacdo de desenho
infantil; mesmo quando ele é promovido como “desenho livre”, nao
deixa de constituir uma tarefa escolar, condicionada pelo seu
caracter compulsivo, pela estrutura do espaco-tempo em que se

realiza, pelo tipo de materiais utilizados, etc.” (Sarmento, 2007: 14)

Por este facto, é no jardim-de-infancia e com os colegas, que se vao
proporcionando/ criando as regras, as técnicas e a explora¢do de diferentes materiais
e temas. E nas relacdes entre pares que, diariamente assistimos a estas
“reorganizacbes” de espacos e tempos, onde a expressdo é criada e recriada, onde o
tempo se reinventa: “O desenho da crianca vive de formas que se repetem, como se
“tudo comecgasse de novo”, tanto quanto permitem situar na mesma superficie a
sensacdo do presente, a experiéncia do passado e a antevisdo imaginaria do futuro.”
(Sarmento, 2007: 17)

Tendo como referéncia Matthews, devo reflectir que no desenho, no jogo, a
crianca pode comecar e recomecar de novo, alterando o significado dos objectos e
pessoas, assim como pode lidar com os seus prdprios sentimentos em relacdo aos
objectos e pessoas, que vém e vao, onde eles estdo, quando n3ao estdo e como
poderdo voltar. (2003: 28) Os desenhos tornam-se manifestacGes culturais da geracao,
que é a infancia, buscando uma cor a cultura e outra a sociedade onde esta se insere,

num lugar e tempo concretos - contextualizado e, com autores individuais e colectivos.

“O didlogo interpares, sobretudo quando o desenho é
realizado como actividade institucional na escola, (..), permite
vislumbrar a emergéncia de um autor colectivo: as formas e as cores

sdo intermutadas pelos pares e, antes ainda da individualizacdao dos
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desenhos, é a procura de formas comuns comparaveis que a crianca
procura — dai tantos desenhos das criancas se parecerem uns com os

outros.” (Sarmento, 2007: 16)

Em conformidade com o Projecto Nacional de Leitura, as criangas do grupo
exploraram o livro “O Passaro da cabeca” de Manuel Anténio Pina — autor
seleccionado para a realiza¢do de trabalhos, num projecto em parceria com a Camara
Municipal da Maia. Esta fotografia (fotografia 4), de desenhos das criancas, evidencia o
“autor colectivo” e a procura de “formas comuns”. S3o visiveis as semelhancas da
figura humana masculina, as cores utilizadas, a colocagdao de um pdssaro por cima da
cabeca da figura humana, o desenho do prato de sopa e a colocacdao da colher,

lateralmente, por exemplo.

Fotografia 4 - Desenho Colectivo - Registo Grafico do poema "A Sopa de Letras", do Livro”O Passaro da
Cabega”

“Sempre que o grupo realizava um registo grafico ou desenho colectivo, fui-me
apercebendo de determinadas caracteristicas dos mesmos, que em diferentes momentos
eram idénticas:

- Havia uma enorme preocupacao em existir proximidade fisica entre pares, que
habitualmente brincavam juntos e, se identificavam como “melhores amigos”;

- Normalmente, as meninas procuravam aproximar-se das meninas e, os rapazes dos
rapazes. Raramente os dois géneros se encontravam em parceria num desenho colectivo.
Poderiam trocar algumas palavras, ideias ou opiniGes, mas preferencialmente recorriam a

criangas do mesmo género;
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- Existiam inimeras semelhancgas entre os desenhos de cada género — utilizavam as
mesmas cores, desenhavam as mesmas formas com caracteristicas semelhantes;

- Raramente o desenho colectivo foi desenvolvido em consonancia com o termo
“colectivo”. Embora desenhassem na mesma folha de papel, ao mesmo tempo e com os
mesmos materiais a disposi¢cdo, ndo havia uma correspondéncia directa entre os desenhos.
Existiam sim, desenhos individuais dentro de um papel colectivo, onde as “cépias” de
desenhos, ideias e técnicas eram uma realidade.”

Notas de Campo, Maio de 2009

Segundo Sarmento, “(...) a criacdo plastica infantil vive da transac¢do das
formas, o plagio ndo é proibido, antes tolerado e cultivado (ainda que possa ser
restrito a grupos particulares de criancas, que preservam as suas formas de outros
grupos “rivais”) e a criagdo colectiva (...) muito comum.” (2007: 16) - o que confirmo
com a visualizacdo da imagem do desenho colectivo (fotografia 4 — ja referida), onde
sdo notdrias as semelhancgas entre os desenhos — os rapazes desenharam um menino
com camisola vermelha com um passaro por cima da cabeca; as meninas desenharam

um prato de sopa de letras e meninos com pdssaros, também.

“O Rui e o Diogo Miguel tém muita proximidade fisica, enquanto desenham - estdo
mesmo encostados um ao outro, os bragos quase se tocam. O Diogo vai observando o Rui a
desenhar. O Rui desenha um passaro, o Diogo observa e, desenha também um pdssaro. O Rui
coloca o brago esquerdo sobre o desenho, tapando-o para que as meninas que desenham a
sua esquerda ndo o copiem. O Diogo, que estd ao lado direito do Rui continua a observar o seu
colega, mais concretamente o desenho que vai surgindo no papel e, volta a reproduzir as
mesmas ideias do Rui.”

Notas de Campo, Maio de 2009

Tal com presenciei nos rapazes, também com as meninas assisto a criacdo de

grupos “predilectos” de partilha e grupos “rivais”:

“A Bruna, a Angela e a Ana Filipa desenharam um menino com um pdssaro na cabeca e
colocaram, todas elas, o seu nome por cima do desenho. Fazem “cépias” dos desenhos,

embora as cores utilizadas para colorir sejam diferentes. A Mariana, a Maria e a Catarina
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desenharam pratos de sopa com letras e uma colher (do lado direito do prato) e também
colocam o seu nome, por cima. A Mariana, Angela e a Ana Filipa desenham, também, com
muita proximidade fisica e segredam entre si, ndo deixando que os rapazes percebam o que

dizem.”

Notas de Campo, Maio de 2009

Estes momentos de partilha, de imitacdo, ndo se verificam somente em
trabalhos colectivos, surgem com a mesma intensidade em trabalhos individuais, na
area da “plastica”, quer em desenho livre ou tematico. S3o inumeros os desenhos
“cépia” ao longo do ano, mas o autor sabe identificar rapidamente qual o desenho da
sua criagdo. Surgem as casas... as meninas... as flores... tudo é idéntico nos desenhos

livres! (desenhos 10 e 11)

“As pessoas, a casa, a terra, o mar, o céu, o sol... que a
crianga conhece da realidade sdo encaixados no espaco restrito
da sua circunstancia escolar, no plano convencional da folha de
papel e nos simbolos e sinais graficos (...)”

Jodo dos Santos (1983)

o
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Desenho 10 — Tema Livre - lara, 5 anos Desenho 11 - Tema Livre - Carolina, 4 anos
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Ao longo do ano e, relacionados com algumas actividades foram surgindo
desenhos tematicos, onde a “cultura nacional” estava implicita. A exploracdo de
Lendas foi um veiculo promotor de uma pandplia de cores, de ideias e sentimentos.

(desenhos 12 e 13)

-~

"
il

Desenho 12 - Lenda de Sdo Martinho — Desenho 13 - Lenda de Sdo Martinho -
Catarina, 5 anos Rui, 6 anos

“Os elementos das culturas nacionais de pertenca sdo
comunicados prioritariamente através da escola (...). (...) as lendas e
sagas, (..) sdo igualmente influentes nos desenhos das criancas,
constituem motivo habitual da sua escolha tematica e inscrevem-se
no imagindrio colectivo donde se extraem tantos dos motivos do

desenho infantil.” (Sarmento, 2007: 14)

Para além da influéncia da cultura da escola e da cultura nacional, no desenho
das criangas, enconto ainda outras influéncias, nomeadamente da cultura global, onde
os media desempenham um papel fundamental, pois através da televisdo e, mais
concretamente através de séries para a infancia e através de filmes, difundem um
“arco-iris” de formas que as criangas observam, adoptam e transformam. (desenho 16)

Da mesma forma, os livros (desenhos 14 e 17) e os jogos (desenho 15)

contribuem também, para esse aglomerado de formas e influéncias, proporcionando
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as criancas mais um “modo de estar, ser, sentir” e exprimir: “E, portanto, a
interpretacdo das formas veiculadas pelos media que as criancas inscrevem no seu

trabalho pléstico, ndo a reproducdo linear dessas formas.” (Sarmento, 2007: 15)

Desenho 14 - Tema Livre - Ana Filipa, 4 anos Desenho 15 - Desenho Temdtico - O que gosto mais de
fazer com o Pai - Angela, 5 anos

F
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Desenho 16 - Tema Livre - Ana Filipa, 4 anos Desenho 17 - Tema Livre - Maria, 5 anos

Em termos conclusivos, devo salientar o pensamento de Sarmento que,
subentendo, como o ponto de partida para a analise dos desenhos infantis: “(...) é
possivel interpretar os desenhos das criangas como actos de criagdao cultural que
revelam, mais do que processos biopsicolégicos de desenvolvimento, formas

especificas de ac¢do social das criangas.” (Sarmento, 2007: 10)
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Foi com base neste pensamento que para além de ver, comecei a observar a
elaboracdo dos desenhos, a seguir cada traco, cada forma, cada cor. Cada dia que
passava, cada hora que brincdvamos, cada desenho que nascia, eram carregados de
emocao. No papel ficavam as “marcas” de um “eu” muito “nosso” (grupo de criangas).

Reflecti sobre inUmeras situacdes, conjuntamente com as criangas, perante um
infinddvel nimero de desenhos que, a cada dia, se revelavam mais interessantes.
Constatei que algumas atitudes de certas criangas, influenciavam as posteriores
atitudes de outras: se uma crianga utilizasse somente uma cor para desenhar, nao
colorindo o desenho (desenhos 18 e 19), logo os seus “amigos” o fariam também. E no
didlogo, foram justificando a opcdao — “Porque hoje ndo me apeteceu pintar!”; “Porqué,
ndo td giro?”— e com a devolucdo de perguntas foram evitando alguns didlogos,

porque tao simplesmente ndo o queriam justificar...

Desenho 18 - Lenda de Sdo Martinho - Desenho 19 - Lenda de Sdo Martinho -
Tiago Ferreira, 5 anos Diogo Gomes, 5 anos

Também era usual verificar-se o contrdrio — a pintura de desenhos, com
multiplas cores, onde mais usualmente assistiamos a esta ac¢ao levada acabo, pelas

meninas. (desenhos 20 e 21)
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Desenho 20- Tema Livre - Desenho 21- Tema Livre - Catarina, 5 anos
Mariana, 6 anos

Segundo afirma Greig: “Constatou-se ja hd algum tempo que as criancas
pequenas nao se preocupam com o0s tons naturais e tém prazer em utilizar suas cores
preferidas (...). Até os 3 ou 4 anos, elas ndo ddao muita atencdo a escolha pela cor, mas
em seguida desenvolvem essa escolha pessoal e fantasiosa (...). Mas prendem-se cada
vez mais as convencgdes de cor realistas a medida que avangam no periodo de laténcia
(...)” (2004: 118) — 0 que podemos observar nos desenhos visualizados anteriormente.

As criancas ao longo do tempo vao tentando aproximar os tons dos seus
desenhos aos tons dos objectos e da natureza que os rodeia, ndo deixando porém de

os “empolgar”.

“(...) o género é também relevante no desenho da crianga —
0s meninos e as meninas diferenciam os seus desenhos
progressivamente e isso é a expressao de diferengas culturais nos
papéis de género que sdo incutidos e transformados em formas

graficas distintas.” (Sarmento, 2007: 11)

Ao longo do “trabalho para a minha escola”, fui percepcionando exactamente
muitos momentos em que estas distingdes surgiam. Ndo me refiro, somente, ao
colorido do desenho das meninas e dos rapazes, mas também, as formas que

desenham, aos temas que surgem na folha de papel.
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Desenho 22 - Tema Livre - Catarina, 5 anos Desenho 23 — Tema Livre - Bruna, 5 anos

As meninas elaboram desenhos onde regularmente podemos observar: casas,
figura humana (feminina preferencialmente, mas também, masculina), arvores, flores
e animais (desenhos 22 e 23); enquanto, nos desenhos dos rapazes, na maioria das
vezes, vemos: carros, avioes, estradas e a figura humana (preferencialmente a

masculina), visivel nos desenhos 24 e 25.

{ “
¥
— e
Desenho 24 - Tema Livre - Diogo Gomes, 6 Desenho 25 — Tema Livre - Rui, 6 anos

anos

Interpretando a linha de pensamento de Matthews, as criancas investigam e
brincam com uma sequéncia padronizada de ac¢bes que repetem, combinam e variam
de acordo com a forma como véem e sentem, em termos de formas, cores, linhas e

movimentos.
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Por um lado, a crianca apercebe-se que o desenho é constituido por formas
auto-suficientes e, ao contrdrio do adulto, a crianca nunca sofre de desilusdo perante
os seus desenhos e pinturas, que sdo imitacdes do mundo visivel.

Por outro lado, as criangas também vém que hd uma relagdo entre as figuras
qgue desenham e as estruturas que existem no mundo real.

E este duplo conhecimento ou natureza dual da representacdo visual, que a
forma num pedaco de papel, pode representar multiplas coisas, mais do que a prépria

forma representa. (2003: 33-34)

“ (..) a crianga, mesmo quando
procura a semelhanga dos seus desenhos
com flores, nuvens, objectos, animais,
pessoas, etc., inventa formas imagindrias e
incorpora elementos fantasistas com sentidos
e objectivos muito diversos dessa presumida

intencionalidade realista.” (Sarmento, 2007:

9) — como é o caso do desenho da Catarina

Desenho 26 - Tema Livre - Catarina, 5 anos

(desenho 26)

S3o estas fantasias que por vezes sdao transformadas em palavras, quer em
desenhos individuais, quer em desenhos colectivos.

Ao longo destes didlogos - por vezes mondlogos - as criancas vao exprimindo o
que sentem, descrevendo o que imaginam e transcrevem-no para o papel.

As criangas, para além de realizarem a sua actividade de desenho, observam o
gue os rodeia com a intencdo de “constatar” o que se passa em seu redor — avaliando
ou confirmando os seus actos. (cf.Matthews, 2003: 19) — procurando, a sua volta, a
confirmacdo e afirmacdo das suas expressoes.

Registei, ao longo da realizacdo de um desenho colectivo, aquilo que penso
serem exemplos claros de interac¢do das criancas - onde observam e “criticam” as
producdes dos colegas e, onde através do olhar percepcionam a atitude dos colegas

perante as suas proprias produgoes.
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“O Rui observa o que as meninas vdao desenhando, franze os olhos e abana a cabeca
em sinal de reprovacgao, sorri discretamente. (...) A Bruna observa o trabalho que os colegas
estdo a realizar. Perto de si estd a Angela, que por diversas vezes coloca o olhar na Bruna,
como que avaliando se a “amiga” estd a apreciar ou ndo o seu desenho, sem palavras, cruzam
o olhar e a Bruna sorri para a Angela. (...) A Bruna fala com a Catarina e com a Mariana acerca
da cor que vai usar para pintar o seu desenho. Algumas vezes a Mariana da dicas as colegas
acerca do trabalho, verbalizando “Estd muito bem!”, “Estd giro!”, quando nado verbaliza, acena
afirmativamente com a cabeca, sorrindo para as colegas.”

Notas de Campo, Maio de 2009

Lentamente fomos percorrendo, lado a lado, este percurso e aos poucos, fui
tentando conversar (também) acerca dos desenhos, com os seus autores - pois como
refere Sarmento: “O desenho é frequentemente acompanhado de verbaliza¢bes das
criancas que referem as figuras e motivos inscritos no papel de modo por vezes
paradoxal e fora da inteligibilidade dos adultos.” (2007: 18)

Estando consciente da importancia da linguagem/verbalizacbes das criancas
aquando a realizacdo dos desenhos, perfilho da ideia de Guimardes e Colesanti,
quando salientam que: “A linguagem é, pois, fundamental, ¢ um importante
instrumento para a constituicdo e a interpretacdo do desenho, “uma vez que a
percepcdo e a producdo grafica das criancas sdao configuradas pelos significados

culturalmente produzidos” (Ferreira, 1998, p.12)". (2007: 29)

“Inicialmente o didlogo acerca da elaboracdo de desenhos e/ou acerca do prdprio
desenho, eram muito reduzidos. As criancas sentiam dificuldade em falar sobre... Para dar
continuidade aos didlogos — sempre que sentia que os siléncios se tornavam duradouros —
colocava questdes, dando assim continuidade ao mesmo.

Normalmente as criancas identificavam os desenhos, apontando no papel o lugar que
1"

cada personagem, objecto e brinquedo ocupava no pape

Notas de Campo, Maio de 2009

67



...um desenho uma participagao...

Através de algumas transcricdes de gravacdes dudio, podemos constatar o que
anteriormente foi referido. Para melhor explicitacdo do que as criancas me disseram

na presenca dos seus desenhos, apresento legendas, sempre que necessario.

Gravagao audio, Junho de 2009

Investigadora — David Luis, entdio conta-me Id o que é que tu desenhaste?
David — Isto sGo as cenouras... isto é a relva. Isto é o sol, isto é o céu...
Investigadora — Sim senhor. Tu gostas de desenhar assim cenouras, é? (Respondeu
afirmativamente com a cabeca, ndo verbalizando nenhuma palavra).
Investigadora — Tens mais alguma coisa a dizer do teu desenho?
David — Ndo.

céu +—— e S el o

sol <+——

. ¢
|

relva *— R

Desenho 27 — Tema Livre, David Luis, 5 anos
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Gravagao audio, Junho de 2009

Investigadora — David Faria entdo diz-me Id o que é que tu desenhaste?
David — Este é os meninos...
Investigadora — Sim, o que é que estdo a fazer?
David — Tdo a bincd!
Investigadora — A brincar aonde?
David — Aqui!... (apontando para o local,
na folha, onde estdo desenhados)
Investigadora — E o que é isto?
David — Isto é os meninos...
Investigadora — Isto (voltando a apontar no
desenho o que pretendia saber)
David — Isto, este, este é os papds e as
mamads.
Investigadora — Sim, e aqui em cima, o que é?
O que é isto?
David — £ um uma ioneta.
Investigadora — Camioneta?
David — Sim...
Investigadora — Ahh.

i‘\ » meninos
- 2 T ry
ﬂ' Y ' '",I '. x:-"‘ —— > Papae Mam3
e
"r—:-' . .-. £
: —
= camioneta

Desenho 28 — Tema Livre, David Faria, 4 anos
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Gravagao audio, Junho de 2009

Investigadora — Diz Id Angela, entdo...
Angela - Isto é uma borboleta...
Investigadora — E isto?
Angela — E um esquilo!
Investigadora — Olha, tu desenhas muitas vezes borboletas?
Angela - Aaa... sim...
Investigadora — E porque € que tu nos teus desenhos pdes borboletas?
Angela — Porque eu gosto de borboletas...
Investigadora — Gostas de borboletas. E isto aqui, as cores, o que é?
Angela — Sdo nuvens...
Investigadora — E as nuvens sdo as cores?
Angela — As vezes eu gosto de pé-las ds cores, outras vezes ndo.
Investigadora — Entdo isto é uma menina... quem é esta menina?
Angela - E a Bruna! (a sua melhor amiga)
Investigadora — Estd a cheirar as rosas... é isso? (A Angela abanou a cabeca, confirmando a
minha suposicdo...)

borboleta
esquilo

WL LT AN
nuvens 4/ £ ;"f '}

& wiltg Tl

rosa
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Ao longo das transcricdes das gravacGes dudio, tomei consciéncia e
percepcionei que: “(...) o desenho da crianca passa a representar o real por meio do
signo, surge como uma possibilidade de narrar e transmitir mensagens, ideias.”
(Guimaraes e Colesanti, 2007: 31)

Foi, na continuidade destes didlogos, que fui tentando compreender as cores,
as ideias e as formas desenhadas pelas criancas, no papel. Formulei muitas questdes,
na minha cabeca: Porqué, que a determinada altura, muitas criancas comecaram a
desenhar borboletas? Teria relagdo com o nome da sala? Porque surgiam tantas vezes
coragdes nos desenhos? E o arco-iris; porque aparecia tantas vezes? Porque é que a
determinada altura, o sol é desenhado com olhos, boca e nariz e, outras vezes ndo?

E, foram estas questdes que me levaram conjuntamente com as criangas, a

reflectir o seu aparecimento.

“Educar é respeitar a criacdo do Homem e do seu Universo.
Educar é respeitar a crianca e a criatividade infantil.”

Jodo dos Santos (1983)

Gravagdo audio —Junho de 2009

' 3 '-'.-I- LA
Investigadora — Bruna, entdo conta-meldéo 4 Ul f' e ::'

que estiveste a desenhar... _
Bruna — Uma drvore... L= D
Investigadora — Uma drvore de qué?
Bruna — Com cerejas...
Investigadora — Muito bem. E mais?

Bruna — Uma borboleta... um arco-
iris, a... o sol, as nuvens,
uma rosa, uma flor, uma
menina e uma casa e a
relva.

Investigadora — Desenhas sempre
borboletas nos teus Desenho 30 — Tema Livre — Bruna, 5 anos
desenhos?

Bruna — Ahhhh, as vezes, as vezes esquego-me.

Investigadora — Mas gostas? Porque é que desenhas as borboletas?

Bruna — Porque gosto!

Investigadora — Porque gostas das borboletas, ou porque gostas de desenhar as borboletas?

Bruna — Aahhh gosto de desenhar borboletas.

71



...um desenho uma participagao...

Investigadora — E essa menina és tu?
Bruna — Sou!
Investigadora — E essa casa é de quem?
Bruna — Aaaaaa...aaa é minha!
Investigadora — £ a tua? (Acenando a Bruna afirmativamente com a cabeca, em sinal de
resposta).
Investigadora — Olha, diz-me uma coisa, o teu sol hoje tem olhos e boca?
Bruna — Tem!
Investigadora — Porqué?
Bruna — Aaa (sorrindo) porque eu gosto que ele tenha olhos (sorrindo ao falar)
Investigadora — Mas o sol tem olhos e boca?
Bruna — Aaaaaaaaaaa.....
Investigadora — O sol de verdade tem olhos e boca?
Bruna —aaaa.... Ndo sei!
Investigadora — Nunca viste?
Bruna — Ndo!!
Investigadora — (Comegamos a brincar com o sol) Nunca viste se o sol tinha olhos e boca?
Bruna — Nédo!
Investigadora — Achas que é sé nos desenhos ou é na verdade?
Bruna — aaaaaa.... Ndo sei... (sorrindo) eu acho que é nos desenhos...
Investigadora — S67 (A Bruna continuando a sorrir imenso, acenou afirmativamente a cabeca)

Surgem entdo diversos dialogos, onde tento perceber as razées que levaram a
crianga a desenhar diferentes formas, como as borboletas e o sol antropomérfico.

Gravagao audio —Junho de 2009

Investigadora — Maria, conta-me Ild o que , \[CE[5¢
desenhaste...
Maria — A relva...
Investigadora — Sim...
Maria — Uma menina...
Investigadora — Uuhhhmmmm...o que é que
a menina tem na méo?
Maria — Uma escova de dentes
Investigadora — Uma escova de dentes... e
em cima da menina, o que
é aquilo? Ll s MMt T
Maria — Um lago!... ' -
Investigadora — E mais? (siléncio)
Maria — Uma borboleta...
Investigadora — Tu gostas de desenhar borboletas é?
Maria — Sim.
Investigadora — Todos os teus desenhos tém borboletas?
Maria — Ndo... (algo envergonhada e uma voz de muito miminho)
Investigadora — E entdo, este tem porqué?
Maria — Porque sim...
Investigadora — Porque te apeteceu? Foi?

Desenho 31 - Tema Livre — Maria, 6 anos
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Maria — Sim!
Investigadora — E aqui (apontando para um desenho) Quem é?
Maria — £ o sol!

Investigadora — £ o sol ... também tem olhos, boca e nariz! (N3o verbalizou nenhuma palavra,
acenando com a cabeca afirmativamente). E o sol de verdade tem olhos, boca
e nariz?

Maria — Ndo!

Investigadora — Ndo...S6 nos teus desenhos?
Maria — Sim!

Investigadora — Olha, porque é que desenhas o teu nome com vdrias cores?
Maria — Porque sim!

Investigadora — O vestido da menina também tem muitas cores! E a borboleta também... Ai a
borboleta tem uns olhinhos e uma boca...! Queres dizer mais alguma coisa
sobre o teu desenho?

Maria — Néo
Investigadora — Quem é esta menina?
Maria — Ndo sei...
Investigadora — Ndo conheces esta menina que desenhaste?
Maria — £ uma menina dos dentes!
Investigadora — A! E a menina dos dentes! Td bem... pronto... obrigada!

Para além das meninas desenharem o sol antropomarfico, também os rapazes,
por vezes os desenham, como é exemplo o Ricardo — pelo que através do didlogo
tentei perceber as razdes dessa representagao.

Gravagao audio —Junho de 2009

Investigadora — Ricardo o que é que desenhaste?
Ricardo — Isto (apontando para o desenho) é um foguetdo... isto é um menino que vai
conhecer outros meninos grandes...
Investigadora — Isto também é um menino? (apontando para outra figura humana) Este
vermelho? E este, também é outro menino?
Ricardo — Sim!...
Investigadora — E s6 meninos ou tem meninas?
Ricardo — Ah, um, ah...
Investigadora — £ s6 meninos? Tudo rapazes?
Ricardo — Sim...
Investigadora — Tudo rapazes, é?
Ricardo — Sim...
Investigadora — O que é isto?
Ricardo — Isto sGo avides que estdio a passar...
Investigadora — E isto, vermelho aqui?
Ricardo — £ uma nuvem...
Investigadora — Olha e o sol, fizeste com olhos e boca?
(siléncio) O sol tem olhos e boca, ou é s6 no teu desenho a brincar?
Ricardo — E s6 no meu desenho, a brincar!
Investigadora — O que é isto preto que o menino tem na mdo?
Ricardo — £ um disco!
Investigadora — E um disco qué? Voador ou de musica?
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Ricardo — Um disco de musica...
Investigadora — Aahhh. E isto, o que é?
Ricardo — £ uma flor...
Investigadora — Ah... muito bem... E isto, é outro avido?
Ricardo — Sim...
Investigadora — Queres dizer mais alguma coisa sobre o teu desenho?
Ricardo — Ndo!

nuvem

menino
A A

avides menino

menino 4 4

disco de musica <«
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£
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Desenho 32 - Tema Livre — Ricardo, 6 anos

foguetdo <«

Na tentativa de perceber se a faixa etdria influenciava a representacao do sol
antropomorfico, surge o didlogo com a Susana, pois diversas vezes fazia essa

representacdo do sol.

Gravagao audio —Junho de 2009

Investigadora — Susana, o que é que tu desenhaste?
Susana — Uma casa, uma flor e outra casa...
Investigadora — Sim senhora, e o que é isto?
Susana — Sdo as nuvens...
Investigadora — E isto?

s o= 11
tis

-

. s
Susana — E o sol! Ej L)
L b= =
Investigadora — Tem olhos e boca e nariz? =R\ -
. L -l s =
Susana — Sim.
Investigadora — Tu gostas de desenhar o sol assim? Desenho 33 - Tema Livre — Susana, 4 anos

Susana — Sim.
Investigadora — £ o sol tem mesmo olhos e boca, ou é s6 a brincar? (Siléncio) E s6 nos
desenhos, ou é de verdade?
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Susana — Verdade!
Investigadora — £ de verdade? Mesmo? Boa... (A Susana abanava afirmativamente com a
cabega, sorrindo). Queres dizer mais alguma coisa sobre o teu desenho?
Susana — Ndo!

Concluo, com base nas palavras de Guimardes e Colesanti, que: “Ao
interpretarmos um determinado desenho infantil, percebemos a primeira vista um
significado dos tracados, mas o lado subjectivo do desenho sé é possivel pela
expressao oral revelada pela prépria crianga.” (2007: 33) — tal como verifico através

dos dialogos que mantenho com a crianca/autora do desenho.

As criancas vao desenhando o sol — imagem antropomérfica ou ndo — as
borboletas, os coragdes... e com a cor, surge a magia e fantasia da cria¢do da crianca.
Umas vezes porque lhe apetece, outras porque gosta, a crianca vai explorando e
enriquecendo os seus desenhos com estas, e outras, formas.

Através dos pormenores de desenhos 1, 2 e 3, podemos visualizar algumas
formas representadas diversas vezes, pelas criancas do grupo — coragdes, borboletas,

sol e arco-iris.

-
4.
<

Pormenores de Desenhos 1 — Bruna, 5 anos

“E a pouco e pouco, vejo nascer o chao, a relva, as flores, as arvores... o céu, as nuvens
e o sol — engracado este tem olhos, nariz e boca. O que a Bruna desenhou ontem, ndo tinha!”

Notas de Campo, Maio de 2009
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i

Pormenores de Desenhos 2 - Catarina, 5 anos

“As borboletas voam, sdo mais, mas muito

mais coloridas! J&4 ndo sdo sé de uma ou duas cores, as / L 4 \'\ I.'
]

asas delas parecem auténticos arco-iris... Algumas :
meninas desenham coracdes “soltos” na folha de
desenho. Também eles, por vezes, deixam de ser {

vermelhos ou cor-de-rosa, para dar lugar ao arco-iris.”

Notas de Campo, Maio de 2009

Pormenores de Desenhos 3 - Carolina, 4 anos

S3ao mais visiveis estas formas, nos desenhos das meninas porém, também
alguns rapazes as desenham, como evidenciam os pormenores de desenho do David
Malheiro (pormenor de desenho 4), do Diogo (pormenor de desenho 5), do Rui
(pormenor de desenho 6), do David Faria (pormenor de desenho 7) e do Ricardo

(pormenor de desenho 8):
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Pormenor de Pormenor de Pormenor de Pormenor de Pormenor de
Desenho 4 Desenho 5 Desenho 6 Desenho 7 Desenho 8
David Malheiro, 5 anos Diogo André, 4 anos Rui, 6 anos David Faria, 4 anos Ricardo, 5 anos
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“O realismo ndo perde nenhum de seus direitos com isso, mas, ao contrario,
mistura-se com a fantasia.” (Greig, 2004: 212). S3o as culturas de pares, a identificacdo
com o grupo (e com os outros), conjuntamente com os sentimentos das criangas, que
fazem nascer, aqui e ali: algumas borboletas como o nome da sala; alguns coragdes
gue se formam como amizades e se deixam nomear por “paixdes”; é um sol que sorri,

um arco-iris que aparece e dao, todos eles, muita magia ao desenho.

“A crianga precisa de ter espago para criar tempo.
Tempo para brincar, tempo que seja todo tempo inteiro. Para
sentir, aprender, pensar... nas coisas sérias da vida.. no
brincar. Para que possa ler na natureza, nas pessoas e nas

coisas.”

Jodo dos Santos (1983)

A expressdao da crianca, no papel, transforma-se, ganha vida. Os riscos e as
formas da natureza, das pessoas e das coisas, vdao-se organizando gradualmente... o
papel é o limite.

Segundo Guimardes e Colesanti “A organizacdo espacial da crianga comeca
entdo por intuicdo sobre as relagdes de continuidade/descontinuidade, vizinhanga,
separacgao, envolvimento, mesmo que ela esteja num estagio mais evoluido do plano

perceptivo. As no¢des espaciais sao qualitativas e ndo métricas” (2007: 44)

As expressdes “acomodam-se”
na folha, inicialmente com pouca
“organiza¢dao” aos olhos dos adultos
(representado no desenho 34), embora

para a crianga essa preocupag¢ao seja

inexistente. Progressivamente todas as

Desenho 34 — Magusto — Alexandre, 4 anos formas vao encontrando o seu “lugar”
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e, assistimos a definicdo de diferentes “espacos e
organizacdes” nos desenhos criados pelas criancas.

Este pensamento é sublinhado por Greig: ”O limite do

7

papel geralmente é considerado pela crianca como
um trago preexistente, uma simples linha de solo, ou
o classico acabamento de longos vestidos das

mulheres.” (2004: 60) — como é exemplo o desenho

da lara (desenho 35)

Ap o Al
T . f“a‘g‘

Desenho 36 — Magusto — Rui, 5 anos

Desenho 35 - Histdria “ A Fada
Palavrinha” —lara, 5 anos

A cada dia que passa, a cada desenho

que “mais uma vez” se esbocga, vdo-se tornando

claras as organizagbes no espago — e comegam a

surgir desenhos organizados na parte inferior da

folha (desenho 36), outros na parte superior.

E, tenuemente aparece um traco que delimita a linha de céu (desenho 37) e

outro que vai tentando definir a linha de solo (desenho 38). Seguidamente algumas

formas irdo contribuir para uma definicdo mais evidente — na linha de céu surgem as

nuvens e o sol (desenhos 39 e 40); na linha de solo, as flores, a relva e a terra

(desenhos 41 e 42).

a__ T . o
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Desenho 37 — Histéria “Maria Castanha” — Daniela, 3
anos
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Desenho 39 - Magusto — Angela, 5 anos Desenho 40 - Histéria “Maria Castanha” — Diogo
Gomes, 5 anos
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Desenho 41 — Tema Livre — Carolina, 4 anos Desenho 42 - Histdria “Maria Castanha” — Maria, 5 anos

Esta organizacdo do espaco estd
também presente nas palavras de Greig, e
onde afirma a existéncia de uma linha de
céu, constituida por nuvens, e uma linha de
solo constituida por relva ou flores — que

introduzem precocemente as trés faixas de

estruturacdo grafica dos desenhos das
criangas (2004: 105) — como a representagdo  Desenho43 - Histdria “Lobo Mau Xau-xau” ~lara, 5
anos
da lara (desenho 43). Explicitando mais
pormenorizadamente este tema, acrescenta
que:
“O espago de trés faixas, o mais frequente, é uma espécie de

inventdrio do mundo que completa a cena representada mediante o
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procedimento da justaposicdo, e constitui uma espécie de “moldura”
incompleta contornando as figuras. As vezes, o céu e a terra se
encontram, criando assim uma espécie de primeira linha do
horizonte. (...) a constituicdo de uma perspectiva verdadeira estd
totalmente ausente, e as figuras inscrevem-se entdo diante de um tal

“cendrio” segundo uma ldégica de sobreposicdo.” (Greig, 2004: 105-

106)
RUNA — Yt 245
™ -
Az ANA

» 'y

£ I~
\\" - /-, i > {

T &
Desenho 44 — Tema Livre — Bruna, 5 anos Desenho 45 - Tema Livre — Mariana, 6 anos

E esta estruturacdo grafica habitual, que ao longo do tempo assisti a nascer,
nos desenhos das criancas. A maioria dos desenhos comecava a defini-la — inicialmente
de uma forma mais subtil, que se ia afirmando cada vez mais e melhor (desenhos 44 e

45).

“Alguns pintores transformam o sol em mancha amarela.

Ill

Outros, transformam a mancha amarela em so

Pablo Picasso

Paralelamente a estas observacgGes, fui percepcionando também determinadas
caracteristicas dos desenhos das criancas — na elaboracdo de formas concretas - como
por exemplo: na evolugao da figura humana e posterior pormenorizagdo da mesma; no
tracado da mao; na “construcdo” da casa e sua transformacdo; na criacdo da flor
simples para a mais complexa.

A figura humana assume diferentes etapas de realizacdo, onde gradualmente

se torna mais semelhante a estrutura dessa mesma realidade: “Mesmo que o corpo
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propriamente dito ndo esteja formado, uma certa bipolarizacdo ja constitui essa
verticalizacdo (...)”(Greig, 2004: 57) Como podemos observar nos pormenores de

desenho das criancas ( pormenores de desenhos 9,10,11,12 e 13)

W

o W

L

Pormenor de

Pormenor de Pormenor de Pormenor de Pormenor de
Desenho 9 Desenho 10 Desenho 11 Desenho 12 Desenho 13
Daniela, 3 anos David Faria, 4 David Malheiro, 5 Diogo Gomes, 5 Rui, 6 anos
anos anos anos

“Mas o desenho da personagem evolui normalmente para a constitui¢ao de seu
corpo e para sua progressiva conformacdo a realidade do esquema corporal.” (Greig,
2004: 60) Nos desenhos do Tiago e da Maria (desenhos 46 e 47) sdo visiveis as

semelhancas com a realidade do esquema corporal.

P
[

& "
i .
| |
vy 2 \

V.*‘ e
] -‘\ & S
- LI ¥ -
Desenho 46 - Desenho Temético - O que Desenho 47 — Magusto — Maria, 5 anos

gosto mais de fazer com o Pai — Tiago
Ferreira, 6 anos

Com a notéria semelhancga entre o desenho da crianca e a estrutura do corpo
humano, assistimos também a uma ampliacdo de pormenores a nivel de desenho —

vao surgindo caras de meninas (especialmente) e também de rapazes, com pestanas e
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sobrancelhas (desenhos 14, 15, 16, 17 e 18), orelhas (desenho 16), bochechas

(desenho 18), entre outros.

Pormenor de Pormenor de
Desenho 14 Desenho 15
Rui, 6 anos Carolina, 4 anos
Q
‘}f)‘\)-\)

Desenho 48 — Histéria “Maria Castanha” — Rui, 6 anos
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Pormenor de Pormenor de Pormenor de
Desenho 16 Desenho 17 Desenho 18
Mariana. 5 anos Catarina, 5 anos Carolina, 4 anos

Como evidencia Greig: “Cilios,
sobrancelhas, pupilas, orelhas ou
bochechas ddo precisdao ao rosto; os
membros de contornos duplos substituem
seus esbog¢os com simples bastdes, e opera-
se a diferenciacdo sexual, particularmente
pelos cabelos, pelos chapéus e pelas
roupas.”  (Greig, 2004: 11-12) A
diferenciacdo sexual é evidente no desenho
do Rui (desenho 48), se observarmos o
cabelo do género feminino e do género
masculino, bem como a roupa que cada
figura humana tem — o rapaz com calcas e as

meninas com vestido e saia.

Ao longo do Projecto Nacional de Leitura (tal como referi anteriormente) as

criancas exploraram poesias do autor Manuel Antdnio Pina. Por esse facto, na

elaboracdo e registo da poesia “sopa de letras”, as criangcas desenharam multiplas

caras, onde sdo visiveis os pormenores do nariz e das rugas de expressdo da testa

(fotografia 5), bem como as orelhas, o bigode e os éculos no retrato do autor da poesia
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(fotografia 6). As fotografias apresentadas (5 e 6), ddo a conhecer alguns pormenores

do desenho das criangas, relativamente a figura humana.

Fotografia 5 — Projecto Nacional de leitura Fotografia 6 — Projecto Nacional de leitura

A determinado momento, e com a aquisicdo da
técnica de “figura fechada”, surgiu o registo grafico da
dinamizacdo da area da
“leitura” — foram exploradas
diferentes técnicas de contar
histérias, nomeadamente:

fantoches de dedo

Fotografia 7 - Fantoches (fotografias 7 e 8) e de luva.
de dedo

Fotografia 8 — Fantoches de dedo

“O entusiasmo era visivel e audivel na sala.. nos desenhos comegavam a surgir
contornos da mao e seus fantoches. Em grande grupo ficou decidido que iriamos fazer o
registo da actividade histéria “O Lobo Mau Xau-xau”, com fantoches de dedo, pois todos
gueriam fazer o contorno da mao.”

Notas de Campo, Janeiro de 2009
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Através desta actividade consegui ter a percepc¢ao da capacidade que as
criancas iam adquirindo progressivamente, passando de formas abertas (desenhos 49
e 50) a formas fechadas (desenhos 51, 52, 53 e 54). Porém, algumas criancas mais

novas, ainda demonstravam algumas dificuldades.

Luis, 5 anos

David Faria, 4

Gongalo, 5 anos

André, 4 anos

Ferreira, 5 anos
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Desenho 49 - Desenho 50 - Desenho 51 - Desenho 52 - Desenho 53 - Desenho 54 -
Fantoches Fantoches Fantoches Fantoches Fantoches Fantoches

de dedo — David de dedo — de dedo — de dedo — Diogo de dedo - Tiago de dedo - lara,

5anos

anos

“Qualquer mao humana é dotada de um poder de expressao
extraordinario. Necessario é cultivar este dom e saber discernir na
sua mao a faculdade para representar alguém ou alguma coisa...”

Serguei Obraztov

E as brincadeiras iam surgindo no nosso dia-a-dia: os fantoches, os jogos, a
culinaria, as canc¢des — eram uma realidade que diariamente registdvamos — o que

faziamos, o que pensavamos, o que sentiamos...

“Desde que exploramos a “cangdo das figuras geométricas”, as criangas brincam nas
diferentes dareas, cantarolando a canc¢do. Agora verbalizam, muitas vezes, que: “parece um
quadrado”, “é igual ao rectdngulo”, “é como se fosse um circulo”, “faz lembrar um tridngulo” —
comparando aos materiais da sala e do exterior.

Para além de se referirem a objectos, come¢am (também agora) a verbalizar o nome
das figuras geométricas, enquanto desenham ou pintam. Assisto a alguns conflitos nesta area.
Algumas criangas tentam desenhar um quadrado, mas ainda nao conseguem criar a forma
correcta; outras, exploram as diversas formas geométricas, repetindo-as imensas vezes, na

mesma folha de papel. A cada instante, verifico que tentam “aperfeicoa-las”.

Notas de Campo, Fevereiro de 2009
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..um desenho uma participagao...

Algumas verbalizacbes das criancas durante a execugcdo do desenho,
nomeadamente acerca das figuras geométricas, levam-me a reflectir que “E pratica
comum, principalmente em criancas com idade pré-escolar, desenharem e falarem
enquanto executam a acgao, falam para si mesmas — momento este em que a fala

egocéntrica orienta o desenho.” (Guimardes e Colesanti, 2007: 34)

A ludicidade das figuras geométricas
leva-me a reflectir em determinadas
representacdes graficas das criangas,
nomeadamente: o sol, as casas e os prédios,
entre outras — “(..) o dominio recém-
adquirido do quadrado é aplicado

usualmente a casa e, de forma cada vez

mais CIara' 0s pequenos CirCUIOS Ou as Desenho 55 — Tema Livre — Catarina, 5 anos
pequenas cruzes ocupam seu papel de porta

e de janelas.” (Greig, 2004: 47)

No desenho da Catarina (desenho 55) sdo visiveis algumas das caracteristicas
enunciadas por Greig, nomeadamente os quadrados que servem de janelas.

A forma “casa” evolui nos desenhos das criancas, sendo esclarecido por Greig
que essa evolucdo acontece na medida em que: “(...) passando da designacdo de
figuras fechadas a organizagdao especifica em figura continente, e depois ao seu
aspecto classico com telhado, gracas a introducdo da figura agregada.” (2004:74) —

como é visivel nos desenhos da lara e do Diogo (desenhos 56 e 57).
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Desenho 56 — Tema Livre - lara, 5 anos Desenho 57 — Tema Livre — Diogo Gomes, 5 anos
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...um desenho uma participagao...

Nos desenhos das criangas, usualmente vemos o mesmo modelo “casa”: “E é
porque a casa é profundamente carregada dessa riqueza simbdlica que mesmo as
criancas que vivem em apartamentos urbanos ou em grandes conjuntos desenham
sempre o modelo cldssico da casa dos nossos sonhos e abandonam quase que

totalmente as representa¢cdes mais realistas de seu modelo de habitat.” (Greig,

2004:89)

Nos desenhos da Bruna, da lara, da Mariana, do Tiago e da Catarina podemos

confirmar o que anteriormente foi referido (desenhos 58, 59, 60, 61, 62 e 63) — modelo

classico da casa.
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Desenho 58 — Tema Livre — Bruna, 5
anos

Desenho 60 — Tema Livre — Mariana, 6 anos
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Desenho 62 — Tema Livre — Catarina, 5 anos
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Desenho 59 - Tema Livre — lara, 5 anos

Desenho 61 — Tema Livre — Tiago Ferreira, 6
anos

R g ,...,..-;—_' W

Desenho 63 — Tema Livre — lara, 5 anos



..um desenho uma participagao...

Porém, neste grupo de criancas, assisti a elaboracao de “casas” em conjugacao
com “prédios” (desenho 64), e mesmo, s6 a elaboragao de prédios (desenhos 65, 66 e

67) — o que habitualmente ndo é muito visivel em desenhos no jardim-de-infancia.

Desenho 64 — Tema Livre — Rui, 6 anos Desenho 65 — Tema Livre — Mariana,

6 anos
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Desenho 66 — Tema Livre — Carolina, 4 Desenho 67 - Tema Livre — Rui, 6
anos anos

Em termos conclusivos, gostaria de salientar que em todos os desenhos das
criancas (podendo detectar-se alguma excepc¢do) as formas desenhadas da figura
humana, mao, casa e flor (pormenores de desenhos 19, 20, 21, 22 e 23), foram

realizadas de frente. Nao surgiram desenhos destas formas em perfil.

Pormenor de
Desenho 19
Carolina, 4 anos

Bruna. 5 anos
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Pormenor de Pormenor de Pormenor de
Desenho 20 Desenho 21 Desenho 22
Rui, 6 anos Diogo Gomes, 5 anos Catarina, 5 anos
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...um desenho uma participagao...

Contrariamente (nos registos das criangas) os animais, os carros e os avides, na
maioria das vezes eram desenhados de perfil e raramente desenhados de frente. Os

estudos elaborados por Greig, também isso verificam:

“(...) predileccdo quase exclusiva pelo perfil em todos os
desenhos de meios de transporte, automdveis, trens, avides ou
navios (..) enquanto a casa permanece de frente, com tanta
assiduidade quanto o rosto humano. Animais ou meios de transporte
de frente sdo encontrados apenas em alguns raros desenhos

tardios.” (2004: 72)

Ao longo do registo grafico de historias, por exemplo, fui observando e
registando essas caracteristicas do desenho de animais — inicialmente eram
desenhados verticalmente (desenhos 68, 69 e 70), mas com a verticalizacdo da figura

humana, os animais adquiriram a horizontalidade e o perfil (desenhos 71, 72 e 73).
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Desenho 68 — Historia “Os Trés Porquinhos” — lara, Desenho 69 — Histdria “Os Trés Porquinhos” — Maria,
5anos 5anos
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Desenho 70 — Histéria “Os Trés Porquinhos” — Tiago Desenho 71 - Histéria “Lobo Mau Xau-xau” — Bérbara,
Ferreira, 5 anos 5anos
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..um desenho uma participagao...

e
Desenho 72 - Histéria “Lobo Mau Xau-xau” — Rui, 5 Desenho 73 — Histéria “Lobo Mau Xau-xau” —
anos Diogo Gomes, 5 anos
Acentuando alguns

pormenores, através  das
palavras de Greig, podemos
dizer que: “As patas, as orelhas
e o rabo, atributos evidentes

da animalidade, tomam o lugar

da escolha imposta pelo
tema.", e "(...) a personagem Desenho 74 — Histéria “Lobo Mau Xau-xau” — Mariana, 5 anos
de perfil é uma modalidade tardia e rara, o animal inteiramente de frente é uma
curiosidade excepcional.” (Greig, 2004: 72) — tracos constantes no desenho da Mariana
(desenho 74).

Acontece algo semelhante, no registo grafico dos carros e dos avides —

inicialmente sao formas inconstantes, mas quando se tornam mais concretas surgem,

também, de perfil (pormenores de desenhos 24, 25, 26, 27, 28 e 29).
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Pormenor de Pormenor de Pormenor de Pormenor de Pormenor de
Desenho 24 Desenho 25 Desenho 26 Desenho 27 Desenho 28
Diogo Gomes, 5 anos Ana Filipa, 4 anos Catarina, 5 anos Catarina, 5 anos Carolina, 4 anos

Pormenor de
Desenho 29
Diogo Gomes, 5 anos

89



...um desenho uma participagao...

“Chega o momento em que a crianga comega a prestar
atencdo a marca que deixa... Voluntariamente, entdo, passa a
empurrar uma cadeira nos passeios de um jardim, desenhando “uma

estrada” ou “os trilhos de um trem”, e “o olho segue a mao”

enquanto ela rabisca.” (Greig, 2004: 22)

Desenho 75 — Tema Livre - Rui, 6 anos Desenho 76 — Tema Livre - Rui, Desenho 77 — Tema Livre — Diogo Gomes,
6 anos 6 anos

Estas sdo de facto caracteristicas que podemos observar nos desenhos do Rui e
do Diogo (desenhos 75, 76 e 77). No desenho do Tiago também visualizamos a
organizagdao do espac¢o, onde o carro de perfil é estacionado junto a casa e, por sua

vez, da sua chaminé sai fumo —também é notdério aqui, o movimento (desenho 78).

Gravagao audio —Junho de 2009

Investigadora — Tiago Ferreira, entdo conta-me Id o
que tu desenhaste.
Tiago — Isto é o céu...
Investigadora — O céu?
Tiago — Sim. Isto aqui é o sol...isto aqui é as
nuvens...aqui é a chaminé onde estd a
deitar fumo do comer, e aqui é o
telhado da casa, e a casa e as drvores
com os troncos, o carro e é outra
drvore... e a relva.
Investigadora — Sim senhor. Tu gostas de desenhar
carros é?
Tiago — Gosto.

Desenho 78 — Tema Livre — Tiago Ferreira, 6 anos

Sdo testemunhos como este, que nos ddo a conhecer os gostos das criancgas, as
opcdes de desenho que executam, e o que estd implicito em cada representacdao. Com

este testemunho, podemos reflectir, também, alguns pormenores do desenho, e com
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..um desenho uma participagao...

as criancgas percebermos que o desenho “tem movimento” — tal como na casa do Tiago

(desenho 78): “aqui é a chaminé onde esta a deitar fumo do comer”.

Outros registos existem, onde sdo visiveis
0s pormenores que indicam movimento: como
os tracos que acompanham o avido (desenhos
79 e 80); a accdo de passear o cdo (desenho 81);
a crepitacdo de lume numa fogueira de magusto

(desenho 82); o vento a sair das nuvens

, . _ (desenho 83); os confetis no ar num cortejo de
Desenho 79 — Tema Livre — Tiago Ferreira, 6

anos carnaval (desenhos 84 e 85).

— 4

Desenho 80 — Tema Livre — Tiago Desenho 81 — Tema Livre — Ana Filipa, 4 anos
Ferreira, 6 anos
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Desenho 82 — Magusto — Diogo Miguel, 5 anos Desenho 83 — Histdria “Maria Castanha” — Barbara,

5 anos
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...um desenho uma participagao...

Desenho 84 — Cortejo de Carnaval — Maria, 5 anos Desenho 85 - Cortejo de
Carnaval — Barbara, 5 anos

Para além destes registos de “movimento”, podemos ainda observar o registo
de accoes — a expressao de algumas criancgas relativamente a actos ou acontecimentos

observaveis em histérias, can¢ées ou mesmo actividades realizadas na sala.

Desenho 87 — Histdria “Lobo Mau Xau-xau” — Mariana, 5
anos
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Desenho 88 — Tema Livre — Catarina, 5 anos Desenho 89 — Tema Livre — Tiago Ferreira, 6 anos
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..um desenho uma participagao...

Sdo desenhos como o da Maria e o da Mariana (desenhos 86 e 87), que

reflectem uma acc¢do da histéria do “Lobo Mau Xau-xau”, onde o coelho cai e bate com

a cabeca; A menina a andar de baloico, no desenho da Catarina (desenho 88); o

menino a jogar ténis, no desenho do Tiago Ferreira (desenho 89).

P A SOPANAO LHE SABIA
1 & A NADA.

N

Fotografia 9 — Projecto Nacional de Leitura

Nas fotografias podemos observar as acg¢ées
de comer (fotografia 10), ndo gostar (fotografia 9) e
tapar a boca (fotografia 11), relativas a desenhos
elaborados pelas criangas — no Projecto Nacional de

Leitura, acerca da poesia “Sopa de Letras” de Manuel

Antonio Pina.

E ELE PASSOU A LER A
SOPA TODA.

Fotografia 10 — Projecto Nacional de Leitura

Fotografia 11 — Projecto Nacional de
Leitura

Ao observarmos e reflectirmos as acc¢bes representadas nos desenhos destas

criangas, somos cativados pela forma como representam determinados objectos — o

volume desses mesmos objectos, a representacdo de frente, de cima — tal como

acontece no desenho do Tiago Ferreira (desenho 89), que representa o campo de

ténis, visto de cima.

S3do inumeros os desenhos onde
observamos este tipo de representacao,
nomeadamente quando as criangas inicialmente
desenham mesas e determinados objectos com

conteldos — como é o caso da representacao de
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...um desenho uma participagao...

actividades realizadas nas mesas da sala, ou mesmo, a utilizacdo de um tacho para
confeccionar pipocas.

A Angela representa o tacho com pipocas visto de cima (pormenor de desenho
30), enquanto que o Diogo Miguel o representa visto de frente (pormenor de desenho

31).
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Desenho 90 - Confecgdo Desenho 91 - Desenho Desenho 92 - Desenho Desenho 93 — Desenho
de Pipocas — Catarina, 5 Tematico - O que gosto mais Tematico - O que gosto Tematico - O que gosto
anos de fazer com o Pai— Maria, 5 mais de fazer com o Pai — mais de fazer com o Pai —

anos Rui, 6 anos Catarina, 5 anos

No desenho da Catarina (desenho 90) visualizamos a representacdo da mesa e
das criangas, vistas de cima; enquanto que no desenho da Maria (desenho 91),
podemos ter duas representacdes em simultaneo: a mesa vista de cima e as figuras
humanas de frente.

No desenho do Rui (desenho 92), surge a mesa e as figuras humanas vistas de
frente; enquanto que, no desenho da Catarina (desenho 93), visualizamos as figuras
humanas e a mesa de frente — mas esta ja com uma tentativa de profundidade,

evidenciada pela postura das pernas da mesa.

PODIAM LA ESTAR
COISAS BONITAS
ESCRITAS.,

Fotografia 14 — Projecto Nacional de Leitura

Fotografia 13 — Projecto Nacional de
Leitura
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..um desenho uma participagao...

FODIA LA ESTAR S Algumas representagdes, vistas de
ESCRITO COMER,
y e g cima, podem ser observaveis nestas
(O MER. o @ . .
i TW{?\_DA fotografias (fotografias 13, 14 e 15),

nomeadamente a representacdao do “prato
de sopa de letras”, no ambito do projecto
Fotografia 15 — Projecto Nacional de Leitura
nacional de leitura.
Nos desenhos do Tiago Ferreira (desenho 94) e do Diogo Gomes (desenho 95),
podemos observar uma representacdo de frente, quer das mesas, quer dos objectos

colocados em cima das mesmas.
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Desenho 94 - Confecgdo de Pipocas — Tiago Ferreira, Desenho 95 — Confecgdo de Pipocas — Diogo Gomes, 5 anos
5anos
No desenho do David Malheiro
(desenho 96) podemos constatar que o tacho
m.c_‘.ﬁ__ e s —— / /
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l . Wil | de pipocas e as mesas foram desenhadas,
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vistas de frente.
E de salientar que em determinados
%@ . I desenhos surgem transparéncias, como no
’m ﬂ caso dos tachos de pipocas e na

N . . representagéo de meninos sentados nas
Desenho 96 — Confecgdo de Pipocas — David

Malheiro, 5 anos . .
cadeiras — visivel no desenho elaborado pela

Maria (desenho 97): os meninos sentados (de

frente) mas, a mesa vista de cima.
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...um desenho uma participagao...

“(..) a transparéncia dos planos permite
essa sobreposicdo dos contornos, e continua sendo
por muito tempo um procedimento essencial da
expressao da crianga, a tal ponto que as
transparéncias e os rebatimentos sdo as mais
antigas caracteristicas descritas do desenho da

crianga.” (Greig, 2004: 101-102)

MARTA

Desenho 97 — Confecgdo de Pipocas — Maria, 5

anos

Pormenor de Pormenor de
Desenho 30 Desenho 31
lara, 5 anos Tiago Ferreira, 5 anos

Pormenor de
Desenho 32
Maria, 5 anos

Nestes pormenores dos desenhos das criancas, sao visiveis as transparéncias

supracitadas: A lara e a Maria desenharam a “Fada Palavrinha” a ler um livro

(pormenores de desenhos 30 e 32), enquanto que no desenho do Tiago Ferreira

podemos visualizar simultaneamente o corpo e as
roupas das figuras humanas representadas
(pormenor de desenho 31).

“Assim, inameras silhuetas vao povoando
aos poucos as folhas adornadas pela crianca e, em
pouco tempo, se percebe o partido que ela
consegue tirar dos varios procedimentos técnicos
que aprendeu a utilizar (...)"(Greig, 2004: 212) —
como é o exemplo do desenho da Maria, onde a
transparéncia também esta presente, no dedo que

tem fantoche (desenhos 98).
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Desenho 98 - Fantoches de dedo — Maria, 5
anos



..um desenho uma participagao...

E cada dia, outras silhuetas iam tomando forma nas folhas de papel,
imaginacdo, a criatividade, a representacdo — tudo ficava ai inscrito, inclusive
determinados momentos reais, que ao serem recriados no papel, ndo perderam toda a
sua graciosidade, movimento, emogao e cor.

As festividades do Carnaval, por si sd, tém muita cor, alegria e emocdo... mas a
cada trago as criangas reviveram muitos dos momentos alegres que vivenciamos nesta
festa — representando a “fila” ou o “comboio” de criancas em cortejo pelas ruas. A
Angela representou o cortejo e as criancas de frente na horizontal (desenho 99),
enquanto que o Tiago Ferreira fez a sua representacdo de frente na vertical (desenho

100).
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Desenho 99 - Cortejo de Carnaval — Desenho 100 - Cortejo de Carnaval —
Angela, 5 anos Tiago Ferreira, 5 anos

Outras festividades foram motivo de
registo grafico, nomeadamente o Magusto. Apesar
de se explorarem cancdes de roda e actividades em N
circulo, nas representa¢cdes das criangas nao
surgiram essas imagens. Todas as criancas
representaram parcialmente o circulo, desenhando Vo [& &1 /'b:\ 3
de frente as figuras humanas, onde a fogueira do fﬂ{‘% L
Magusto era o motivo central — como é possive| DPesenho 101-Magusto-Rui, 5 anos
constatar através dos desenhos do Rui, do Diogo

Miguel e da Catarina (desenhos 101, 102 e 103).
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Desenho 102 — Magusto — Diogo Miguel, 5 anos Desenho 103 — Magusto — Catarina, 5 anos

As cores utilizadas pelas criancas, na pintura do fogo, do céu e das figuras
humanas, que diariamente levaram a reflexdes e constatacdes: “Até aos 3 ou 4 anos,
elas ndo ddo muita atencdo a escolha pela cor, mas em seguida desenvolvem essa
escolha pessoal e fantasiosa, muitas vezes estética — um dos encantos do desenho
infantil. Mas prendem-se cada vez mais as convengdes de cor realistas a medida que
avancam no periodo de laténcia (...)"(Greig, 2004: 118)

A cada desenho acrescentado a “capa de trabalhos”, era notdria esta pandplia
de cores — ora extremamente explorada, criada e recriada pelas criangas; ora um
“perfeccionismo” exagerado pela composicao de cores, de acordo com a realidade ou
muito proxima dela.

Na sala, por diversos momentos distintos, as criancas constatavam que as cores
gue pretendiam utilizar ndo existiam, logo o resultado final dos seus trabalhos nao iria

ficar como pretendiam:

“Algumas criancas desenham na area da pldstica, percebo que ja ha algum tempo
determinadas cores (lapis de cor) sdo muito utilizadas pelas criancas, logo sdo rapidamente
“gastas” e n3o consigo substitui-las muito facilmente. “O Teresa, ndo posso pintar a cara do
menino... ndo hd cor de pele!” — esclareceu a Mariana. Por diversas vezes tentei negociar com
as criancas a utilizagdo de outra cor, até que fosse possivel encontrar as cores que elas
pretendiam: “Tenta arranjar uma cor... eu depois vou comprar ldpis cor de pele!”. “Ainda ndo
compraste os Ildpis? — insistiu o Tiago Ferreira. Esclareci que estavam esgotados, que iria
l.”

procurar em diferentes locais, o mais rapido possive

Notas de Campo, Marg¢o de 2009

98
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3

Pormenor de Pormenor de Pormenor de
Desenho 33 Desenho 34 Desenho 35
Carolina, 4 anos Rui, 6 anos Catarina, 5 anos

“Algumas criangas encontram-se na area da plastica a desenhar e, vdo conversando:

Rui — Vés... agora o desenho ndo td pronto!
Maria — Porqué?
Rui — Porque a Teresa ndo comprou os ldpis!

Maria — Pinta com cor-de-rosa clarinho!

F=ak
. ST |
Rui — Mas a cara dele ndo é cor-de-rosa! Pormenor de Pormenor de
I ., . Desenho 36 Desenho 37
A Bruna assistia atentamente ao didlogo sugerindo: ¢ jiina 4 anos Rui, 6 anos

Bruna — Também podes pintar com castanho clarinho!

Olhé meu! — Virando a folha para o Rui.

Os lapis de cor estavam encomendados, e eu tinha uma surpresa — |apis de cor, com
todas as cores de pele do mundo!”

Notas de Campo, Marg¢o de 2009
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Pormenor de Pormenor de Pormenor de
Desenho 38 Desenho 39 Desenho 40
Barbara, 6 anos lara, 5 anos Maria, 5 anos

“Hoje os lapis de cor de pele chegaram, aproximei-me das criancas e disse: “Tenho
uma surpresa!”, mostrando a caixa ao grupo. “Jd sei... sGo os ldpis de cor de pele!” — afirmou
sorridente o Rui.

E, todas as criancas olharam para a caixa com um sorriso enorme — hoje todos, sem

I”

excep¢do, pintaram as ragcas do mundo

Notas de Campo, Abril de 2009

99



...um desenho uma participagao...

Os pormenores de desenhos (pormenores de desenhos 33, 34, 35, 36, 37, 38,
39 e 40) demonstram claramente as opgdes das criangas, relativamente a escolha de
determinadas cores para colorir a cara das figuras humanas, que a pouco e pouco se
aproximavam da cor de pele natural — o rosa ou o amarelo foram substituidos
gradualmente por tons pastel, muito semelhantes aos tons bege e acastanhados da cor
de pele.

Para além das cores, das formas, da magia do desenho, as criangcas comecam a
desenhar letras (pormenores de desenhos 41, 42, 43 e 44) ou, “rabiscos” que se
assemelham a letras (desenhos 104, 105 e 106), nos seus desenhos. H4 um interesse
enorme em explorar e colorir as mais diversas letras, fazendo também elas (na maioria
das vezes) parte do desenho. Escolhem cuidadosamente as cores a utilizar, as formas

de preenchimento, a magia de representar!
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Pormenor de
Desenho 41
Maria, 5 anos

Pormenor de
Desenho 42
Diogo Gomes, 5 anos

Pormenor de
Desenho 44
Catarina, 5 anos

Pormenor de
Desenho 43
Barbara, 6 anos

Tal como refere Greig: “O interesse pela escrita ndo esmoreceu nessa etapa,
mas, ao contrdrio, assiste-se a diversas tentativas desse tipo, acumulacdo de
scribouillis no verso de alguns desenhos ou mesmo em paginas inteiras (...)” (2004:

203)

— e pap——

Desenho 104 - Teatro Eli — David
Faria, 4 anos

Desenho 105 - Tema Livre — Diogo
Filipe, 5 anos

100

Desenho 106 - Histéria “Maria
Castanha” — David Malheiro, 5 anos



..um desenho uma participagao...

“Mas se recuperaste essa crianga, se tomaste
conhecimento de que uma vontade infantil de sentir,
experimentar e saber, existe em ti... entdo podes estender

os bragos a crianga que esta na tua frente”

Jodo dos Santos (1983)
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6 — Uma tela de cores na vida da crianga

Depois deste percurso que iniciei com “uma tela tom cru”, ja ndo consigo vé-la
tdo vazia de cor e formas, mas sim, como “uma tela de cores na vida da crianga” —
onde cada trago, cada forma e cada cor, tém encerradas em si uma diversidade de
ideias, sentimentos, opinides individuais e colectivas, que fazem parte do dia-a-dia da
crianca e da infancia.

O trabalho desenvolvido pretende constituir-se como andlise sociolégica do

desenho infantil, realizado conjuntamente com criangas em idade pré-escolar.

EB1/JI
W - PEDRASRUBRAS = ) o
X SALADAS BORBOLETAS k] “(...) o desenho infantil ndo apenas releva
i IR

4 '\1 r .“.I‘ . . -
; .,_ww i vy 1B SN de uma personalidade singular, a crianga, por
quem é elaborado e construido, mas inscreve-se
na producdo simbdlica de um grupo social de tipo

geracional —a infancia (...).” (Sarmento, 2007: 2)

Fotografia 16 — Projecto Nacional de Leitura

Como se foi tornando claro ao longo da analise dos desenhos apresentados
neste percurso, as representacdes graficas e expressdes das criangas sdo

simultaneamente producgdes colectivas e individuais.

Através da visualizacdo das

o £B1/)
® - PEDRAS RUBRAS

fotografias (16 e 17), podemos .s.
SALA DAS BORBOLETAS

fazer uma simples analogia — num ) ';

T TP il
trabalho colectivo surgem f w c-

) ;‘ ; %‘f" I liagy o “- é
inUmeras borboletas — cada qual ¥ > t
; 0 e s
uma singularidade, pois cada ) [ BoRAp R ‘,'
~OE * {3 o

crianga a individualizou. - ——

Fotografia 17 — Projecto Nacional de Leitura
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2 1B GRRL L
s % A

-3 By
E, sdo nessas producdes da <y {
. . o
crianca e do grupo geracional, que o 1}
a OUTRAS
real se transforma, ndo perde nada em el
confronto com o] imaginario, Logo

simplesmente é melhorado -
Fotografia 18 — Projecto de Sala — Histdrias Tradicionais

fa ntasiado_ com a personagem “Lobo”

“Tudo se passa como se a crianga procure no seu desenho
ndo propriamente representar um real exterior ao desenho, mas,
desenhando-o, o inscreva como o real da representacao, valido em si
proprio e interpretdvel no quadro da polissemia tolerada pelos

cadigos em que ele foi desenhado. (Sarmento, 2007: 9)

Tal como demonstra a fotografia 18, o imagindrio, o mundo faz-de-conta
integra também a visdo que a crianca tem do mundo real. Sobrepde as cores do real ( e
a sua compreensdo relativamente a ele) e as cores do imaginario, recriando e
atribuindo significado ao que a rodeia — explora o real e compreende-o, recriando-o

com criatividade e imaginagao.

Nas representagcdes das criangas,
criativas e imaginativas, surgem multiplos
clichés e originalidades. Através dos clichés,
procuram uma “aproximacdo” de formas que

se identificam com o colectivo; com as

originalidades, alcancam o “toque” pessoal e
Fotografia 19 — Pintura de carnaval nas maos das

criangas individual que os caracterizam.
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Esta ideia é reforcada por Sarmento, que explicita: “No desenho das criangas
verifica-se a presenca de uma autoria colectiva, adaptacdo de formas (...) e clichés
formais que relevam do desejo de integracdo numa cultura de pares.” (Sarmento,
2007: 19) — que pelas suas semelhangas se denominam produgdes colectivas.

Existem simultaneamente particularidades que se relacionam com a visdo
individual e a representacao que cada crianca faz das leituras do mundo: “As criancas
ndo reproduzem linearmente as formas percepcionadas que emanam desses
contextos de socializacdo, interpretam-nas, ressignificam-nas e atribuem-lhes formas
plasticas proprias que advém do seu olhar particular sobre o mundo.” (Sarmento,

2007: 19)

O olhar das criancas sobre o mundo,
e a sua produgdao simbdlica leva-nos a
reflectir acerca das condicdes de producgdo
do desenho. Isto é, quando se realiza uma

analise sociologica dos desenhos infantis,

Fotografia 20 — A Roda dos Alimentos — desenho tém que ser tidas em conta as condi¢des de
colectivo

producdo dos desenhos.

Devo considerar uma multiplicidade de condicbes de produgdo, na anilise,
nomeadamente os meios disponibilizados para que a crianca se expresse através do
desenho; as praticas institucionais, quer da Familia, quer da Escola — onde a crianga
elabora o desenho; as rotinas dessas mesmas instituicdes, e mais concretamente na
Escola — a rotina criada para possibilitar a crianca factores favoraveis a livre expressao;
os materiais postos a disposicdo da crianca, diversidade e quantidade, tipologia e
multifuncionalidade; e, as relagGes sociais que a crianga estabelece com pares e/ou
adultos, ao longo da realizacdo dos desenhos.

E na Escola, o desenho infantil tem um lugar propicio para nascer, para se
desenvolver e se valorizar, pois: “O desenho infantil recebe da cultura da escola
sobretudo uma sintaxe, as regras da sua estruturacdo plastica e a permeabilidade aos

temas e motivos comuns gerados na cultura de pares, pelas relagdes entre colegas”.
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(Sarmento, 2007: 15) A cada dia vejo colorir essa cultura de pares, bem como a
expressao individual.

Cada crianca “pinta o mundo”, utiliza as mais variadas cores expressas no
papel, onde transparecem factores sociais. A etnia, o género, a classe social da familia,
a religido, entre outros, sdo factores que se esbocam, lado a lado, com a tinta que
habita o papel. Ndo posso “apagar” do desenho essas marcas transparentes que os

factores sociais vao deixando.

As “cores” da etnia vdo surgindo, e
apesar de neste percurso ndo serem muito

evidentes, os exemplos graficos, ndo posso

« - deixar de recordar outros trabalhos realizados,

no ambito do Mestrado em Sociologia da

Fotografia 21 — Globo Terrestre e os continentes —
Trabalho colectivo Infancia, mais concretamente acerca da

Familia, onde este factor esteve bem presente.

As “formas” de cada género também sao
factores que constatei na andlise dos desenhos:

“(...) o género é também relevante no desenho

da crianga — 0s meninos e as meninas

diferenciam os seus desenhos progressivamente

e isso é a expressao das diferencas culturais nos

papéis de género que sdo incutidos e

transformados em formas gréficas distintas (cf.
Malchiodi, 1998.184-191).” (Sarmento, 2007: 11) E‘;‘rgg::;asZ:I'r:‘ti’;;'fc'galgjgv‘:e “Asala das

Os “inputs” da religido também sdo
factores que estdo presentes, ou se escondem
no “branco do papel”. Ao longo do trabalho

realizado com as criangas, inUmeras vezes a

Fotografia 23 — Carta para o Pai Natal religido foi um tema abordado, debatido,
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compreendido e assumido pelo grupo.

Dada a diversidade religiosa das familias e
criancas, determinadas actividades ndo eram
realizadas pelo grande grupo — por referéncia a
determinada simbologia e festividade religiosas,
trés criangas do grupo optaram pela elaboragao
ou ndo de determinados trabalhos — sendo que,
nha maioria das vezes, se evidenciou “o branco do
papel”.

As expressOes das criancas (verbais e
graficas) deixam transparecer alguns esbocgos
influenciados pela religido, em determinados
momentos, no Jardim de infancia — no Natal, na

Pascoa, na Lenda de S3ao Martinho, entre outros.

-

5 .
i —
=

'i|| |““‘

‘lilliii! _‘|

Fotografia 24 — Arvore de Natal - sala das
Borboletas

Estes actos legitimos de simbolizacdo do

Fotografia 25 — Retrato “O meu Pai”

mundo devem, também, ser reconhecidos como
actos influenciados pela classe de pertenca dos
pais, o nivel de instrugcdo da familia, tipologia e
composicao familiar, pois: “(...) as condicoes de
producdo s3do largamente dependentes das
condi¢cbes sociais de existéncia da crianca.”

(Sarmento, 2007: 10)

Multiplas vezes a familia foi abordada, ao longo desta dissertacdo, que

saliento novamente, pois o papel desempenhado por ela é fundamental e influencia

verdadeiramente o acto de desenhar.

E no seio familiar que o desenho também acontece. As oportunidades dadas a

crianca, o tempo dispendido ou aplicado no desenho, a aten¢do que o adulto presta a

essa expressao, o incentivo e motivacdo — sdo factores familiares que influem na

condi¢do de produg¢ao do desenho.
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Concluo que a atencdo dispensada pelos adultos, é realmente importante para
a crianga se expressar através do desenho. Cabe ao adulto/Educador, valorizar as
expressdes das criancas, tal como sublinham Guimardes e Colesanti: “E tarefa
fascinante apreciar os desenhos das criangas. Para isso é necessario que os adultos

mudem os olhares para saber o significado dos tragcados neles contidos.” (: 2007, 24)

O adulto em geral, e o educador em particular, terd que alterar a sua forma
adultocéntrica de ver os desenhos infantis, precisara de “observa-los”.

A analise dos desenhos merecera por
parte do adulto uma contextualizacdo, onde
inumeros factores influem, desde o acto de
desenhar, a intencdo traduzida em palavras, da
criangca que o executa. Em termos conclusivos

diria que: “E fundamental, portanto, que o

desenho infantil tenha o seu valor reconhecido e

=

Fotografia 26 — Retrato “A minha Mae

que conquiste seu espaco de agdo e consiga cada
vez mais, ser compreendido pelo adulto.”

(Guimaraes e Colesanti: 2007, 36)

“O desenho é especialmente
apropriado para aceder a formas de
expressao de criancas pequenas. (..) essas
formas sé sdo verdadeiramente acessiveis se
forem contextualizadas.” (Sarmento, 2007:

118)

Fotografia 27 — Pintura Colectiva — Semana do Ambiente

A abordagem sociolégica do desenho infantil assenta nessa contextualizagao,
numa andlise “cuidada” das expressGes das criancas, onde todas as condicdes de

produgao sao tidas em consideragao, onde a crianga, os seus pares, a sociedade, o
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mundo, tém algo a dizer; onde “a voz desenhada e a vez colorida da infancia” sdo, de
facto, uma realidade.

A voz desenhada, pelo que: “(...) o desenho infantil comunica, e fa-lo dado que
as imagens sdo evocativas e referenciais de modo distinto e para além do que a
linguagem verbal pode fazer.” (Sarmento, 2007: 2)

A vez colorida, pelo facto de: “(...) esta “semantica aberta” do grafismo infantil

adquire a complexidade e a densidade da sua capacidade comunicativa pelo facto de

incorporar, na verdade, uma imbricada articulacdo de varias fontes de producdo cultural,

IH

sendo, ademais, um dos pontos afirmativos da condi¢do geracional da producdo cultura
(Sarmento, 2007: 7)

Ambas, pois: “A superficie do desenho activa processos de apropriacdo e
representacdo do mundo que sao filtrados por cddigos culturais, onde se espelha uma
historicidade das formas.” (Sarmento, 2007: 9) — e através da abordagem socioldgica
do desenho infantil, tornamo-nos capazes de analisar conjuntamente com as criancas,
as suas formas de expressdo, que ficam muito aquém das interpretac¢des

adultocéntricas e tedricas existentes.

Entdo... O que sou eu?

Um risco, um rabisco, uma cor, um tom...
Sem tino nem direcg¢do?!

N3o! Sou somente uma acgao

Onde digo, sim e ndo

Onde a cor tem uma intenc¢ao

E cada rabisco uma explica¢do!

Sou algo mais que um papel,

Algo mais do que tu vés.

E aquilo que sou, aquilo que quero,

Aquilo que penso e aquilo que espero!

Sim, sou um papel, um cartdo, uma tela, um quadro;
Onde diariamente pintei ...tudo o que sei,
Tudo o que espero, que tu, um dia consigas perceber...
N3o sou mais nem menos,

Sou somente o tdo “ignorado” mas precioso
DESENHO DE CRIANCA,

E nele deposito o saber,

A esperanga,

De um dia para ti,

Ele ter importancia...

Teresa
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Desenhos Tematicos

Anexo 1 - Desenhos Tematicos
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Desenhos Tematicos

1- Quadro de Categorias de anadlise de desenhos

CATEGORIAS
. . . FASES DO
GENERO FAIXA ETARIA FIGURA HUMANA ESPAGO PERFIL TRANSPARENCIAS
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CATEGORIAS
. o . FASES DO
GENERO FAIXA ETARIA FIGURA HUMANA ESPACO PERFIL TRANSPARENCIAS
PROCESSO
com CcoMm SEM
F M 4 5 SEM Ccom SEM com SEM com SEM
F M ESTRUTURA ESTRUTURA
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Desenhos Tematicos

1- Quadro de Categorias de analise de desenhos

CATEGORIAS

GENERO

FAIXA ETARIA

FANTOCHES

FIGURA

MAO

COR

F

M

4

5

Ccom

+1

SEM ABERTA

FECHADA

COMPLETA

INCOMPLETA

SEM

§
: '
¥

"

1

Mg

Mg

Mg

131




Desenhos Tematicos

CATEGORIAS
GENERO FAIXA ETARIA FANTOCHES FIGURA MAO COR
coM
M 4 5 6 1 1 SEM ABERTA FECHADA COMPLETA INCOMPLETA comMm SEM
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DECLARACAO

estd a fazer um trabalho para a -

estou no

Quero @ (verde) participar neste trabalho, fazer , conversar, tirar
Nzo quero O (vermelho) participar neste trabalho, porque

TIARwe=pI\TO

i

DECLARAGAO |

estou no

E Eu

Quero @ (verde) participar neste trabalho, fazer , conversar, tirar
|
N3o quero (vermelho) participar neste trabalho, porque ‘
3
B

T f{ M—TO (: E RRERn

e ser

, quero me chamar 11 AG. ) Teva ‘.\h:f
|
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~

, conversar, tirar , quero me chamar SUEH

DECLARACAO

estd a fazer um trabalho para a :

estou no

3 Ry a
{, conversar, tirar , quero me chamar __|_\J|
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E Eu estou no
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l Quero

R[CARYY
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MARCANA

|
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I E Eu
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N&o quero O (vermelho) participar neste trabalho, porque

DECLARACAO

estd a fazer um trabalho para a

@

E Eu * estou no

Quero @ (verde) participar neste trabalho, fazer
Ndo quero Q (vermelho) participar neste trabalho, porque

, conversar, tirar
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Quero (verde) participar neste trabalho, fazer , conversar, tirar ;Queromechamarl i« ) TIL 17 8
Nio quero O (vermelho) participar neste trabalho, porque
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Néo quero Q (vermelho) participar neste trabalho, porque

01060 60 MEC
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E Eu
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N3o quero O (vermelho) participar neste trabalho, porque

, conversar, tirar eser , quero me chamar ¥t oo/
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estou no
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Quero , conversar, tirar

estou no

Quero O (verde) participar neste trabalho, fazer !, conversar, tirar
N3o quero O (vermelho) participar neste trabalho, porque
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DECLARACAO

estou no

Quero Q (verde) participar neste trabalho, fazer , conversar, tirar
N&o quero Q (vermelho) participar neste trabalho, porque

DECLARACAO

A estd a fazer um trabalho para a

E Eu estou no

¥ Fay
, querc me chamar 5‘ AV

, conversar, tirar

Quero
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DECLARACAO
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» |

. quero me chamar BA LR PKQ!A :;

, conversar, tirar eser

N3o quero O (vermelho) participar neste trabalho, porque
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y A
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N&o quero O (vermelho) participar neste trabalho, porque
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